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Wstep

lata skupiato doktorantéw filologii polskiej z czterech krajowych osrod-

kéw akademickich: Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Uniwersyte-
tu Jagielloriskiego, Uniwersytetu Slaskiego oraz Uniwersytetu Warszawskiego.
Polonistyka warszawska okazata goscine uczestnikom konferencji Opowiedzie¢
(sobie) Polske. Fabularne konstruowanie nowej rzeczywistosci (po roku 1918,
1945, 1989) w literaturze polskiej XX i XXI wieku w 2016 roku.

U podstaw decyzji o tym, by w taki sposéb sformutowac temat debaty, stafo
przekonanie o kluczowej roli, jaka w konfrontacji z problemem historycznej
cezury moze odegra¢ literatura. Moment ,wielkiej zmiany” dezaktualizuje
obowiazujaca wczesniej wersje rzeczywistosci, obnazajac przy tym niejawne
mechanizmy, na ktérych fundowat sie dotychczasowy fad. Uwypuklone zosta-
ja zatem te wymiary spofeczne, ekonomiczne czy obyczajowe, ktére choc¢
obecne w ,czasie normalnym”, dopiero w obliczu sytuacji wyjatkowej zostaja
maksymalnie uwyraznione, a w konsekwencji potencjalnie zdyskontowane
poznawczo. Nim jednak dawne modele stosunkéw spotecznych zanikng i nim
okrzepna ksztafty nowego porzadku, rzeczywistos¢ cechuje dojmujace roz-
chwianie. Bardzo czesto ta posrednia sfera objawia sie stanami powszechnej
anomii, zawieszenia funkcjonujacego wczesniej prawa, problematyzacja tego,
co uznawane za normalne i normatywne. Nie dziwi, ze ten wlasnie stan uprzy-
wilejowuje w swojej optyce literatura. Wytracenie Swiata z dotychczasowych
trybéw to takze przeciez moment zakwestionowania obowiazujacych wzorcow
opowiadania, szansa dla jezykowego eksperymentu, chwila dojscia do glosu
narracji, ktore dotad nie wybrzmialy. Kazda gwaftowna zmiana petni zatem
funkcje potencjalnego generatora opowiesci. Strategie jej snucia nigdy nie sa
jednak neutralne, podlegaja konstruowaniu, jak réwniez rozmaitym wymogom
i uwarunkowaniom historycznym, ktérych charakter daje wglad zaréwno w sta-
tus spotecznej $wiadomosci, jak i nieSwiadomosci. Uznalismy wiec, ze warto

Ksiqika ta jest poktosiem kolejnej edycji przedsiewziecia, ktére przez
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przyjrzec sie ukrytym zatozeniom i ideologicznym przestankom takich literackich
konstrukgji, jak réwniez temu, w jaki spos6b prezentujac cos, usilnie zarazem
starajq sie co$ zamaskowac lub zapomniec.

Rejestrujac Slady przetomu, literatura nie tylko niejednokrotnie wyprze-
dzafa w czasie ustalenia historykéw, socjologéw i innych badaczy, ale réwniez
dokonywata niekiedy rozpoznar trudnych do uchwycenia przez jakikolwiek
analityczny warsztat. W tym sensie okazuje sie niezwykle czufa membrana,
wychwytujaca nawet najbardziej subtelne procesy niedostrzegalne z innych
punktéw widzenia. Nasza uwage zredukowaliémy do trzech kluczowych dla
polskiej wspoélnoty momentéw fundacyjnych: 1918, 1945 i 1989 roku. Przy
kompletowaniu zespotu autoréw zalezato nam na tym, by ich teksty mozliwie
najlepiej oddawaly szeroka game probleméw rozpietych pomiedzy tymi sym-
bolicznymi datami. SzczegéInie interesowaty nas opowiesci, ktérych medium
staly sie utwory dwudziesto- i dwudziestopierwszowiecznej literatury polskiej,
tworzone zaréwno w spontanicznej reakcji na wydarzenia historyczne, jak
i konstruowane z perspektywy czasu; teksty zaréwno uznajace dane wydarzenie
za przefomowe, jak i te przetomowos¢ kwestionujace. Innymi stowy, zalezato
nam na poddaniu analizie rozmaitych literackich strategii dyskursywizacji histo-
rycznych przetoméw.

Na wezwanie to autorzy odpowiedzieli na rézne sposoby, wskutek czego
prezentowanego materiatu nie cechuje przesadna spéjnos¢, a czes¢ tekstow
zaproponowany temat traktuje jedynie pretekstowo. Mimo to postanowilismy
skomponowac ztozony z nich tom przede wszystkim, by zda¢ sprawe z ksztattu-
jacych sie dopiero projektéw badawczych. Stanowi on $wiadectwo konkretnego
momentu w badaniach poszczegdlnych autoréw, czemu towarzysza wszystkie
stabosci i przewagi tego stanu. Mamy jednak nadzieje, ze dotyka réwniez spraw
istotnych, jak i formutuje hipotezy warte rozwiniecia w dalszej pracy poszczegél-
nych autoréw. Charakter tomu zdecydowat o okresleniu zgromadzonego w nim
materiatu mianem ,szkicow warsztatowych”.

Opowiadanie (sobie) Polski rozpoczyna sie w tomie w sposéb nieoczeki-
wany o tyle, ze zamiast koncentracji na problematyce stricte literackiej, Michat
Nikodem proponuije interesujace zestawienie Slad6w, jakie kazdy z omawianych
przefoméw pozostawit w polskim komiksie. Niepokojacy wniosek, jaki ptynie
z dokonanej przez autora rekonstrukcji, polega na dostrzezeniu podobieristwa
politycznych zawtaszczen i logiki polityki historycznej w Il i Ill RP oraz w PRL.
By¢ moze wokét jeszcze bardziej niepokojacych zjawisk kraza kolejne trzy
artykuty. Mateusz Pytko wykorzystuje badania Klausa Theweleita, by postawi¢
pytanie o zbieznos¢ niektérych postaw Witkacego z faszystowska formacja toz-
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samosciowa. Teksty Piotra Sadzika i Zbigniewa Jazienickiego dokonuja zderzenia
z pojeciowoscia teologii politycznej tak réznych autoréw, jak Witold Gom-
browicz i Jarostaw Marek Rymkiewicz. Obydwie prace staraja sie udowodni¢
takze, ze matryca stanu wyjatkowego moze by¢ uznana za jedna z najbardziej
funkcjonalnych i pomocnych w refleksji literaturoznawczej. Analogiczny zwig-
zek obserwujemy w przypadku tekstéw Radostawa Pulkowskiego o Stanistawie
Czyczu i Aleksandry Zdan o Tadeuszu Konwickim, w ktérych autorzy tropia
czujnie $lady pamieci i niepamieci o dowiadczeniu wojennym (w tym réwniez
dotyczacym Holocaustu).

Najwiecej miejsca w tomie poswiecono cezurze ostatniej, jak réwniez
zwigzanym z nig konsekwencjom w postaci politycznej, spotecznej i gospo-
darczej transformacji, ktérej symboliczny poczatek wyznacza rok 1989. Wokét
probleméw tych na rézne sposoby krazy wiele zgromadzonych tu tekstow.
Podjety przez ich autoréw wysitek jest tym cenniejszy i zastugujacy na uwage,
ze piszacy rezygnuja z wygody, jaka gwarantuje czasowy dystans. Jego brak tylez
bowiem utatwia dostep do poddawanych analizie probleméw, ile komplikuje
ich oglad, konfrontujac warsztat badawczy ze zjawiskami dopiero sie rodzacymi,
nieuformowanymi, o niepewnym ksztatcie, a wskutek tego niedajacymi sie tatwo
opisa¢ za pomocg utrwalonych juz poje¢ czy metodologii, ktére by¢ moze juz sie
uklasycznity i skostniaty. Za wartos¢ zgromadzonego w tym kontekscie materiatu
uznajemy przede wszystkim przedstawienie wielowymiarowosci uje¢, dzieki
ktérym mozna podejmowac refleksje nad stanem polskiego spoteczeristwa po
1989 roku. tacznik pomiedzy pierwszym blokiem tekstow, a tym, ktéry doty-
czy literatury najnowszej, zapewnia artykut Pauliny Potasifiskiej. Autorka spina
klamra dwie rzeczywistosci spoteczno-polityczne, przechodzac od prezentacji
powiesci Stanistawa Grzesiuka, ktadacych podwaliny pod literackie przedstawie-
nia ,warszawskosci” w okresie powojennym do propozycji Sylwii Chutnik, ktéra
przepracowuje elementy skfadowe stotecznej mitologii w kontekscie przeobra-
zajacych miejska przestrzeni mechanizméw kapitalizmu. Ten ostatni problem
znajduje swoje rozwiniecie w pracy Marty Siwickiej, ktéra korzystajac z inspira-
qji coraz chetniej podejmowanych przez badaczy studiéw miejskich, poddaje
analizie przemiane Warszawy, zarejestrowang w ksiazkach Andrzeja Stasiuka.
Znakomite efekty daje takze siegniecie po perspektywy podpowiadane przez
problematyke queerowa, czego efekty widzimy w tekstach Marcina Czardybona
o tworczosci Grzegorza Musiafa oraz Jana Biriczyckiego o Michale Witkowskim.
U obydwu spojrzenie na polska rzeczywisto$¢ przez pryzma ,kampu” pozwala
ujawni¢ szczegélnie intrygujace aspekty polskiej rzeczywistosci. Paradoksalny,
bo wykraczajacy poza rodzima problematyke, oglad proponuja dwa kolejne
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artykuty: Szymona Piotra Kukulaka o Xavrasie Wyzrynie Jacka Dukaja oraz Joanny
Jastrzebskiej o polskim reportazu konfrontujacym sie z r6znymi formami religij-
nosci wspofczesnej Rosji. Zapo$redniczenie w narracjach o wschodnim sasiedzie
stwarza okazje do wydobycia problematycznych cech polskiej wspéinoty, ktorej
niejednokrotnie przerazajace wymiary odwietlaja prace Kamili Kani-Btachuckiej
oraz Marty Olejniczak. Zaréwno literatura stuzebna wobec wymogéw ideolo-
gicznych (,powieci tendencyjne” Bronistawa Wildsteina), jak i ta, ktora stara
sie rejestrowac spoteczne skutki manipulowania zinstrumentalizowanymi ideo-
logiami (prace Joanny Bator, Jacka Hugo-Badera i Doroty Mastowskiej) kaza
wysnu¢ mato optymistyczne wnioski na temat stanu polskiego spoteczeristwa,
ktére coraz bardziej znéw zaczyna przypominac¢ paranoiczny krag piwnicznych
obsesjonatéw przedstawionych w Trans-Atlantyku. Wrazajac ostrogi w ciata
pobratymcéw i trzymajac ich tym samym w brutalnym szachu, sprawiaja oni,
ze w nowych dekoracjach ,dawnos¢, dawno$¢ wraca i juz jakby nie przeszte,
a Zaprzeszte byto”1. Nie po raz pierwszy literaturze przypada w udziale rola
czujnego rejestratora powrotu polskich upioréw.

Piotr Sadzik

T Witold Gombrowicz, Trans-Atlantyk, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2013, s. 127-128.
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Michat Nikodem
Uniwersytet Slaski

Konstruowanie opowiesci

o wydarzeniach przetomowych

z lat 1918, 1945, 1989

i sposoby przedstawiania nowej rzeczywistosci
w polskim komiksie

Wstep

ne' faczy w sobie zalety i wady obydwu czesci skfadowych: literatury

i rysunku. Patrzac w perspektywie historycznej, komiks wyfonit sie, jako
krétki, dowcipny i celny komentarz do biezacej sytuacji spotecznej i polityczne;.
Medium to znakomicie nadaje sie takze do prowadzenia opowiesci, w swej
klasycznej formie ilustrujac fabute czesto dostownymi kadrami, co pozwala
nawet mniej uwaznemu odbiorcy na ledzenie wydarzeri i meandréw fabuty. Ze
wzgledu na mozliwo$¢ przekazania w syntetycznej formie zfozonego komuni-
katu komiks czesto byt stosowany do transmitowania tresci Swiatopogladowych
i propagandowych. Przystepnos¢ tej formy byta gléownym czynnikiem, ktérym
kierowali sie autorzy takich ,dydaktycznych” prac. Moga one opowiadac réw-
niez o historii, przekazujac pewna wizje okreslonej epoki dziejowej.

Komiks stoi na pograniczu sztuk. Jako dzieto co najmniej dwumedial-

T Kamila Tuszyriska poswieca w swojej pracy caly rozdziat dwumedialnosci komiksu. Zob. tejze,
Narracja w powiesci graficznej, PWN, Warszawa 2015, s. 26-71.
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Zastanawiajac sie nad ilustracja tak newralgicznych momentéw, jak chwile
przetomu w polskiej historii (lata: 1918, 1945 i 1989) zdecydowatem sie wiec
na medium, ktére wrazliwie rejestruje te zmiany, zaréwno w postaci biezacego
komentarza gazetowego — wtedy czyni sie to z perspektywy uczestnikéw danego
wydarzenia historycznego — jak tez z dystansu umozliwiajacego spojrzenie bar-
dziej kompleksowe i dajace mozliwos¢ zaproponowania syntezy. Poza warstwa
fabularng na uwage zastuguja takze elementy formalne zwiazane ze sposobem
przedstawienia danej odautorskiej wizji. Komiks historyczny doczekat sie w Pol-
sce kilku opracowan?, starajacych sie stworzy¢ ogdlng periodyzacje jego dziejow
oraz przedstawi¢ catosciowa jego koncepcje. Monografie te s istotne, jednak
tworzenie syntezy wyklucza mozliwos¢ szczegétowego opisania poszczegél-
nych dat i wydarzen przetomowych, co powoduje, ze ich wyjatkowos¢ czesto
umyka badaczom. Z tego wzgledu skupie sie jedynie na analizie przedstawien
konkretnych wydarzer przefomowych w polskim komiksie, korzystajac jednak
z podstawowych ustaleri wczedniejszych komentatoréw. Przyjmuje porzadek
chronologiczny prezentacji, ktéry pozwoli na przesledzenie takze ogélnych ten-
dengji rozwojowych obecnych w polskim komiksie na przestrzeni jego dziejéw.

Rok 1918

Pierwszy zasadniczy przetom w polskiej historii XX wieku przypada na rok
1918, w ktorym, nieobecne na mapach przez 123 lata, paristwo polskie zaczeto
ponownie istnie¢. Mtody srodkowoeuropejski kraj, Il RP byt jednak zagrozony ze
strony swoich sasiadéw, za$ gléwne niebezpieczenstwo stanowita Rosja Radzie-
cka. W zwiazku z tym, pomimo przetomowosci roku 1918, ksztattowanie sie
polskich granic zostato ostatecznie zamkniete dopiero w 1922. O tym burzliwym
okresie opowiada komiks Ogniem i mieczem, czyli przygody szalonego Crzesia,
przez niektérych uznawany za pierwszy polski komiks3. Ukazywat sie on na
tamach czasopisma ,Szczutek, tygodnik satyryczno-spoteczny” od numeru 6
z roku 1919 (od 9 lutego 1919) do 42 z tego samego roku (do 18 pazdziernika
1919), autorem rysunkéw byt Kamil Mackiewicz a tekstu — Jan Bury (wfasc. Sta-
nistaw Wasylewski). Sp6jrzmy na tekst zapowiedzi tego cyklu, ktéry poprzedzat
pierwszy numer komiksu:

2 Justyna Czaja, Historia Polski w komiksowych kadrach, Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa
Przyjaciot Nauk, Poznar 2010. Barttomiej Janicki, Polski komiks historyczny (lata 1920-2010),
SUI Dom Wydawnictw Naukowych, Opole 2010.

3 ). Czaja, dz. cyt,, s. 40.
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OGNIEM | MIECZEM

W numerze dzisiejszym rozpoczyna ,Szczutek” druk swojej powiesci. Bedzie to
niestychanie interesujacy romans w obrazkach p. t.: ,Ogniem i mieczem, czyli przygo-
dy szalonego Grzesia. - Powie$¢ wspotczesna. Rysownik i poeta przeprowadza boha-
tera romansu — niczem Vergili Danta — przez cafa dole i niedole wspétczesnego Zycia
polskiego. Grzes tylko z pozoru jest taki niepokazny. Zobaczycie, co to za sztukal
Zakosztuje on wszelakiego losu. Bedzie w pierwszym polskim Sejmie i pod Sejmem, na
automobilu i pod automobilem, w wojsku i cywilu, na froncie i w intendanturze, w mini-
steryum i w kryminale. Juz Ci sie wydaje czytelniku, ze Grze$ spadt z pieca na feb, gdy
on tymczasem zostat cztonkiem P. K. L. Dwa bite tomy w 32 rozdziatach obejmie ta
senzacyjna historya! Nietylko Gruszecki z Konczyiiskim, ale sama nawet Helena Mniszek
nigdy takiej powiesci nie pisatal*

Z pierwotnych zapowiedzi zrealizowano jedynie 28 epizodéw, catos¢ uka-
zafa sie nastepnie z drobnymi zmianami w roku 1920 w jednym zeszycie we
Lwowie>. Jezeli chodzi o konstrukcje samego cyklu, to juz w tytule widzimy
nawiazanie do powiesci Henryka Sienkiewicza, odwotanie to pokazuije istotng
role oreza polskiego w obronie suwerennosci oraz ustalaniu granic nowego
panstwa. Rozpoznanie potwierdzaja pierwsze sfowa umieszone pod obrazkiem:
,Polska chce mie¢ sity zbrojne, A wiec poszedt Grze$ na wojne”®. Kompozycja
tego cyklu sktada sie bowiem z obrazkéw oraz umieszczonych pod nim rymo-
wanych podpiséw. Seria cechowata sie prosta kreska oraz krétkimi satyrycz-
nymi opisami, ktére stanowity komentarz do aktualnych wydarzer (takich jak
wojna polsko-ukraifiska czy polsko-bolszewicka). Ten przyktad dobrze ilustruje
pochodzenie nazwy komiks od ztozenia dwdch angielskich stéw comic i strip
oznaczajacych komiksowe paski ukazujace sie w gazetach”. W zwiazku z tym nie
dziwia obecne w Crzesiu akcenty antybolszewickie, utyskiwanie na paskarzy czy
tez prezentacja modnych éwczesnie miejsc. Pomimo ostrza satyrycznego cyklu,
istnieje w nim obszar traktowanych z powaga wartosci niepodwazalnych, takich
jak patriotyzm faczacy sie ze stuzba w wojsku polskim, uobecniony w posta-
ciach Jozefa Pitsudskiego czy J6zefa Hallera, ktérych bohater darzy szacunkiem.
W zwigzku z tym niektérzy autorzy obecnie piszacy o Grzesiu uwazaja go nie

4, Szczutek”, Rok II, 1919, nr 6, s. 7. Ortografia i wyréznienia w cytacie zgodne z oryginafem.
5 Jak podaje Barttomiej Janicki, dziefo to zostato wydane w oficynie Alfreda Altenberga i zawie-
ralo drobne zmiany w stosunku do cotygodniowego pierwowzoru. B. Janicki, dz. cyt., s. 21.

6, Szczutek”, Rok Il, 1919, nr 6, s. 8. Odczyta¢ tu mozna takze nawigzanie do znanego wiersza
Marii Konopnickiej A jak poszedt krdl...

7 Wiadystaw Kopalifiski, Sfownik wyrazéw obcych i zwrotdw obcojezycznych, Wiedza Powszechna,
Warszawa 1989, s. 270.
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tylko za komiks historyczny, ale takze propagandowy8. Podsumowujac, cykl
ten, jako seria cotygodniowa, posiada zalety biezacego komentarza do waz-
nych wydarzef, jednoczednie cecha ta jest tez jego najwieksza wada, gdyz nie
pozwala na opracowanie spéjnej fabuly, czesto przejscia pomiedzy kolejnymi
odcinkami s nieumotywowane i zaskakuja czytelnika.

Przefomowe wydarzenia roku 1918 byty opisywane w komiksowym medium
takze w czasach PRL. W schytkowym okresie istnienia ustroju w roku 1988 ukazat
sie bowiem album Polonia Restituta. Cena wolnosci. Autorem jego scenariusza
jest Janusz Marski, a rysunkéw — Jerzy Wréblewski. Komiks stanowi opracowanie
scenariusza filmu Polonia Restituta w rezyserii Bohdana Poreby z roku 1980,
kt6ry jest oparty na ksigzce Wiodzimierza T. Kowalskiego Rok 79718 opubliko-
wanej w roku 19789. To prawdopodobnie pierwszy , petnowartosciowy” komiks
historyczny, wydany w twardej oprawie, posiadajacy historyczny wstep oraz na
zakoriczenie biogramy postaci bedace efektem konsultacji naukowych. Oczy-
wiscie, taki komentarz reprezentowat oficjalng peerelowska wyktadnie historii,
o czym przekonuja dwa fragmenty:

Taki rozw6j sytuacji [tzn. ogdlnoeuropejska rewolucja — M.N.], gdyby doszedt do
skutku, bytby katastrofa dla swiatowego imperializmu w ogdle. Totez w roku 1918, gdy
wojna sie skoficzyta, a Europa, zwlaszcza Europa Wschodnia, pograzona byfa w chaosie,
z czysto praktycznych pobudek wyfonifa sie potrzeba uznania panistw narodowych
o silnej wiadzy (...)10.

Tak w ostatnim roku wojny, jak i na konferencji pokojowej w Paryzu zaznaczyta sie
wyraznie tendencja ograniczenia Polski na wschodzie. Losy tej granicy rozstrzygaty
sie w najbardziej zbednej wojnie Europy XX wieku, tj. wojnie miedzy Polska a Rosja
radziecka'.

W tak kreowanej wizji Polski nie mogto zabrakna¢ jednak podstawowych
elementdw, takich jak na przyktad Jézef Pitsudski. Posta¢ Marszatka pojawia sie
na kartach komiksu na samym poczatku w roli twércy Pierwszej Kompanii Kadro-
wej. O ile wstepne informacje na temat tej postaci nie wzbudzaja wiekszych

8 Adam Rusek, Tarzan, Matofek i inni. Cykliczne historyjki obrazkowe w Polsce w latach 1919-1939,
Biblioteka Narodowa, Warszawa 2001, s. 28.

9 Polonia Restituta. Cena wolnosci, scenariusz: Janusz Marski, rysunki: Jerzy Wréblewski, Krajowa
Agencja Wydawnicza, Warszawa 1988.

10 Tamze, s. 2.

" Tamze, s. 4. Na uwage zastuguje nazwanie wojny polsko-bolszewickiej ,najbardziej zbedna
wojng Europy XX wieku” zapewne w kontrze do znanych stéw Edgara D’Abernona o Bitwie
Warszawskiej, jako 18 najwazniejszej bitwie w historii $wiata.
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kontrowersji, o tyle jej p6zniejsze losy sa bardziej dyskusyjne. Pitsudski spotyka
sie na przyktad ze Stefanem Zeromskim w Zakopanem i probuje przekonac go
do poparcia swojej wizji Polski, pisarz jednak nie ulega i pozostaje na swoim
stanowisku'2. Gtéwnym oponentem ideowym Marszatka jest jednak, na kartach
komiksu, Wtodzimierz Lenin. W znaczacy spos6b uwidaczniaja to dwie strony
albumu, na ktérych, niemal jak w zwierciadle, mozemy oglada¢ po jednej stronie
Lenina przemawiajacego na konferencji SDPRR wsréd radzieckich symboli, po
drugiej natomiast, J6zefa Pifsudskiego zabierajacego glos podczas posiedzenia
Rady Stanu na tle orfa biatego3. Kolejne elementy kreacji tych postaci podkresla-
ja odrebnos¢ ich wizji. Lenin przemawia do Zotnierzy wiasnie tworzonego Czer-
wonego Putku Warszawy, informujac: , Imperialiéci chcg utrwali¢ podziat Polski,
my uniewazniamy decyzje poprzednich rzadéw Rosji, przekresla to rozbiory
waszej ojczyzny”14, na co oni odpowiadaja okrzykiem: ,Niech zyje wiadza Rad!
Niech zyje socjalistyczna Polska”?>. Poza oczywistymi przemilczeniami dotycza-
cymi faktow historycznych'®, na uwage zastuguje sposéb prezentaciji tej ,decyzji
Lenina”. Oto w jednym, krétkim i czytelnym, komunikacie czytelnik otrzymuje
wiadomos¢ o anulowaniu rozbioréw. Jezeli, tak jak podkreslat to na przykfad
Stanistaw Barariczak, rola komunikatu perswazyjnego jest pozyskanie czytelnika
i rozwianie jego watpliwosci, do czego komiks znakomicie sie nadaje’”, to wida¢
tutaj wzorcowy przypadek takiej sytuacji. Co wazniejsze, w warstwie fabularnej
ta krotka i konkretna decyzja przeciwstawiona jest dtugim i trudnym negocja-
cjom pokojowym oraz uporowi Pitsudskiego, dotyczacemu granicy wschodnie;j,
co ukazuje taka wymiana zdan: ,Po co nam nowe wojny? Odwracamy sie od
ziem najechanych kiedys przez krzyzactwo!”18 i dalej: ,Nasi bracia czekaja na
nas nad Odra... Na ziemi Stupskiej...”19, na co Marszatek odpowiada: ,Nic nie

12 Inna kwestia warta rozwazenia jest stosunek Zeromskiego do Il RP i péZniejsze wykorzystywanie
tej postaci w propagandzie peerelowskiej, co z réznych perspektyw pokazali niedawno
Wiodzimierz Bolecki (Tegoz, Przedwiosnie oraz inne pory roku, ,Teksty Drugie” 2015, nr 2,
s. 105-119) i Alina Kowalczykowa (Tejze, Zeromski w niepodleglej, Wydawnictwo IBL PAN,
Warszawa 2015).

3 Polonia..., dz. cyt., s. 28.

14 Tamze, s. 33.

5 Tamze.

16 Na przyktad dotyczacych duzych trudnosci w negocjacjach i ratyfikacji przez Rosje Radziecka
Traktatu brzeskiego.

17 Stanistaw Barariczak, Ksiazki najgorsze i pare innych eksceséw krytycznoliterackich, Wydaw-
nictwo a5, Poznai 1990.

8 Polonia..., dz. cyt., s. 66.

19 Tamze.
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zrobimy wbrew Entencie, za to na wschodzie nikt niczego nam nie narzuci”20,
Zdania wypowiadane przez oponenta Pitsudskiego powtarzaja oficjalne hasta
propagandowe PRL, zwigzane z utozsamieniem Niemcow i Krzyzakéw oraz
z ,prapolska” ,piastowska” granica na Odrze. Wszystkie te dyskusje utwierdzaja
obraz przetomu roku 1918, na jakim zalezato wiadzy ludowej — obraz, w ktérym
rola dziatar Jézefa Pitsudskiego dla polskiej niepodlegtodci zostata niepomiernie
zmniejszona, przy sztucznym podkresleniu roli Wtodzimierza Lenina. Jak pisze
jeden ze wspotczesnych badaczy komiksu historycznego w Polsce: ,Czytelnicy
tego komiksu moga tez odnie$¢ wrazenie, ze nasz kraj nie powrdcitby na mape
Europy, gdyby nie rewolucja dokonana w Rosji przez bolszewikow"21. Ta ocena
dobrze podsumowuje ogélny wydzwiek ideowy tego komiksu.

Wspdtczesng komiksowa opowiescia o przetomowych wydarzeniach roku
1918 jest jeden z komikséw albumu 77/77=Niepodlegfos¢. Sam tom powstat
w roku 2007 na Swieto Niepodlegtosci 11 listopada. Jedenastu autoréw przy-
gotowato jedenascie komikséw opowiadajacych o istotnych epizodach z historii
Polski. Tak skompletowany album zostat wydany w limitowanym nakfadzie przez
Narodowe Centrum Kultury, natomiast w wersji elektronicznej jest dostepny
bezptatnie w Internecie?2. Gtéwne hasto przyswiecajace temu tomowi brzmiato
nastepujaco: ,Nie ma radosci bez niepodlegtosci”. W hasle tym mozna dostrzec
dalekie echo stow: ,Nie ma wolnosci bez Solidarnosci”, jednak w tomie nie
pojawia sie objasnienie tej zrodfowej inspiracji. Wydarzen roku 1918 dotyczy
tam jeden komiks zatytutowany: Przystanek niepodlegfos¢, w zwiezty, encyklope-
dyczny sposéb wzbogacony zdjeciami, ukazujacy okolicznoci odzyskania przez
Polske niepodlegfosci oraz przyczyny celebrowania 11 listopada, jako Swieta
narodowego. Ponownie jednak tytufowe hasto nie zostafo objasnione, brakuje
kontekstu historycznego stow Jozefa Pitsudskiego, ktéry, nawiazujac do swojej
socjalistycznej przesztosci w PPS, powiedziat, Ze: ,wysiadt z czerwonego tram-
waju na przystanku niepodlegfo$¢”. Jezeli, podobnie jak to byto w przypadku
tytutu, komiks ma petni¢ przede wszystkim funkcje dydaktyczng przyblizajaca
mtodemu pokoleniu wydarzenia historyczne, to objasnienie historycznego
odwotania tych elementéw wydaje sie istotne, tym bardziej, ze mtodziez moze
nie znac tego kontekstu. W zwiazku z kwestia mtodego odbiorcy warto poruszy¢
tu kwestie wptywu jego oczekiwar na projektowanie i powstawanie komiksow,
szczegblnie tych, ktére w zatozeniu twércow maja petni¢ przede wszystkim

20 Tamze.
21 B. Janicki, dz. cyt,, s. 60.
22 http://www.niepodleglosc.nck.pl/ (dostep: 30.06.2016).
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inne, niz czysto rozrywkowa, funkcje. Niektérzy wspétczesni autorzy w schle-
bianiu gustom odbiorcéw i realistycznym odtwarzaniu przestrzeni komiksowej
widza przeszkode dla dalszego rozwoju tego medium w Polsce, twierdzi tak na
przyktad Monika Powalisz: ,Bez metafory zatrzymujemy sie na poziomie ero»
— najprostszym realistycznym obrazowaniu. Co nam daje przerysowanie zdjec?
Nic. Zdjecia méwia same za siebie”23.

Co wazne, na koricowy ksztaft komiksu wptyw maja nie tylko, co oczywiste,
autorzy rysunkdw oraz scenariusza, ale takze zamawiajacy. Jak mowit Pawet
Timofiejuk w swoim referacie, wygfoszonym na miedzynarodowej konferen-
qji ,Przestrzenie kultury komiksowej”, NCK wptywato na twércéw komiksow
zamieszczonych w tym tomie, zadajac od nich usuniecia niektérych scen oraz
zmian w scenariuszu24. Zapewne sytuacji tej nie mozna poréwnywac do dziatar
peerelowskiej cenzury, jednak nalezy zaznaczy¢, ze i dzi§ zamawiajacy czesto
oczekuje konkretnego produktu i wptywa na twoércéw, by nie wystepowali
przeciwko jego wizji, dotyczacej poszczegéinych wydarzeri historycznych oraz
postaci.

Podsumowujac rozwazania dotyczace sposobéw przedstawiania wydarzen
przetomowych zwiazanych z rokiem 1918 w polskim komiksie na przyktadzie
trzech zaprezentowanych tutaj prac, mozna sformufowac nastepujace wnioski.
Wydaje sie rzecza w miare oczywista, ze przedstawienie tamtych czaséw zalezy
od charakteru publikacji oraz daty jej wydania. Pierwszy prezentowany komiks,
Ogniem i mieczem, czyli przygody szalonego Grzesia, drukowany na famach
tygodnika ,Szczutek”, jest przede wszystkim humorystycznym komentarzem
do wydarzei zwiazanych z ksztaftowaniem sie panstwa polskiego. Jego funkcje
satyryczne wysuwaja sie na plan pierwszy, jednak przy blizszym spojrzeniu daje
sie zauwazy¢ stojacy za nimi przekaz istotnych wartosci zotnierskich i patrio-
tycznych. Polonia Restituta. Cena wolnosci wydana w okresie PRL przynosi juz
wizje catosciowa i takg opowie$¢ o odzyskaniu niepodlegtosci, na jakiej zalezato
wiadzy ludowej z istotng postacia Wiodzimierza Lenina i jego ,zastugami” dla

23 Wojna zawiesza realizm, w: Sebastian Frackiewicz, Wyjscie z getta. Rozmowy o kulturze komik-
sowej w Polsce, 40000 Malarzy, Warszawa 2012, s. 117.

24 Sceny te dotyczyly dziatan Zotnierzy AK, takich jak picie wodki z funkcjonariuszami UB w celu
wyciagniecia od nich informagji, podpalenia stodoty z carskimi zotnierzami i zastrzelenia nie-
mieckiego chtopca, ktéry byt swiadkiem dziatai AK. Dane te podaje w swojej ksigzce Bartfomiej
Janicki. Tegoz, dz. cyt., s. 112. Co ciekawe, nie pojawiaja sie one w drukowanej wersji referatu
Pawfa Timofiejuka. Zob. tegoz, Polski komiks, jako narzedzie propagandy, w: Kontekstowy miks,
przez opowiesci graficzne do analiz kultury wspdlczesnej, red. Grazyna Gajewska, Rafal Wojcik,
Wydawnictwo Poznariskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk, Poznai 2011, s. 179-198.

17



polskiej niezawistosci. Warto$¢ perswazyjna, propagandowa tego komiksu jest
dzi§ wyraznie widoczna. Wreszcie trzeci komiks, Przystanek niepodlegfosc,
wchodzacy w skfad tomu 77/171=Niepodleglos¢, przynosi krétka i dydaktycz-
ng opowies¢ pokazujaca gléwne postacie i okolicznosci zwiazane z polska
niepodlegfoicia. Takze i ten tom nie jest wolny od ingerencji zamawiajacego,
ktory oczekiwat realizacji konkretnej, wtasnej wizji okreslonych oséb i wyda-
rzef. Podsumowujac te cze$¢ rozwazan, da sie dotrzec co najmniej dwie cechy
wspdlne dla wszystkich wymienionych tu tytutéw. Jest to po pierwsze, wieksze
lub mniejsze, lecz zawsze obecne nasycenie tych komikséw okreslonymi wartos-
ciami, propagowanie przez nie okreslonych pogladéw i postaw. Przekaz ten jest
obecny we wszystkich trzech realizacjach?5. Po drugie, wszystkie one obracaja sie
wewnatrz, bardziej lub mniej widocznej, przestrzeni realistycznej. Najbardziej
odbiega od niej chyba Grzes, gdzie to werystyczne odwzorowanie $wiata skrzy-
wione zostafo przez ostrze satyry widoczne zaréwno na pfaszczyZnie rysunku
jak i tekstu. Posrodku sytuowataby sie Polonia Restituta. Cena wolnosci, wida¢
w niej bowiem okreslone sposoby przedstawiania postaci (szczegélnie Lenina)
zgodnie z kanonami nie tyle realistycznego prezentowania rzeczywistoci, ile
z kanonami poetyki realizmu socjalistycznego (istotna jest tu obecnos¢ statych
motywow, takich jak Lenin przemawiajacy z méwnicy, Lenin wéréd Zotnierzy)26.
Poza statymi motywami przedstawienie rzeczywistosci jest w tym komiksie zgod-
ne z tym, jak zazwyczaj jest ona prezentowana w tym medium (i to zaréwno
wspdtczesna jak i historyczna). Podobnie przedstawiatby sie komiks Przystanek
niepodlegfos¢ réwniez operujacy statymi motywami w przedstawieniach pew-
nych waznych postaci i zdarzen (np. Pitsudski na Kasztance). By¢ moze jednak
sytuowatby sie najblizej przedstawienia realistycznego przede wszystkim ze
wzgledu na obecnos¢ w nim zdjec rzeczywistych postaci historycznych. Wydaje
sie wiec, ze wszystkie te komiksy historyczne mieszcza sie w ramach najbardziej
rozpowszechnionej w tym medium konwencji realistycznej.

25 Cho¢ wektory ideowe tych komikséw sa czesto ze soba sprzeczne.

26 Oczywiscie, wiele juz napisano na temat duzych rozbiezno$ci miedzy rzeczywistymi postaciami
Lenina i Stalina a ich przedstawieniami malarskimi czy fotograficznymi. W przypadku tego
ostatniego retusze i domalowania dotyczyly takze takich elementéw wizerunku jak na przyktad
bujne wasy.
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Rok 1945

Rok 1945 to czas kolejnych burzliwych wydarzen zwiazanych z konstytuo-
waniem sie nowej formy polskiej paristwowosci. O tym okresie opowiadaja dwa
komiksy, ktére przedstawie ponizej.

Jako pierwszy zostanie przypomniany komiks Bylo to na Podhalu... (rysunki—
Jerzy Wréblewski, scenariusz — Jerzy Ankudowicz), wchodzacy w sktad wydane;j
w roku 1983 publikacji zbiorowej zatytufowanej Diamentowa rzeka?’. Zawiera
ona sze$¢ opowiesci, w tym cztery historyczne. Do tej drugiej grupy nalezy
wspomniany komiks. Pokazuje on napad partyzantéw z lasu (w propagandzie
peerelowskiej nazywanych ,uzbrojonymi bandami” obecnie za$ ,zotnierzami
wykletymi”) na chate rolnika, ktéry otrzymat ziemie w wyniku reformy rolnej.
Podstawowe motywy dziatania ,bandy” nie zostaly wyjasnione, czytelnik nie
wie, dlaczego napadaja oni na chate rolnika. Oczywiscie, propaganda PRL chcia-
ta w ten sposéb zdyskredytowac dziatajace wéwczas zbrojne podziemie antyko-
munistyczne, pokazujac je jako grupe zdegenerowanych bandytéw gotowych
atakowac¢ zwyktych ludzi. Wartosciom etycznym prezentowanym w tej wersji
historii przez antybohateréw odpowiadaja wartosci estetyczne. Czlonkowie
bandy maja bowiem nieogolone twarze o gniewnym wyrazie, siedza w chacie
przy stole, na ktérym wida¢ butelke i kubki (czytelnik moze domysli¢ sie, ze
chodzi o wodke). Jest to wiec wulgarna, obrazkowa realizacja propagandowych
haset przedstawiajacych partyzantéw jako bandytow i pijakéw. Jakby tego byto
mato, owi ,bandyci” zabijaja (wtasciwie bez powodu) cérke rolnika. Nic wiec
dziwnego, ze jeden ze wspdtczesnych badaczy, Sebastian Frackiewicz, nazwat
ten komiks ,chamska i perfidng propaganda”28. Owym zdegenerowanym typom
sa przeciwstawieni milicjanci z lokalnej komendy MO, ktérzy bez wahania przy-
bywaja, by ztapa¢ bandytéw. Dokonuja tego bez jednego wystrzatu, korzystajac
z kilku pomystowych rozwiazan. Propagandowa wartos¢ tej pracy jest wysoka,
ma ona wykreowa¢ w $wiadomosci odbiorcy jednoznaczng identyfikacje z ,tymi
dobrymi” (MO) oraz nieche¢ do ,ztych” (partyzantéw). To typowy zabieg sto-
sowany nie tylko w komiksach do podkreslenia zwiazku miedzy wartosciami
etycznymi i estetycznymi oraz kreowania okre$lonych postaw odbiorcéw. Jed-
noczesnie jest on jedna z najczesciej spotykanych koncesji na rzecz odejscia od
werystycznego realizmu tak czesto wykorzystywana, ze prawie juz nieodbierang
jako zakt6cenie mimetycznego sposobu prezentacji $wiata. W kontekscie nie

27 Diamentowa rzeka, Krajowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1983.
28 Sebastian Frackiewicz, Komiks, historia, ideologia, ,Lampa” 2005, nr 9.

19



tylko polskiego komiksu nalezatoby sie zastanowi¢, czy ta konwencja nie jest
wykorzystywana zbyt czesto, zastepujac indywidualne poszukiwania formalne
poszczegblnych autoréw.

Wspotczesnie o konstytuowaniu sie PRL opowiada Wyzwolenie? 1945
wydany przez IPN w 2010 roku2?. Autorem jego scenariusza jest Stawomir
Zajaczkowski, a rysunkéw Krzysztof Wyrzykowski. Album ten zawiera trzy
opowiesci o walce zotnierzy wykletych z Armia Czerwong i NKWD. Jest on
petnoprawnym komiksem historycznym, zawiera bowiem dodatek, w kt6-
rym przedstawione zostaty sylwetki dowédcéw polowych wraz z kalendarium
oraz katalogiem broni. Analiza poszczegélnych komiksowych kadréw dowo-
dzi, ze, jak poprzedni omawiany tytutf, takze i ten zostat narysowany w kon-
wengji realistycznej. Tutaj wrogami s zotnierze Armii Czerwonej i podlegaja
oni podobnemu procesowi kreacji, jak ten opisany wczesniej, nalezy jednak
zaznaczy¢, ze tu skontrastowanie ,ztych” i ,dobrych” w warstwie graficznej
(przedstawienie twarzy) nie jest tak proste i prymitywne, cho¢ nadal mozna
je zauwazy¢. Zréznicowanie to wyraZniejsze jest natomiast w plaszczyznie
stownej. O ile we wczesniejszym komiksie cztonkowie ,bandy” postugiwali sie
odpowiednim jezykiem, pozbawionym jednak przeklerstw: ,Zatatwimy ich,
dzi$ jest okazja — starego nie ma”, ,Zabawimy sie z tg Maryng” ,Rozwali¢"30,
o tyle zotnierze Armii Czerwonej uzywaja wulgaryzméw w wypowiedzi skie-
rowanej do polskich zotnierzy: ,Warszawa to zrédto londyrczykéw, reakcji
i burzuazji, tak jak wy s... akowcy i NSZ-owcy nimi jestescie!”31. Nieobecnos¢
wulgaryzméw we wczedniejszym komiksie ttumaczy¢ mozna zapewne tym, ze
skierowany byt do mtodziezy, tu natomiast przekleristwo ma, chyba w zamysle
autora scenariusza, wzmocni¢ agresje kierowang pod adresem Polakow. W tej
opowiesci (Kuryféwka) réwniez ginie osoba z rodziny gtéwnego bohatera, zona
dowddcy, jednak tutaj Smier¢ jest niewatpliwie lepiej fabularnie umotywowana
niz $mier¢ corki rolnika we wcze$niejszym komiksie. Jezeli chodzi o scenariusz,
to nalezy zaznaczy¢, ze przekazuje on narracje historyczng zgodna z obecnie
uznawang wersjq historii, co wida¢ na przyktadzie wymiany zdan miedzy par-
tyzantami a chcacymi do nich dotaczy¢ bytymi zotnierzami Ludowego Wojska
Polskiego: ,(...) Ruscy rzucali nas na pierwsza linie ognia, a z tylu ustawiali
sukinsynéw z NKWD, na wszelki wypadek, gdyby ktéremus z nas chciafo sie

29 Krzysztof Wyrzykowski, Stawomir Zajaczkowski, Wyzwolenie? 1945, IPN, Warszawa 2010.
30 Diamentowa...dz. cyt., s. 10, 12.
31 K. Wyrzykowski, S. Zajaczkowski, dz. cyt., s. 13.
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stchorzy¢!”32 Odpowiedz: ,Sojusznicza armia, psia ich mac¢!”33. Wida¢ tutaj
niewatpliwe odklamywanie, przedstawianej w peerelowskich komiksach, roli
zotnierzy Ludowego Wojska Polskiego, dokonywane w sposéb charakterystyczny
dla tego medium. Podobnie jest konstruowany pozytywny przekaz dotyczacy
zotnierzy wykletych, co wida¢ w komunikacie dowédcy polskich zotnierzy: , Zot-
nierze, jestescie zalazkiem prawdziwego Wojska Polskiego, ktérego zadaniem
jest ochrona niepodlegtosci”34. Niewatpliwie komiks 6w stara sie w ten sposéb
przedstawi¢ wazne historyczne tresci, nalezy jednak zastanowi¢ sie nad forma
tego przekazu. O ile bowiem przekaz ideowy zmienit sie radyklanie, o tyle
wykorzystywane $rodki formalne, graficzne (czerri i biel, kompozycja kadru,
spos6b przedstawiania postaci) oraz tekstowe (scenariusz, sposoby stownej kre-
acji bohateréw pozytywnych i negatywnych, wypowiedzi istotne dla ideowego
przekazu komiksu) nie ulegly wiekszym zmianom. Oczywiscie, hipoteza ta
wymaga weryfikacji na podstawie szerszych badar wielu dawnych i obecnych
komikséw historycznych. Postugiwanie sie podobnymi srodkami mozna bytoby
zapewne wytftumaczy¢ checig dotarcia do jak najszerszego grona odbiorcow,
a takze zapewne dydaktyzmem samego przekazu ideowego, ktérego jakiekol-
wiek znieksztafcenia — z punktu widzenia twércéw — sa niepozadane. O tym,
ze komiksy historyczne nie sa skazane na konwencje realistyczna, przekonuja
najwieksze dzieta, ktére wyzwolity sie z tego schematu, zdobywajac Swiatowe
uznanie. Niewatpliwie najbardziej znaczacym ich przyktadem jest Maus Arta
Spiegelmana3, ktory pokazat, ze o Holokauscie mozna méwi¢ inaczej. Pomimo
czarno-biatych kadréw, tej samej grubosci kreski oraz czesto tradycyjnej kompo-
zycji, autor zastosowat jeden fenomenalny zabieg, dzieki ktéremu wydostat sie
z ciasnego kregu poetyki realizmu, a mianowicie postanowit przedstawi¢ rézne
narodowosci wystepujace w tej opowiesci w zwierzecych postaciach (np. Zydéw
jako myszy). Dzieki temu posunieciu zatrzymuija sie tryby naiwnie realistycznej
interpretacji, a uruchamiajq inne: psychoanalitycznego przepracowania, wyob-
razenia, snu, a nawet bajki zwierzecej3¢. Na polskim gruncie w te strone poszli

32 Tamze, s. 22.

33 Tamze.

34 Tamze.

35 Art Spiegelman, Maus: opowies¢ ocalafego, Post, Krakéw 2010.

36 Oczywiscie, autor odwolat sie tutaj do przedstawienia tych narodowosci (szczegdlnie Zydéw)
obowiazujacego w niemieckiej okupacyjnej propagandzie, jak sam méwit: ,Zydzi — wystepuja
tu jako myszy, Niemcy — to koty, Polacy — jako $winie, Amerykanie — psy. Czesciowo byfa to
moja odpowiedZ na jezyk uzywany w okresie Ostatecznego Rozwiazania”. Myszy i swinie.
Rozmowa z Artem Spiegelmanem, ,Komiks” 1992, nr 3.
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Krzysztof Gawronkiewicz i Krystian Rosenberg w albumie Achtung Zelig! Druga
wojna3’. Autorzy tworczo skorzystali z drogi, jaka przetart Art Spiegelman, poka-
zujac historie dwdch uciekajacych Zydéw, przedstawionych jako gady czy tez
obcy (aliens), wyalienowanych z otaczajacej ich przestrzeni spotecznej, ktérzy na
swej drodze spotykaja hitlerowski oddziat zajmujacy sie fapaniem kotéw, dowo-
dzony przez karta-maga w spiczastej czapce ozdobionej swastykami38. Przykfady
te dowodza, Ze nawet o najtrudniejszych doswiadczeniach historycznych mozna
opowiada¢ w tworczy sposdb, niekoniecznie w konwencji naiwnego realizmu.
Wymaga to jednak przepracowania i przemyslenia doswiadczeri ptynacych
z danych zdarzeri i wyartykutowania wtasnego stosunku do nich, niebedacego
jedynie powtérzeniem dotychczasowych gestow. Taki przemyslany i na nowo
wyrysowany (w pamieci i na planszy) komiks odrywa sie od komicznych paskéw
(comics) i staje sie ko-miksem (co-mix), medium faczacym dwie formy wyrazu:
stowo i obraz, pozwalajac wyrazi¢ wizje artysty39. By¢ moze, taka wiasnie droga
pozwolitaby na wprowadzenie wiekszej dozy oryginalnosci i indywidualnosci do
sfery polskiego komiksu historycznego.

Rok 1989

Rok 1989 jest najistotniejszym z przytoczonych tu momentéw przetomu,
to bowiem wydarzenia tego roku i kolejnych ufundowaty obecny ksztatt Polski.
Z przefomowymi przemianami tego czasu wiaze sie dziafalno$¢ NSZZ ,Solidar-
nos¢” i jej przywoddcy Lecha Watesy. Komiksowe narracje skoncentrowane wiec
beda wokét tej postaci i Niezaleznego Zwiazku Zawodowego.

Pierwszym komiksem opowiadajacym o losach ,Solidarnosci” byt ten, ktéry
ukazat sie jeszcze w podziemnym obiegu w PRL w roku 1984, zatytutowany
Solidarnos¢ 500 pierwszych dni, (scenariusz Jan Marek Owsiniski, rysunki Jacek
Fedorowicz)*0. Komiks 6w w swojej precyzji zbliza sie do dokumentu wiernie

37 Krzysztof Gawronkiewicz, Krystian Rosenberg, Achtung Zelig! Druga wojna, Zin Zin Press,
Poznar 2004.

38 Jedna z ciekawszych préb objasnienia $wiata przedstawionego tego komiksu jest praca Grazyny
Gajewskiej. Tejze, Postpamiec jako marzenie senne — Achtung Zelig! Druga Wojna Krzysztofa
Gawronkiewicza i Krystiana Rosenberga, w: Kontekstowy..., dz. cyt., s. 221-238.

39 W kontekscie tworczosci Arta Spiegelmana wspomina o tym Katarzyna Bojarska w swojej pracy.
Tejze, Wydarzenia po Wydarzeniu. Biatoszewski — Richter — Spiegelman, Wydawnictwo IBL,
Warszawa 2012, s. 170.

40 Zesp6t 4R, Solidarnos¢ 500 pierwszych dni (Jacek Fedorowicz, Jan M. Owsiriski, Wojciech
Starzyniski, Andrzej Witwicki), Caption, Warszawa 1984.
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oddajacego wydarzenia zwiazane z ,Solidarnoscia” od jej powstania w sierpniu
1980 roku, az do jej delegalizacji i stanu wojennego w roku 1981, wszystkie
wypowiedzi bohateréw sa bowiem prawdziwe, a otoczenie i wnetrza oddano
jak najdoktadniej. Warto$¢ dokumentacyjna i informacyjna komiksu podkreslo-
na zostata dodatkowo dzieki temu, ze zawiera on 21 postulatéw oraz 37 tez
stanowiacych wyktadnie programu NSZZ ,Solidarnos¢” wraz ze Stanowiskiem
Radomskim. Taki wtasnie cel przyswiecat twércom tego komiksu. Podporzadko-
wana mu zostafa cafa kompozycja, zaréwno rysunki, jak i wypowiedzi postaci.
Kadry sa czarno-biate, by mozna byto je fatwo powiela¢, mate, aby jak najwiecej
sie ich zmiescito i gesto wypetnione tekstem. Autorom chodzito bowiem o przed-
stawienie jak najwiekszej liczby osob zwiazanych z Solidarnoscig oraz mozliwie
jak najdtuzsze cytaty z istotnych wypowiedzi. Dlatego tez przedstawienie postaci
jest realistyczne, z lekka tendencja do deformowania ,tych ztych”, np. generata
Wojciecha Jaruzelskiego. Ten podziat na ,naszych” i ,obcych” zostat dodatkowo
podkreslony poprzez spis wystepujacych w komiksie oséb, ktéry zawiera tylko
postaci zwiazane z opozycja. Spis ten dodatkowo podkresla wartos¢ informa-
cyjna wydawnictwa. Podstawowym celem tego komiksu byto rozpropagowanie
prawdziwej wersji historii zwiazku oraz tego, o co walczy wéréd licznych odbior-
cbw, czemu podporzadkowane byty wszystkie elementy dzieta. Komiks miat by¢
porecznym narzedziem prezentacji najwazniejszych informacji i faktéw. Mozna
chyba nawet zaryzykowac twierdzenie, ze komiks Solidarnos¢ 500 pierwszych
dni spetnit historyczna role, wspierajac podejmowane przez zwiazek dziatania
na rzecz demokratyzacji kraju.

Solidarnos¢ 25 lat. Nadzieja zwyktych ludzi to z kolei wydawnictwo roczni-
cowe, ktore ukazato sie w roku 2005 z okazji dwudziestopieciolecia powstania
,Solidarnosci”41. Pomysfodawca oraz autorem scenariusza albumu jest Maciej
Jasinski, a realizacji graficznej podieli sie czterej rysownicy. ,Oficjalnos¢” oraz
,rocznicowos¢” tego albumu podkreslono dodatkowo poprzez zamieszczenie
wstepu napisanego przez Lecha Watese. Z owych czterech historii najwazniej-
sze beda tutaj dwie: Diugi sierpniowy dzieri oraz Powiew wolnosci#2. Pierwsza
opowiada o strajku w Stoczni Gdariskiej w roku 1980. Fabuta przedstawia
wydarzenia tamtego sierpniowego dnia przez pryzmat loséw jednego bohate-

41 Solidarnos¢ 25 lat. Nadzieja zwyklych ludzi. Scenariusz: Maciej Jasiniski, rysunki: Andrzej Janicki
i inni, Zin Zin Press, Poznanh 2005.

42 Dwie pozostate historie to Ostatnia droga, opowiadajaca o losach ksiedza Jerzego Popietuszki,
kapelana Solidarnosci oraz Sprawdzian, méwigcy o dziecku partyjnego dygnitarza, ktére dowia-
duje sie o zamiarach wprowadzenia stanu wojennego.
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ra*3. Na zakonczenie przytoczono 21 postulatéw z sierpnia 1980 roku. Element
ten faczy 6w album z opisywanym wyzej wydawnictwem podziemnym. Z jedne;j
strony petni on podobna role jak tamten, wzmacniajac dokumentalng wartos¢
komiksu, z drugiej, wpisuje sie jednak w poetyke ,rocznicowa” i staje sie ele-
mentem budujacym mit Solidarnosci. Druga opowies¢ pokazuje obrady Okrag-
tego Stotu w przefomowym roku 1989, stara sie pokaza¢ wage i znaczenie tego
momentu dla dalszych loséw Polski. Przygladajac sie warstwie kompozycyjnej
tego album oraz poréwnujac go z wezesniej omawianym wydawnictwem, nalezy
zaznaczy¢, ze tu bardziej zadbano o kompozycje, kfadac jednoczesnie wiekszy
akcent na obraz, ktéry petni, inaczej niz w przypadku poprzednika, role domi-
nujaca. Podyktowane to zostafo zapewne checia dotarcia do mtodego odbiorcy
i przekazania mu informacji o tamtych wydarzeniach. Podobnie przedstawie-
nie postaci i zdarzen jest utrzymane w konwengji realistycznej, cho¢ widac,
podobnie jak w pierwszym komiksie o ,Solidarnosci”, tendencje do celowego
znieksztatcania postaci negatywnych (za przyktad ponownie moze stuzy¢ postac
Wojciecha Jaruzelskiego). Przedstawione tu historie s3 opowiedziane z réznych
punktéw widzenia, co pozwala na pewna pluralizacje narracji oraz pokazanie
jej niektorych mniej znanych elementéw. Ostatecznie, mozna powiedzie¢, ze
publikacja ta stanowi podsumowanie loséw Solidarnosci i jej wptywu na prze-
miany w Polsce i w Europie Srodkowo-Wschodniej. Z tego wyptywa tez kolejna
jego cecha, a mianowicie ustalona wizja $wiata, podziat na dobrych i ztych oraz
okredlone spojrzenie na znaczenie Solidarnosci, ktére nastepnie jest propono-
wane czytelnikowi. Mozna wiec powiedzie¢, ze o ile pierwsze wydawnictwo
miafo charakter przede wszystkim informacyjny i skierowane zostato do doro-
stych, o tyle drugie przesuwa sie troche bardziej w kierunku kreowania mitu,
proponowanego mtodszym odbiorcom, ktérzy sami nie dowiadczyli tamtych
wydarzen.

W charakterze suplementu do dwoéch przedstawionych tu komikséw na
temat wielkiej historii korica PRL mozna przytoczy¢ opowies¢ o dziecifistwie
przezytym w tamtych czasach, czyli album Marzi autorstwa Marzeny Sowy
(scenariusz) i Sylvain Savoi (rysunek)*4. Dowodzi on, ze PRL nie musi by¢ przed-
stawiany w (dostownie) ciemnych barwach. Wybér troche $miesznych (wigilijny
karp w wannie) i troche strasznych (wybuch elektrowni atomowej w Czarnobylu)

43 Zabieg ten wyglada na typowe przedstawienie waznego wydarzenia z perspektywy jego szere-
gowego uczestnika, niektorzy jednak dopatruja sie w pewnych epizodach tej historii schematéw
z dawnych peerelowskich komikséw. J. Czaja, dz. cyt., s. 142-143.

44 Sylvain Savoia, Marzena Sowa, Marzi. Dzieci i ryby glosu nie maja, Egmont Polska, Warsza-
wa 2007.
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opowiesci, przekazywanych stowami matej dziewczynki i zaprezentowanych
w pastelowych kolorach pokazuje, ze w PRL mozna byfo toczy¢ ,prawdziwe
i normalne” zycie. Jak to ujat jeden z recenzentéw, Bartek Chacinski, ,jest to
PRL minus patos”4>. O ile poprzedni komiks tworzony byt przede wszystkim na
potrzeby francuskiego odbiorcy, o tyle podobny komiks z mysla o polskim czy-
telniku stworzyt Michat Sledzifski. Nosi on tytut Na szybko spisane 1980~1990
i opowiada o losach chfopca, ktéremu przyszto zy¢, podobnie jak Marzi, w okre-
sie schytkowego PRL#¢. Album ten jest kolorowy, wydarzenia historyczne dzieja
sie na dalszym planie, najwazniejsza jest historia przez mate ,h”. Obydwa te
komiksy faczy wiasnie dziecieca perspektywa, brak wielkiej narracji, w poréwna-
niu do pierwszych solidarnosciowych albuméw jest to zupetnie inna opowies¢,
konstruuje sie tu nowy $wiat widziany oczami dziecka, ktére nie szuka wielkich
wydarzen, a stara sie zrozumiec to, co je otacza.

Zakonczenie

Podsumowujac catosc¢ tych rozwazar dotyczacych obecnosci historycznych
wydarzen przefomowych w polskim komiksie, nalezy zaznaczy¢ kilka watkow.
Jezeli przyjmiemy za poczatek komiksu w Polsce w ogéle (a tym samym réwniez
komiksu historycznego) Ogniem i mieczem, czyli przygody szalonego Crzesia,
wéwczas mozemy obserwowaé przemiany, jakie dokonaly sie w tej materii
w Polsce?”. W jednym zdaniu da sie je podsumowac tak oto: od komiksowych
paskéw po albumy, od $miechu i satyry po powazne opowiesci z historycz-
nym komentarzem. Narracja dotyczaca waznych wydarzeft w pewien sposéb
doczekata sie pluralizacji, wydarzenia obserwujemy teraz czesciej z boku, z per-
spektywy raczej widza niz bezposredniego uczestnika. Jezeli chodzi o warstwe
wizualng, to dominuje w niej przedstawienie czarno-biate (ewentualnie w sepii).
Kiedy$ wynikato to z ograniczen technicznych; dzi$ jest raczej wyborem grafikow,
wiaze sie tylez z wizjq artystyczna (gdzie moze wyrazac na przykfad powszed-
nio$¢ i nijako$¢ PRL czy ciezar czasu wojny), co z preferowang przez artystow
konwencja realistyczng. Wydaje sie bowiem, ze na tej ptaszczyZnie zaobserwo-
wac mozna jedynie niewielkie zmiany, odnoszace sie do warsztatu rozumianego
jako sposéb graficznego przedstawienia postaci i wydarzei. By¢ moze, twércy
uznali, ze prezentujac fakty, nalezy by¢ powaznym, stad zasadnicze chwyty, takie

45 Bartek Chacinski, PRL minus patos, ,Przekr6j” 2007, nr 40, s. 70.
46 Michat Sledziriski, Na szybko spisane 1980-1990, Kultura Gniewu, Warszawa 2007.
47 Z tego zatozenia wynika réwniez, ze komiks w Polsce niedtugo bedzie obchodzit swojej stulecie.
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