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WSTEP

Zyjemy w erze interdyscyplinarnoéci'. Ta wytozona w 2005 roku przez amery-
kanskiego komparatyste — Vincenta Leitcha teza, nigdy wczesniej nie brzmiata tak
dobitnie, jak dzis, w 1. potowie XXI wieku. Rozwdj nowych technologii 1 wszech-
ogarniajagca moc Internetu niewymiernie wzmocnily status intermedialnosci 1 kul-
tury wizualnej, w obrebie ktorej funkcjonujg ré6znorodne przekazy multimedialne.
To dzigki temu relacje zachodzace migdzy réznymi systemami znaczeniowymi —
werbalnym 1 wizualnym nieustannie zaskakujg i fascynuja glebig znaczen, domagajac
si¢ nazwania, zbadania, zinterpretowania. Tym samym, posiadajace bogata tradycje,
bedace czescig komparatystyki interdyscyplinarnej zagadnienie ,sztuk siostrza-
nych” — literatury 1 plastyki staje sie obecnie jednym z najbardziej interesujacych
problemow metodologicznych 1 badawczych. Relacje werbalno-wizualne implikuja
cale spektrum mozliwosci ich tekstowych realizacji, kategoryzowanych 1 opisy-
wanych m.in. przez A. Hejmeja, G. Krolikiewicz, O. Plaszczewska, E. Szczesna,
U. Weissteina, S. Wystouch. Nawigzania inter- i metatekstowe, ikoniczno$¢ znakow,
pytania o prymarno$¢ systemow werbalnego 1 wizualnego staly sie na przestrzeni
ostatnich dekad tematem licznych debat i prac komparatystycznych. Szczegdlna
uwage poswiecono w nich badaniom gatunkéw poetyckich, w tym ekfraz i wierszy
konkretnych. W niniejszej ksigzce chcialabym przyblizy¢ sposoby wielokontek-
stowych realizacji jednego z wariantow korespondencji sztuk — literatury i sztuk
plastycznych w tekstach prozatorskich. W moim przekonaniu, na gruncie prozy pro-
blematyka interdyscyplinarnosci ma inny, gltebszy wymiar niz w poezji; oto bowiem
w obrebie jednego tekstu wystepowal moga pomniejsze systemy intermedialne,
takie jak np. ilustracje, rysunki, fotografie, opisy o charakterze ekfrastycznym,

! Termin ,interdyscyplinarnosé” pochodzi z lat 60. i 70. ubiegtego wieku, kiedy to pojawia
sie m.in. w projektach edukacyjnych wprowadzanych reforma studidw akademickich w USA
i Europie Zachodniej, a takze w projektach naukowych 1 instytucjonalnych. Por. A. Hejmej,
Komparatystyka. Studia literackie — studia kulturowe, Krakow 2013, s. 27-28.
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symbole, nawigzania do afikcjonalnych zdarzen 1 postaci ze Swiata sztuki. W tym
kontekscie aktualne s3 pytania: Czym w istocie jest obrazowos¢ tekstu 1 w jaki
sposob sie w nim przejawia? Jak przebiega proces konceptualizacji i symbolizacji
w utworach prozatorskich? Czy wreszcie — jakie nowe mozliwosci odczytan niesie
ze sobg intertekstualne spojrzenie na utwor literacki? Niniejsza praca jest probg
odpowiedzi na te pytania w oparciu o wybrane teksty Stefana Chwina.

Ksigzka stawia sobie za cel przyblizenie idei korespondencji sztuk 1 spojrzenie
na znane teksty znanego polskiego prozaika z perspektywy interdyscyplinarne;.
Podstawowy problem badawczy polegal na wyodrebnieniu, nazwaniu i opisaniu
rodzajow oraz funkcji istniejacych w powiesciach Chwina relacji stowno-obrazo-
wych, ergo — przyjrzeniu sie sposobowi realizacji w nich kategorii obrazowosci/
malarskosci. Trzy utwory prozatorskie: eseistyczna Krdtka historia pewnego zartu
(1991), ujeta w forme elipsy Esther (1999) i najglosniejsza powies¢ Chwina Hane-
mann (1995) wyodrebnione zostaly z tworczosci gdanskiego pisarza na podstawie
wspolnych im elementow, takich jak: czas akcji (przetom XIX 1 XX wieku, do lat
50. XX wieku), styl literacki (wyrazajacy sie m.in. w rozcztonkowanym, skupio-
nym na detalu jezyku wypowiedzi artystycznej), wyobrazniowos¢ melancholijna,
duchowos¢ romantyczna, wielo- i interkulturowosc, historia powojennego Gdanska
1losdw jego mieszkancow, obecnosc watkow afikcjonalnych. Rame kontekstualizu-
jaca dla rozwazan nad korespondencja sztuk w ww. tekstach Chwina tworza nawia-
zania intertekstualne 1 metatekstowe, w szczegolnosci do wezesnoromantycznego
malarstwa niemieckiego 1 tworczosSci Caspara Davida Friedricha.

Prowadzona w XX wieku dyskusja nt. metodologii badan poréwnawczych nie
przyniosta jednoznacznych rozstrzygnie¢ 1 podsumowan na tym polu. Paradoksalnie
fakt ten stal sie jednym z wyznacznikow dyscypliny. Badanie obecnych w tekstach
Chwina, wielowatkowych loci communes wymagato obrania metod dajacych szerokie
mozliwosci interpretacyjne. Przyjecie optyki interdyscyplinarnej pozwolito ukazac
glebokie powigzania miedzy estetyky tekstow wspolczesnego polskiego prozaika,
a wymiarem ideowym 1 nastrojowoscig obrazOw mistrza romantycznego pejzazu.
Majac na uwadze wzgledng swobode praktyk badawczych umozliwiajacych konfron-
towanie wlasnej dyscypliny z inna, jako narzedzia metodologiczne postuzyly mi takie
koncepcje badawcze, jak hermeneutyka (H.-G. Gadamer), semiotyka (R. Barthes,
S. Wystouch), historyzm (F. Ankersmit, H. White), retoryczna wersja ikonologii
(E. Panofsky) zwana retoryka wizualng (K. Burke, A. Kampka). Podjeta w ksigzce
proba analizy porownawczej Krdtkiej historii pewnego zartu, Hanemanna 1 Esther
z tworczoscig C.D. Friedricha stanowi zarazem przyklad wykorzystania pojec
z zakresu korespondencji sztuk, takich jak np.: przeklad intersemiotyczny, trans-
i polimedialnosé, estetyka recepeji. Analiza watkow interdyscyplinarnych, do ktorych
naleza m.in. mikrohistorie 1 Wielka Historia, przestrzenie mityczne, niespetniona
milos¢, miasta jako figury braku umozliwita zbudowanie wspolnego dla Chwina
1 Friedricha paradygmatu kulturowego podszytego doswiadczeniem melancholii.
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Ksigzka sklada sie z czterech czesci, z ktorych pierwsza ma charakter stricte
teoretyczny. Zarysowana w niej zostala historia komparatystyki interdyscyplinar-
nej na tle komparatystyki literackiej oraz obecny stan badan nad korespondencja
sztuk. Przyblizone zostaly takze zagadnienia dotyczace porownywania literatury
z malarstwem, grafika, fotografig, ilustracja i omdéwione wybrane propozycje meto-
dologiczne dotyczace literatury i1 sztuk plastycznych. Kolejne trzy rozdzialy maja
charakter analityczny. Ksigzki Krotka historia pewnego zartu, Hanemann i Esther
omowione zostaly z punktu widzenia nastepujacych perspektyw problemowych:
1) romantyczno-wyobrazeniowej, 2) historyczno-politycznej i 3) estetyki melan-
cholii. Wazne miejsce w analizach zajmuja przede wszystkim takie kwestie jak:
miejsca wspolne literatury i sztuk plastycznych, rola watkow malarskich w tekstach
Chwina, stosunek krytyki do utworéw o charakterze intermedialnym, rodzaje figur
retorycznych (typu: amplifikacja, metafora, alegoria, ironia, symbol), za pomoca
ktorych malarstwo, fotografia, architektura czy grafika wlaczane zostaja w obreb
dzieta literackiego.

Podczas pracy nad niniejsza ksigzka pomocne byly znakomite studia teore-
tycznoliterackie poswiecone tradycyjnej literaturze porownawczej, a takze kompa-
ratystyce kulturowej 1 interdyscyplinarnej. Naleza do nich: Komparatystyka. Studia
literackie — studia kulturowe (2013) Andrzeja Hejmeja, Przestrzenie komparatystyki
— italianizm (2010) Olgi Plaszczewskiej, Literatura a malarstwo. Malarstwo a lite-
ratura. Panorama mysli polskiej XX wieku (2009) pod red. Grazyny Krolikiewicz
1innych, ksiazki Seweryny Wystouch (Literatura a sztuki wizualne, 1994; Literatura
a semiotyka, 2001), tomy Antologia zagranicznej komparatystyki literackiej (1997)
pod red. Haliny Janaszek-Ivanickovej 1 Komparatystyka dla humanistéw (2011)
pod red. Mieczystawa Dabrowskiego. Przy odkrywaniu elementow poetyki roman-
tycznej w ponowoczesnej prozie Chwina pomocy stuzyly mi ksigzki Marii Janion
(w tym m.in. Romantyzm a poczgtek swiata nowozytnego, 2000), Agaty Bielik-Rob-
son (Inna nowoczesnos¢. Pytania o wspdlczesng formule duchowosci, 2000), Mie-
czystawa Dabrowskiego (Literatura i konteksty. Rzeczy teoretyczne, 2011), artykuty
Ewy Domanskiej. Analiza watkow tozsamosciowych w perspektywie historyczne;j
odbywata si¢ w oparciu o prace H. White’a 1 F. Ankersmita, zas motywow budu-
jacych atmosfere melancholii w nawigzaniu do znanej monografii Saturn i melan-
cholia: studia z historii, filozofii, przyrody, medycyny, religii oraz sztuki autorstwa
R. Klibanskiego, E. Panofskiego, F. Saxla, tekstow M. Bienczyka, A. Zeidler-Ja-
niszewskiej, M. Dabrowskiego. Wiedza nt. zycia i tworczosci C.D. Friedricha
zaczerpnigta zostala w gtownej mierze ze studidw niemieckojezycznych autor-
stwa historykow sztuki — K.L. Hocha, Ch. Jensena, E.M. Schneider oraz ksigzek
T. Zuchowskiego. Obraz filozoficzny ponowoczesnego romantyzmu i kultury
wizualnej tworza w dysertacji odwolania do teorii Novalisa, F. Lyotarda, J. Der-
ridy, Z. Baumana, D.W. Fokkemy, H.-G. Gadamera, M. Heideggera, R. Barthes’a,
K. Burke’a.






PODZIEKOWANIA

Praca ta w swym ostatecznym ksztalcie nie powstataby, gdyby nie pomoc, zycz-
liwos¢ 1 wsparcie duchowe bliskich mi ludzi ze Swiata nauki, a takze przyjaciol
1 rodziny. Pragne podziekowa¢ Panu Profesorowi Mieczystawowi Dabrowskiemu,
mojemu opiekunowi naukowemu i mentorowi, wybitnemu komparatyscie 1 wiel-
kiemu cztowiekowi za pomoc merytoryczng, wyrozumialosc, cierpliwos¢ w prze-
prowadzaniu mnie przez meandry literatury pordwnawczej 1 uwagi krytyczne
inspirujace do dalszej pracy. Za cenne komentarze recenzenckie i stowa zachety
do kontynuowania badan komparatystycznych o charakterze interdyscyplinarnym
dziekuje Pani Profesor Iwonie Lorenc. W pamigci mej pozostang zyczliwe stowa
$p. Pani Profesor Haliny Janaszek-Ivanickovej, wielce cenionej literaturoznawczyni,
bez ktorej wspotczesna komparatystyka w ogole nie miataby racji bytu.

Wsrod osob, ktore posrednio przyczynily sie do powstania niniejszej ksigzki,
dostarczajac mi nieocenionego wsparcia emocjonalnego sa przyjaciele, wsrod nich
Ewa Piasecka, Edyta 1 Piotr Blachowscy, rodzina i przede wszystkim rodzice —
Irena 1 Wlodzimierz Wakutowie. Na mej naukowo-zawodowej drodze spotkatam
wybitnego historyka sztuki, zmarlego przedwczesnie Profesora Piotra Piotrow-
skiego, mentora dla wielu, czlowieka o wielkim sercu, rozumiejacego nie tylko
potrzebe poszukiwania nowych drog badawczo-rozwojowych, zawsze majacego
odwage stawiac trudne pytania i z zaciekawieniem podejmujacego nowe wyzwania,
ale tez motywujacego do solidnej pracy i dajacego swa postawa wiare w sens, mimo
wszystko. Wiem, ze Piotr bylby dumny z faktu, iz niniejszy projekt badawczy
doprowadzitam do konca. Mam nadzieje, ze efekt finalny kilku dlugich lat pracy
badawczej spodoba sie rowniez Panstwu, moim uwaznym i inspirujagcym Czytel-
nikom. Wam oraz wszystkim aktualnym 1 przyszlym komparatystom dedykuje te
ksigzke.






ROZDZIAL 1

TERTIUM COMPARATIONIS

1.1. Ut pictura poesis w kontekscie literatury porownawczej

Poczatkow Swiatowej komparatystyki literackiej, zwanej tez literaturg poréw-
nawczg, jako odrebnej dziedziny naukowej upatruje si¢ na przetomie XVIII
1 XIX wieku. Jak podaje Olga Plaszczewska:

Wtedy powstala jej obowigzujgca do dzis nazwa — littérature comparée, com-
parative literature — whrew poczgtkowej tendencji do postugiwania si¢ w jezykach
romanskich stowem czynnym (comparatif) jako epitetem, nawigzujgca do okreslen
z imiestowem biernym, stosowanych w naukach biologicznych (...).!

Na wylonienie sie tej dyscypliny duzy wplyw miata ksztaltujaca sie pod koniec
XVIII wieku tradycja romantyczna. W 1813 roku wydane zostaje francuskoje-
zyczne opracowanie dotyczace literatur europejskich pt. La littérature du Midi
d’Europe autorstwa szwajcarskiego historyka Jeana de Sismondi®. Trzy lata pozniej
Frangois Noél wyglasza pierwszy wyklad na temat rodzacej si¢ dziedziny wiedzy
(uprawomocniajac pojecie literatury pordwnawczej) 1 jeszcze w tym samym roku
wspolnie z badaczem Guislain’em Laplace zaczyna wydawac Cours de Littérature
comparée (1816)3. Coraz wiekszg popularnoscig cieszy sie wowczas Walzelowska
idea ,wzajemnego oSwietlania si¢ sztuk” oraz koncepcja sztuk siostrzanych. Na
uniwersytetach europejskich sukcesywnie otwierane s pierwsze katedry kompara-
tystyki: w latach 50. w Szwajcarii (Lozanna, Genewa), w 1863 roku we Wloszech
(Neapol), w 1896 roku we Francji (Université de Lyon). Na tym tle zaskakuje
fakt, iz pierwsza z katedr literatury porownawczej utworzona zostala w Polsce,
juz w 1818 roku, na Uniwersytecie Warszawskim, a objat j3 Ludwik Osinski. Za
umowng date powstania komparatystyki przyjmuje sie rok 1886: ukazuje si¢ wow-

U O. Plaszczewska, Przestrzenie komparatystyki. Italianizm, Krakow 2010, s. 18.
2 Por. tamze, s. 22.
> Tamze.
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czas — pisana jeszcze w duchu pozytywistycznym — praca Hutchesona Posnetta
pt. Comparative Literature. W kolejnych dekadach, do 1945 roku, komparatystyka
literacka staje si¢ przedmiotem uniwersyteckim na 17 uczelniach®.

Podobnie jak inne dziedziny humanistyki, tak komparatystyka przez lata znaj-
dowala sie¢ w fazie namystu nad swoim statusem ontologicznym, co ma odzwier-
ciedlenie w probujacych ja opisywad terminach:

Jliteraturoznawstwo porownawcze”, ,literatura porownawcza” (wedle tradycji

anglo- 1 francuskojezycznej), ,porownawcza nauka o literaturze” (wedle trady-

cji niemieckojezycznej), ,porownawcze badania literatur(y)”, ,komparatystyka”,

,komparatystyka <tradycyjna>”, ,komparatystyka literacka”, ,komparatystyka filo-

logiczna”, . komparatystyka interdyscyplinarna”, ,komparatystyka intermedialna”,

ykomparatystyka kulturowa”, ,komparatystyka <kulturoznawcza>”, ,nowa kompa-
ratystyka”...>.

Az do lat powojennych badania porownawcze koncentrujg sie glownie na genezie
dzieta, analizie motywow i tematow oraz wplywach miedzy tzw. literaturami Swia-
towymi/ogolnymi 1 narodowymi. Okres lat 50. XX takze naznaczony jest jeszcze
wplywologia, dos¢ mocno rozpowszechniang przez tzw. ,szkole francusky” 1 jej
glownych przedstawicieli, takich jak: Abel-Frangois Villemain, Paul van Tieghem,
Frangois Guyard. Jak podaje Halina Janaszek-Ivanickova, to za sprawg mysli
francuskiej perspektywa interdyscyplinarna na kilka najblizszych lat sprowadzona
zostala do badan nad uznanymi za ,,najwybitniejsze” literaturami narodowymi, do
ktorych zaliczono zaledwie piec literatur europejskich®. Tzw. szkota francuska,
mimo iz wewngtrznie zréznicowana’, zdominowana zostala przez nacjonalistyczny
punkt widzenia, stawiajac na piedestale przede wszystkim literatury Francji, Nie-
miec 1 Anglii, a pomijajacy tworczos¢ tzw. ,,mniejszych narodow”. Mimo ze badania
porownawcze majg nadal charakter wylacznie interliteracki, a myslenie kompa-

4 Tamze, s 29.

> Terminy te przytaczam za A. Hejmejem, w: Komparatystyka. Studia literackie — studia
kulturowe, Krakow 2013, s. 52. O roznych wariantach terminologicznych pisze takze U. Weisstein
w: Literatura i sztuki wizualne, w: Antologia zagranicznej komparatystyki literackiej, red. H. Jana-
szek-Ivanickova, Warszawa 1997, s. 288.

® H. Janaszek-Ivanickova, W meandrach rwqcej rzeki, czyli o kongresach Migdzynarodowego
Stowarzyszenia Literatury Poréwnawczej z historig w tle, w: Komparatystyka dla humanistow,
red. M. Dabrowski, Warszawa 2011, s. 321-322.

7 W potowie XX wieku Francja miata ugruntowana pozycje wsrdd pafstw europejskich
zajmujacych sie badaniami porownawczymi. W sktad wyksztalconej wraz z poczatkiem XX wieku
szkoly francuskiej, oprocz wspomnianego F. Guyarda i A.F. Villemain’a wchodzili komparatysci
bardziej postepowi 1 kosmopolityczni, jak np. Paul Hazard, Basil Munteanu, Jean-Marie Carré
z Paulem, ktorych jednak poglady nie byly w stanie przebic si¢ przez nosne wowczas hasta
opisane w La littérature comparée. Por. H. Janaszek-Ivani¢kova, Wstep, w: Antologia zagranicznej
komparatystyki literackiej, red. tejze, Warszawa 1997, s. 8-9.
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ratystyczne zdominowane jest przez wplywologie, lata dwudzieste 1 trzydzieste
minionego wieku uwazane s3 za zlote lata komparatystyki.

Dynamika rozwoju badan komparatystycznych pociggata jednakze za sobg
swiadomos¢ ich kryzysu®. Badacze coraz bardziej przekonani s3 co do morfologicz-
nej niejednorodnosci 1 niestabilnosci dyscypliny, jak 1 trudnosci z wypracowaniem
jednorodnego instrumentarium metodologicznego. Globalne konflikty spoteczno-
polityczne, ktorych wynikiem byly I 1 II wojna Swiatowa, rzutuja na rozwdj badan
interdyscyplinarnych. W opublikowanych w latach 50. XX wieku podrecznikach
F. Guyarda i J.-M. Carre’a nadal dominuje myslenie w kategoriach wplywow, a relacje
piSmiennictw z innymi dziedzinami ekspresji artystycznej nie s3 jeszcze brane pod
uwage. II wojna swiatowa i1 zrodzona w jej nastepstwie sytuacja spoteczno-polityczna
obnazyty haniebnos¢ tendencji nacjonalistycznych rodzac doglebng potrzebe zbudo-
wania wielokulturowej plaszczyzny jednosci 1 porozumienia, ktorej elementem byly
m.in. badania nad literaturag porownawcza. Zarowno krytyki totalne (postulujace
usuniecie komparatystyki z pola widzenia wspolczesnego literaturoznawstwa i pod-
wazajace zasadnos¢ wszelkich dzialan porownawczych), jak 1 umiarkowane (wymie-
rzone w model strukturalno-semiotyczny komparatystyki) nie rozwigzywaly zadnych
kluczowych kwestii, rodzily za to ,kolejne nieporozumienia” i poglebialy ,,wzajemna
podejrzliwosé badaczy™. W potowie XX wieku, niejako w odpowiedzi na stanowi-
sko reprezentowane przez czolowych przedstawicieli szkoly francuskiej, zawigzata
sie grupa ,postepowych komparatystow” zlozona z literaturoznawcow amerykan-
skich oraz wloskich!®. Wsrod gloszonych przez czlonkow ,szkoly amerykanskiej”
postulatow byly m.in. poszerzenie europocentrycznego pola badawczego o literatury
Afryki 1 Azji oraz o tworczos¢ krajow pozostajacych wowczas na marginesie (jak
Czechostowacja, Rumunia, Polska, ale tez Hiszpania i Portugalia). Hasla te coraz
glosniej pobrzmiewaly na zwolywanych w kolejnych latach kongresach Miedzyna-
rodowego Stowarzyszenia Literatury Porownawczej (I’Association Internationale de
Littérature Comparée), sposrod ktorych za najistotniejszy (jesli chodzi o inicjowanie
zmian postepowych) uzna¢ mozna II Migdzynarodowy Kongres AILC w Chapel
Hill w 1958 roku, na ktorym René Wellek wyglosit stynny juz dzis referat pt. Crasis
of Comaprative Literature'!. Obwieszczenie Swiatowego kryzysu w komparatystyce

8 Literatura a malarstwo. Malarstwo a literatura. Panorama mysli polskiej XX wieku,
red. G. Krolikiewicz, O. Plaszczewska, I. Puchalska, M. Siwiec, Krakéw 2009, s. 12.

% A. Hejmej, Komparatystyka..., dz. cyt., s. 6.

10 Tzw. szkota amerykafiska powstata tuz po II wojnie §wiatowej w opozycji do szkoly
francuskiej. Jej cztonkami byli m.in.: René Etiemble, Henry Remak, René Welleck, Erich Auer-
bach. Poréwnaj: Antologia zagranicznej komparatystyki literackiej, red. H. Janaszek-Ivanickova,
Warszawa 1997 oraz H. Janaszek-Ivanickova, W meandrach rwqcej rzeki..., dz. cyt., s. 324-336.

' Jak zauwaza H. Janaszek-Ivanickova, referat Welleka byt w wielu punktach zbiezny
z ksiagzka René Entiemble’a Comparaison n’est pas Maison (1958), przygotowanej rowniez na
kongres w Chapel Hill, ale ostatecznie wowczas niezaprezentowanej. Potrzebe przeciwdzialania
jalowosci pozytywistycznych badan sygnalizowat takze Italo Siciliano podczas I Miedzynarodo-
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wskazywalo na potrzebe poszerzenia dialogu literaturoznawczego 1 zmiane podejscia
metodologicznego. Zainicjowana przez Welleka dyskusja zyskata swa kontynuacje na
kolejnych konferencjach komparatystycznych, ktore od tej pory odbywaly sie dosc
regularnie, Srednio co trzy lata'?. Fakt, ze coraz liczniej uczestniczyli w nich przed-
stawiciele bylych europejskich kolonii, ktorzy w swoich wystapieniach prezentowali
problematyke literacky swoich krajow dowodzi, iz dyskusja nad ksztattem i zakresem
badan porownawczych miala takze wymiar polityczny 1 zmierzata w kierunku zmini-
malizowania réznic powstalych w wyniku realizacji idei imperialistycznych i mocar-
stwowych. Kolejne kongresy zaowocowaly uprawomocnieniem roli kobiet w lite-
raturze (Monachium 1988, Tokio 1991) oraz badan kulturowych (Kanada 1994)%.

1.1.1. Wspolczesny wymiar komparatystyki

Wraz z postgpem cywilizacyjnym 1 rozwojem technologiczno-naukowym
powstaja kolejne, interdyscyplinarne dziedziny wiedzy (jak np.: socjologia historii
sztuki, inzynieria biomedyczna, retoryka filozofii itp.). W obliczu postepujacej
globalizacji, nieustannie dokonujacego sie postepu technologicznego, cyfryzacji wie-
dzy 1 wymiany mysli, stosowanie metod poréwnawczych w badaniach jest sprawg
nieunikniong 1 wrecz konieczng. Internet i nowe media upowszechnity mozliwosc
btyskawicznego dostepu do réznorodnych tekstow werbalno-wizualnych, wyksztal-
cily sie nieznane wczesniej formy przekazu medialnego o charakterze hipertekstu-
alnym (m.in.: grafiki i animacje komputerowe, biblioteki i muzea cyfrowe, reklamy
internetowe typu bannery, pop-upy, skyscrapery).

Kierunek ku nowej komparatystyce, uwzgledniajacej w badaniach perspektywe
kulturowy 1 interdyscyplinarng, wyznaczyl niemiecki komparatysta zydowskiego
pochodzenia, Henry Remak. Zaproponowana przez niego w 1961 roku definicja
literatury porownawczej stanowi obowigzujaca do dzis wykladnie dyscypliny:

Komparatystyka literacka to badanie literatury wykraczajace poza granice jed-
nego poszczegdlnego kraju 1 badanie zwigzkow miedzy literatura z jednej strony
a innymi dziedzinami wiedzy 1 Swiadomosci, takimi jak sztuka (na przykfad malar-
stwo, rzezba, architektura, muzyka), filozofia, historia i nauki spoteczne (na przy-
ktad polityka, ekonomia, socjologia), nauka, religia itp. z drugiej strony. Krotko
mowiac, jest to porownywanie jednej literatury z inng albo innymi i poréwnywanie
literatury z innymi sferami ekspresji humanistycznej.'*

wego Kongresu AILC odbywajacego sie w 1955 roku w Wenecji. Por. H. Janaszek-Ivanickova,
Watep, w: Antologia..., dz. cyt., s. 9.

12 Nastepne kongresy AILC miaty: miejsce w Utrechcie (1961) i we Fryburgu (1964). Tra-
dycja ich zwoltywania przetrwala do dzis. Por.: www.ailc-icla.org.

13 Por. H. Janaszek-Ivani¢kova, Wstep, w: Antologia..., dz. cyt., s. 10-11.

4 H. Remak, Literatura poréwnawcza — jej definicja i funkcja, w: Antologia zagranicznej kom-
paratystyki..., dz. cyt., s. 25.
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Zawarty w powyzszym objasnieniu postulat poszerzenia optyki dialogizujacej
o inne, niz literackie, obszary wiedzy stal sie kluczowy dla calej dziedziny. Badania
komparatystyczne powinny koncentrowaé sie nie tylko na analizie zrddet lite-
rackich 1 wspolnych (badz roznych) literaturom watkow, tematéw 1 motywow,
ale musza tez uwzglednia¢ inne obszary wiedzy, praktyki poznania naukowego
1 dzialalnosci artystycznej. Ugruntowane przez Remaka 1 pozniejszych kontynu-
atorow jego mysli interdyscyplinarne spojrzenie na literature niezmiernie posze-
rzylo perspektywe badan, sprzyjajac budowaniu plaszczyzny uniwersalistycznej
1 kladac kres pobudkom partykularnym czy wrecz imperialistycznym. Definicja
niemieckiego badacza wyraza zarazem sprzeciw wobec ograniczajacej (z dzisiejszej
perspektywy) tezie o roznych poziomach literatur: narodowej, badajacej literature
jednego kraju, czy ogolnej, koncentrujacej sie na badaniach wielu literatur 1 kul-
tur. Niewatpliwie warte odnotowania sa takze dokonania na tym gruncie polskich
badaczy. Sformutowana przez Edwarda Kasperskiego definicja, mowigca o tym, iz
»(...) komparatystyka jest przede wszystkim wiedza o wzajemnym oddzialywaniu
(o realnych zwigzkach dwu 1 wielostronnych), pokrewienstwie, roznicach oraz typo-
logicznych odpowiedzialnosciach zjawisk literackich: poszczegolnych utworow,
indywidualnej i zespotowej produkeji pisarskiej, gatunkow, stylow, pradow, epok,
tematow, literatur narodowych, kultur i kregow kulturowo-cywilizacyjnych”!® sta-
nowi jedng z mocniejszych propozycji pojmowania komparatystyki w kontekscie
interdyscyplinarnosci, jako projektu metanaukowego!®. Ponowoczesne rozumienie
komparatystyki ujawnia fakt, iz jako dyscyplina naukowa zwigzana jest ona nie-
rozerwalnie ze studiami kulturowymi, a takze doswiadczaniem 1 por6wnywaniem
roznorodnych kultur. Mowige stowami Mieczystawa Dabrowskiego:

komparatystyka kulturowa bada w najszerszym sensie Swiat ludzkiego doswiad-
czenia: zagadnienia etniczne 1 narodowe, struktury i stosunki spoteczne, zwlaszcza
rodzinne, sposoby uprawiania polityki, ideologie, paradygmaty myslenia i wiedzy,
obyczaje, rozumienie i odnoszenie sie do ciata, a zwlaszcza plci 1 seksualnosci, formy
religijnosci i stosunek do dogmatow religijnych, prawo, semiotyke kulturows, auto-
1 heterostereotypy kulturowe itp., zapisane w stownym lub ikonicznym systemie
znakow, starajac sie w drodze komparacji uchwyci¢ reguly, na mocy ktorych w roz-
nych czasoprzestrzeniach maja one podobne lub rozniace sie od siebie wyglady.!”

15 E. Kasperski, O teorii komparatystyki, w: Literatura. Teoria. Metodologia, red. D. Ulicka,
Warszawa 1998, s. 578.

16 Oprécz zaproponowanego przez E. Kasperskiego projektu tzw. komparatystyki interdy-
scyplinarnej, istnieje tez zalozenie, iz komparatystyka w catosci ma charakter interdyscyplinarny.
W opozycji do obu tych stanowisk sytuuja sie badacze spod znaku relatywizmu kulturowego
forsujacy zagadnienie ,,a-dyscyplinarnosci” 1 podwazajacy zasadnos¢ studiéw komparatystycznych
w aspekcie interdyscyplinarnosci. Na podst.: A. Hejmej, Komparatystyka..., dz. cyt., s. 32-36.

17 M. Dabrowski, Komparatystyka kulturowa, w: Komparatystyka dla humanistéw,
dz. cyt., s. 223.
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Tak rozumiana komparatystyka 1 praktyka badawcza sprowadza si¢ do perspek-
tywy postrzegania Swiata i analizowania zachodzacych w nim relacji kulturowych.
A czyni to za pomocy indywidualnie dobieranych praktyk badawczych. Kazdy
tekst literacki, ze wzgledu na swoje konotacje z polityka, histori, filozofia, este-
tyka czy religia, stanowi czes¢ szeroko pojmowanej kultury. Jak zauwaza Michat
Pawet Markowski, juz sam akt czytania ,nie ogranicza sie do czytania «dla przy-
jemnosch, lecz jest sposobem orientowania si¢ w Swiecie, w ktorym zyjemy. (...)
badanie literatury jest nieuchronnie badaniem kultury (...)”!%. Ontologicznie
przypisana perspektywie interdyscyplinarnej wlasciwos¢ szerokiego ogladu zjawisk
artystyczno-literackich sprawia, ze staje sie ona niejako matryca dla komparatystyki
pogranicza sztuk. Gdyz, jak w latach 80. pisat John Barth:

Sztuka interdyscyplinarna (...) odznacza sie nie tylko tendencja (...) do
wyeliminowania tradycyjnych odbiorcow, ,tych, ktorzy rozumieja dzieto artysty”
(...) = lecz takze tendencjg do wyeliminowania najbardziej tradycyjnego pojecia
artysty, arystotelesowskiego Swiadomego tworcy, ktory osiaga efekt tworczy dzieki
technice i zrecznosci (...) Jest rowniez, wedtug mnie, posrednikiem miedzy tra-
dycyjnymi dziedzinami estetyki a tworczo$cig artystyczng.!?

Lata 60. XX wieku stanowig punkt wezlowy na osi historii dyskursu kom-
paratystycznego. Literatura porownawcza zaczyna by¢ postrzegana jako forma
(meta)literaturoznawczego dziatania oraz ,dyscyplina nomadyczna” (une discipline
nomade), ktora odnosi si¢ do wielu sfer problemowych, jak: ,<przektad/przekta-
dalnosé, tozsamosc i podmiotowosd, ciato 1 pteé, wielokulturowosc, interkulturo-
wosé, globalizacja, intermedialnosé etc.”’. Rownie szeroko pojmowany jest zakres
badan komparatystycznych, ktore kazdorazowo stanowia wyraz indywidualnego
doswiadczenia 1 praktyki badawczej podyktowanej konkretng perspektywy lub
z gory zalozonym charakterem projektu.

Na gruncie polskim zmiana w mysleniu o komparatystyce dokonywala
sie poczawszy od konca lat 70. XX wieku, za sprawa konferencji naukowych,
m.in. w Warszawie 1 Radziejowicach. Postulujac potrzebe podjecia badan kompa-
ratystycznych, wskazywano jednoczesnie na istnienie w utworach literackich oraz
dziefach sztuki relacji intertekstualnych. Inaczej zaczeto tez pojmowal model
samego pisarza/artysty oraz odbiorcy dzieta. Wsrod publikacji, ktore przyblizaja
kierunki myslenia o komparatystyce w kategoriach kulturowych 1 interdyscyplinar-

18 M.P. Markowski, Badania kulturowe, w: Teorie literatury XX wiekn, red. A. Burzyniska,
M.P. Markowski, Krakéw 2006, s. 522.

19 7. Barth, Literatura wyczerpania, w: Nowa proza amerykariska. Szkice krytyczne, oprac.
Z. Lewicki, Warszawa 1983, s. 39—41.

20 Termin ,,dyscyplina nomadyczna” za: W. Moser, La Littérature Comparée et la crise des
études littéraires, ,Revue Canadienne de Littérature Comparée” 1996, nr 23, s. 43. Por. A. Hejmej,
Komparatystyka..., dz. cyt., s. 16-17.
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nych na uwage zastuguje wydany w 1989 roku tom O wspdlczesnej komparatystyce
literackiej pod red. Haliny Janaszek-Ivanickowej. Spojrzenie na komparatystyke
z perspektywy historycznej konca XX wieku pozwolito stworzy¢ obiektywne ujecia
takich m.in. zjawisk, jak estetyka tekstu, korespondencja sztuk, literatura emigra-
cyjna, tworczo$¢ pisarzy bilingwialnych. Wspolczesna komparatystyka swiadoma
jest swojej wewnetrznej niejednorodnosci 1 niestabilnosci. Jednakze, mimo wszel-
kich wyrazanych wobec komparatystyki sprzeciwow, pozostaje ona specyficzna
iautonomiczng forma (meta)literaturoznawstwa®!. Podsumowujac, komparatystyka
kresli nowe sposoby odczytan roznorodnych tekstow oraz rozumienia wspolcze-
snych zjawisk spoteczno-kulturowych. Jej szerokie funkcje znajduja zastosowanie
m.in. w badaniach postkolonialnych, genderowych, feministycznych.

1.1.2. Komparatystyka pogranicza

Sytuowana niekiedy miedzy komparatystyka tradycyjng a komparatystyka kul-
turowa??, komparatystyka interdyscyplinarna zasadza si¢ na szeroko pojetej inter-
tekstualnosci®? i intermedialno$ci. Obejmuje swym zakresem zaréwno ,tradycyjne”
badania miedzyliterackie, jak i szerokie powigzania piSmiennictwa z innymi sztukami
(malarstwem, rzezbg, architektura, grafika, filmem, spektaklem), jak i z pozaliterac-
kimi dziedzinami wiedzy (filozofia, antropologia kulturows, socjologia, retoryka,
medioznawstwem). Ze wzgledu na uwarunkowania historyczne, spoleczno-poli-
tyczne 1 gospodarcze, postrzegana jest jako ,produkt, wyraz 1 awangarda nowo-
czesnosci”™*, ktory zrodzit sie na skutek nowozytnych przemian cywilizacyjnych.
Cytujac Susan Bassnett, autorke nowoczesnej definicji badan porownawczych, kom-
paratystyka literacka ,,zajmuje sie interpretacja tekstow w kontekscie kulturowym,
ma charakter interdyscyplinarny, a prowadzone w jej ramach badania dotycza przede

21 A. Hejmej, Komparatystyka. .., dz. cyt.; E. Kasperski, O teorii komparatystyki..., dz. cyt.

22 Podziat na trzy komparatystyki przywotuje za Andrzejem Hejmejem, zwracajac zarazem
uwage na to, ze trojcztonowy podziat na komparatystyke tradycyjna, interdyscyplinarng i kultu-
rowa nie wprowadza radykalnych rozstrzygni¢c¢ (dla przykladu: komparatystyka interdyscypli-
narna wspoOlistnieje z kulturows), a nurty komparatystyki przenikaja sie wzajemnie 1 wspolistniejg
ze sobg. Por. A. Hejmej, Komparatystyka..., dz. cyt., s. 10-15.

2 Pojecie yintertekstualno$ci” rozumiem tu w sposob, w jaki zdefiniowat je Ryszard Nycz,
tj. jako ,kategorie obejmujaca ten aspekt ogotu wlasnosci i relacji tekstu, ktory wskazuje na
uzaleznienie jego wytwarzania 1 odbioru od znajomosci innych tekstow oraz <architektow> (regut
gatunkowych, norm stylistyczno-wypowiedzeniowych) przez uczestnikow procesu komunika-
cyjnego”. R. Nycz, Intertekstualnos¢ i jej zakresy: teksty, gatunki, swiaty, w: Tekstowy swiat. Post-
strukturalizm a wiedza o literaturze, Warszawa 1995, s. 62. Zdaniem badacza dzielo moze istnie¢
w perspektywie: ,teskt-tekst”, ,tekst-gatunek” i ,tekst-rzeczywisto$¢”. Por. tegoz, Tekstowy swiat,
dz. cyt., s. 65-74.

24 Por. E. Kasperski, U podstaw komparatystyki, w: Komparatystyka dla humanistéw,
dz. cyt., s. 17.
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wszystkim zwigzkow, jakie w ciagu dziejow zachodza miedzy literaturami réznych
obszardéw jezykowo-cywilizacyjnych”?. Za gtéwny cel praktyk komparatystycz-
nych stawia sobie d3zenie do wyeliminowania partykularyzmu, koncentrowanie sie
na obcosci/innosci, wielokulturowy oglad zjawisk.

Wielonurtowos¢ 1 wszechstronnos¢ wspolczesnej komparatystyki sprawia, ze
wyodrebnione w jej obrebie poszczegolne obszary czesto wzajemnie sie uzupelniaja
153 ze sobg Scisle powigzane. Wedlug jednej z mocniejszych propozycji klasyfikacyj-
nych, zaproponowanej przez Olge Plaszczewska, w obrebie badan porownawczych
wyr6zni¢ mozna tzw. obszary szerokie oraz pomniejsze, obszary specyficzne. Wsrod
pierwszej, czolowej grupy zagadnien komparatystycznych krakowska badaczka
wyrdznia: porownawczg historie literatur(y), europejska starozytnosé¢ 1 wspoleze-
snos¢, tematy 1 mity literackie, genologie, imagologie, historie idei, wielokultu-
rowos¢ i postkolonializm oraz korespondencj¢ sztuk. Jako obszary specyficzne
wymieniane sg z kolei: przektad, podréz literacka oraz prady literacko-artystyczne?.
Zwazywszy na arbitralne wymogi i zalozenia niniejszej ksigzki, w dalszym etapie
interesowa¢ mnie bedzie wylgcznie jedna z wymienionych subdyscyplin kompara-
tystyki — korespondencja sztuk, a konkretnie jeden z jej wariantow — literatura
i sztuki plastyczne. Warto jednak w tym miejscu wymieni¢ inne zagadnienia kate-
goryzujace 1 typologizujace zaleznosci migdzy literaturg a innymi formami ekspresji
artystycznej. Zatem, oprocz relacji miedzy sztuka a literatura, s3 to zwigzki miedzy
literaturg 1 muzyka oraz literaturg i sztukami widowiskowymi, czy literaturg 1 fil-
mem. Zarowno relacje typu: stowo-obraz, jak i stowo-muzyka czy obraz-muzyka
to realizacje intermedialne, w obrebie ktorych dochodzi do zmiany paradygmatow,
przenikania si¢ roznorodnych medidéw zorientowanego na proces wylaniania si¢
odrebnego, interdyscyplinarnego tekstu. Relacje te wykraczaja poza obreb literatury,
a przedmiotem studiow staja si¢ sposoby 1 strategie przenikania sie roznych form
dziatalnosci artystycznej oraz ich znaczenie dla wymowy ideowej danego tekstu.

Status korespondencji sztuk jako jednej z najwazniejszych galezi komparaty-
styki wykrystalizowat sie w latach 60. XX wieku. Zanim jednak potrzeba uwzgled-
nienia w badaniach literackich obszarow plastyki, muzyki czy filmu stata sie faktem,
musialo dojs¢ do przezwycigzenia stanowisk antagonistycznych wobec badan nad
komparatystyky pogranicza. Przypomnijmy, ze jeszcze w latach 50. minionego stu-
lecia istnialy dwie przeciwstawne tendencje w rozumieniu komparatystyki — fran-
cuska, nastawiona na badania wylacznie interliterackie 1 amerykanska, postulujaca
prowadzenie praktyk badawczych o charakterze interdyscyplinarnym?”. W duchu

% Cyt. za: O. Plaszczewska, Przestrzenie komparatystyki, dz. cyt., s. 47.

26 Q. Plaszczewska, Przestrzenie komparatystyki, dz. cyt., s. 151-280.

27 Jak pisze O. Plaszczewska, ,(...) intrakulturowa i skoncentrowana na badaniu relacji
miedzy literaturami metodologia stosowana w pierwszych okresach rozwoju komparatystyki
(czyli do potowy XX wieku) klasyfikowana jest jako ,francuska”, a miano ,amerykanskich”
przypisane zostaje interkulturowym poszukiwaniom powojennym, wyrastajacym przede wszyst-
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tych antagonistycznych stanowisk, powracaly tezy o bezpodstawnosci prowadzenia
badan pogranicza sztuk, ktorych podstawg byta swiadomos¢ roznic (formalnych,
gatunkowych) miedzy poezja, a plastyka?®. Istniat takze problem ze zdefiniowaniem
dziela sztuki; jak pisal Stefan Morawski, przedmiot artystyczny stawal si¢ ,,coraz
bardziej efemeryczny i zbyteczny”?, a jego role przejmowaly rozmaite ,procesy
paraartystyczne” nie zawsze dajace si¢ zaklasyfikowa¢ nawet jako swoiste spektakle.
Na skutek przemian gatunkowych i ontologicznych zachodzacych w obrebie sztuki
i praktyk artystycznych, zmienita si¢ rowniez estetyzacja dziela sztuki, a tradycyjny
— kontemplacyjny typ odbioru, bedacy niegdys ,,gwarantem opisywalnego naukowo
1 krytycznie «dialogu> odbiorcy z potencjatem tresciowym dziela”, zastapit rodzaj
odbioru zwany uczestniczacym (badZ partycypacyjnym)3°. Probom stworzenia
ujednoliconej definicji sztuki nie sprzyjal rozwdj 1 powstanie nowych gatunkow
artystycznych (jak fotografia barwna, film, videoart), ktorych gwattowny przyrost
zaobserwowac mozna wraz z postepem technologicznym. Taka sytuacja skutkowata
szerzeniem si¢ sceptycyzmu wobec mozliwosci wykrystalizowania sie korespon-
dencji sztuk jako odrebnej dyscypliny komparatystycznej®!. W momencie jednak,
gdy wydawalo sig, 1z rozw0j badan interdyscyplinarnych skazany jest na porazke,
historia paradoksalnie zatoczyla koto; wydany w 1951 roku podrecznik F. Guy-
arda, w ktorym brzmiaty hasta antagonistyczne wobec badan interkulturowych czy
interdyscyplinarnych, stal si¢ impulsem do poszukiwania zardwno loci communes
miedzy literaturg a innymi sztukami, jak i narzedzi metodologicznych stuzacych do
ich opisu. Drogg ku przelamaniu nieufnosci wobec badania artefaktow z pogranicza
literatury, sztuk plastycznych, muzyki, teatru czy filmu okazalo sie jezykoznawstwo
strukturalne i praktyki interpretacyjne oparte na lingwistyce Louisa Hjelmsleva; staty

si¢ one podstawy do stworzenia zaréwno metasemiotyki Algidrasa J. Greimasa’?,

kim z doktryn New Criticism 1 kulturoznawstwa”, w: Przestrzenie kompararystyki — italianizm,
dz. cyt., s. 34.

28 Whadystaw Tatarkiewicz zwracat np. uwage, iz cecha rdznicujaca poezje i plastyke jest, po
plerwsze — zrodlo przezycia estetycznego (w plastyce wzruszenie wywotuje u odbiorcy forma,
w poezji zas tres¢), po drugie — innego rodzaju przezycie estetyczne (poezja jest ,wywolywa-
czem” doznan estetycznych, ktore w przypadku plastyki moga zaistnie¢ bezposrednio w wyniku
oddzialywania barw). Por. W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec, Warszawa 1975, s. 134-135.

29 S. Morawski, Pojmowanie dziefa sztuki sztuki dawniej i dzis, w: tegoz, Na zakrecie — od
sztuki do po-sztuki, Warszawa 1985, s. 62.

30 Literatura a malarstwo, dz. cyt., s. 14.

31 Por. E. Kuzma, Granice poréwnywalnosci poezji z malarstwem i filmem, w: Pogranicza
i korespondencje sztuk, red. T. Cieslikowska 1 J. Stawinski, Wroclaw 1980, s. 257.

32 Metasemiotyka A.J. Greimasa opierata si¢ na zatozeniu o relacyjnej strukturze znaku, ktorg
badacz starat si¢ uja¢ w system binarnych opozycji, tworzac teorie tzw. ,kwadratu semiotycznego”
(semiotic square) zaprezentowana po raz pierwszy w ksiazce Sémantique structurale. Recherche
de méthode (1966). Zdaniem litewskiego semiotyka 1 jezykoznawcy elementarna struktura zna-
czeniowa powstaje w wyniku opozycji antytetycznych pojec: przeciwienstw (contrary), negacji
(contradictory) i sugestii (implication). Kwadrat semiotyczny stal si¢ dla badacza narzedziem
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jak 1 semiotyki konotatywnej Rolanda Barthes’a. W latach 90. XX wieku byto juz
jasne, ze w erze globalizacji literatura porownawcza powinna by¢ przeformutowana,
pisana z uwzglednieniem m.in. perspektywy feministycznej i postkolonialnej®.

1.1.3. Literatura i sztuki plastyczne

Przekonanie o istnieniu sftowno-obrazowego porzadku zycia wyrazali juz staro-
zytni. Platon w Fajdrosie zawart m.in. takie oto przestanie: Niech dusza, zawierzajac
pismu, nie traci zdolnosci polegania na wlasnym wnetrzu®®. U Zrodet wspotcze-
snego dyskursu stowno-obrazowego tkwia dwie antyczne maksymy: przypisywana
Simonidesowi z Keos (VI-V w. p.n.e.) gloszaca, ze ,Malarstwo jest niemg poezja,
a poezja moéwigcym malarstwem”™ i pdZniejsza o pieé wiekow, autorstwa Horacego,
zawarta w Liscie do Pizonéw:

Poemat — niczym obraz: jeden Cie urzeka

Gdy staniesz blisko, inny, gdy patrzysz z daleka.
Ten woli potmrok, drugi duzo oswietlenia,
Jezeli go nie trwoza krytykéw spojrzenia.

Na ten raz, a na inny spojrzysz razy wiele.>

W ciggu kolejnych epok powyzsze aksjomaty budzily liczne kontrowersje 1 spory
metodologiczne, wynikajace w duzej mierze z prob ich dostownych interpreta-

badan semiotycznych, podstawa do stworzenia terminéw drugiej i trzeciej generacji, a takze
do wyjasnienia konstrukcji powiesciowej fabuly. Por. S. Wystouch, Literatura a sztuki wizualne,
Warszawa 1994, s. 7—-13.

3 Por. m.in.: S. Bassnett, Comparative Literature. A Critical Introduction (1993) i Gayatri
Ch. Spivak, Death of o Discipline (2003).

3 Stowa te sa parafraza spostrzezen poczynionych przez Waldemara Okonia w artykule
pt. Malarstwo a literatura — problemy badawcze, w: Wobec sztuki. Historia — Krytyka — Teoria,
red. E. Wolicka 1 P Kosiewski, Lublin 1992, s. 50-51.

% Jak wynika z relacji Plutarcha, autorem tych stéw jest Symonides z Keos (V w. p.n.e.).
Watpliwosci zwiazane z ta teza wyraza Henryk Markiewicz w dziele Wymiary dziala literackiego
(Krakéw 1996).

3¢ Cytowany fragment Sztuki poetyckiej (Listu do Pizondw) (23-20 r. p.n.e.) w oryginale
brzmi tak:

,verum operi longo fas est obrepere somnum

ut pictura poesis: erit quae, si propius stes

te capiat magis, et quaedam si longius abstes,

haec amat obscurum, volet haec sub luce videri,

iudicis argutum quae non formidat acumen;

haec placuit semel, haec deciens repetita placebit.” [II. 347-365]

Cytat za: S. Wystouch, Ut pictura poesis — stara formuta i nowe problemy, w: Ut pictura poests,
red. M. Skwara i S. Wystouch, Gdansk 2006, s. 5. Oryg. Kwintus Horacjusz Flakkus, Sztuka
poetycka, przet. J. Sekowski, w: tegoz, Dziela wszystkie, red. O. Jurewicz, Wroctaw 1988, s. 456.
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