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PIOTR KLETOWSKI

EUROPEJSKIE KINO GATUNKOWE
— W STRONE OPISU ZJAWISKA

Oddajemy w Panstwa rece tom poswiecony europejskiemu kinu gatunkowe-
mu. Fenomen ten' kojarzony jest, catkiem stusznie, z kinematografig amery-
kanska, gdzie juz u jej zarania wytworzyly sie charakterystyczne struktury
filmu gatunkowego?. Nie znaczy to jednak, ze kino gatunkowe jest specyfikg

Jesli chodzi o sama definicje kina gatunkowego, uwazamy, ze najtrafniejsza, a przy okazji
zawierajaca w sobie réwniez odwolanie do szerszego rozumienia kina gatunkowego (nie
tylko amerykanskiego), na gruncie polskiego filmoznawstwa zaproponowat Marek Hen-
drykowski w swym Leksykonie gatunkow filmowych, piszac: ,Pojecie gatunku obejmuje
swym zakresem intersubiektywnie odczytany system konwencji ksztaltowania, rozpo-
znawania i odczytywania przekazu filmowego, ktére wyznaczajg charakter danego filmu
i okreslaja jego ogolna formule. Dodajmy zaraz — nie w sensie normy, lecz w sensie tozsa-
mosci. Zjawisko to ma charakter systemowy w tym znaczeniu, Ze umozliwia porozumie-
nie miedzy umownie przywolanym tutaj autorem (nadawcg) filmu a widzem (adresatem).
(...) Generalnie biorgc, gatunek filmowy stanowi rozmaicie nacechowang jednostke sys-
tematyzacji, ktora pozwala zdefiniowa¢ zawartos¢ tresciowq i artystyczna utworu filmo-
wego. Kazdego bez wyjatku utworu zlozonego z ruchomych obrazéw. Tak czy inaczej bo-
wiem, wszystkie one, w swoisty i sobie wlasciwy sposob, korzystaja z systemu rozpoznan.
Western, dramat gangsterski, film przygodowy, melodramat i najrézniejsze inne gatunki
wyksztalcone w dziejach kina tworza w ciggu swego rozwoju dlugie taricuchy ewolucyj-
ne i serie (...). Zbidr istniejacych gatunkéw filmowych nie ma charakteru uniwersalne-
go. Tworzg one w dziejach kina zmienne konstelacje gatunkowe przynalezne do danego
okresu czy stadium rozwoju kinematografii i sztuki filmowej. Kazda z takich konstelacji
dorysowana bywa do zmieniajacych si¢ upodoban i potrzeb publicznosci oraz wymogéw
zycia spolecznego i kultury filmowej danego miejscaiczasu (...). W przyjetym tu rozumie-
niu gatunek nalezy nie tylko do powtarzalnych, ale i zmiennych elementdw jezyka filmu”.
M. Hendrykowski, Pojecie gatunku filmowego, [w:] idem, Leksykon gatunkow filmowych,
Studio Filmowe ,Montevideo”, Wroctaw 2001, s. 6-7.

Za ojca kina gatunkowego wypada uzna¢ Edwina S. Portera, twdrce pierwszego westernu, Na-
pad na ekspres (The Great Train Robbery, 1903), cho¢ i juz pierwsze rejestracje kinetoskopowe
Thomasa A. Edisona zawieraly w sobie ,element” gatunkowosci (melodramatyzmu - stynny
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wylacznie kinematografii zza oceanu. Filmy gatunkowe byty realizowane row-
niez, i to z niematym powodzeniem, na Starym Kontynencie, tyle tylko, ze
(w odréznieniu od kina amerykanskiego, tworzonego przede wszystkim pod
dyktando pragmatycznych producentéw filmowych, wttaczajacych fabuly dziet
w okreslone, przydatne w procesie realizacji i, co najwazniejsze, dystrybuciji,
sztance gatunkowe) w Europie - gdzie film po okresie ,,sztuki jarmarcznej”
wszedl w koligacje z tzw. sztuka wysoka® — odzegnywano sie od gatunkowego
schematyzmu, widzac w nim rodzaj degradacji X muzy. A przeciez to wlasnie
w Europie, we Francji - europejskiej kolebce kina — swéj poczatek maja i kino
fantastyczne (w réznorakich swoich odmianach), ktdrego kinematograficznym
ojcem byt Georges Mélies (Podroz na Ksiezyc, Le Voyage dans la lune, 1902),
i efektowne adaptacje popularnej literatury sensacyjnej z superbohaterami
i superlotrami w rolach gléwnych, realizowane w wytwoérni Gaumont przez
Victorina-Hippolyte’a Jasseta i Louisa Feuillade’a (Nick Carter: krdl detekty-
wow, Nick Carter, le roi des détectives, 1908; Fantomas - W cieniu gilotyny,
Fantémas - A l'ombre de la guillotine, 1913; Wampiry, Les vampires, 1915-1916;
Judex, 1917-1918*). Cho¢ pierwsze horrory krecono juz w Hollywood (przez
Edisona, a pézniej przez Carla Laemmle’a w wytworni Universal), to w naszej
czesci $wiata rozwinelo sie ambitne kino grozy, znaczone takimi dokonania-
mi, jak arcydzieta niemieckiego ekspresjonizmu filmowego (Gabinet doktora
Caligariego, Das Cabinet des Dr. Caligari, 1920, rez. Robert Wiene), szwedz-
kiej szkoly filmowej (Wozek widmo, Korkarlen, 1921, rez. Victor Sjostrom) czy
francuskiego impresjonizmu filmowego (Zagtada domu Usheréw, La chute de
la maison Usher, 1928, rez. Jean Epstein). To wlasnie gatunek filmu grozy stat
sie juz w okresie kina niemego swego rodzaju wizytéwka europejskiego kina
gatunkowego, z powodzeniem realizowanym w kolejnych dekadach przez tak
utalentowanych tworcow, jak Georges Franju (Oczy bez twarzy, Les yeux sans
visage, 1960), Mario Bava (Maska szatana, La maschera del demonio, 1960),

Pocatunek, The Kiss, 1896, czy filmu sportowego — Mecz bokserski, Boxing Match, 1894).
Por. R. Syska, Poczgtki kina amerykariskiego, [w:] T. Lubelski, I. Sowiniska, R. Syska, Hi-
storia kina, t. 1: Kino nieme, Universitas, Krakéw 2009, s. 140-155.

Chodzi, rzecz jasna, o filmowe adaptacje powaznej literatury autorstwa Ferdinanda Zekki
i stynna spotke produkeyjng Film d’Art, ktérej tworcy filmowali spektakle teatralne. Por.
G. Stachéwna, Francja — menadzerowie i artysci, [w:] T. Lubelski, I. Sowiniska, R. Syska,
op.cit., s. 215-249.

Wydaje sig, ze to wlasnie w tych seryjnie realizowanych filmach nalezy si¢ doszukiwaé
prototypéw tak popularnych dzi§ w kinie hollywoodzkim adaptacji komikséw o super-
bohaterach, jak Batman, Superman czy X-Meni. Gdyby zreszta szuka¢ zZrodel inspiracji
dla tworcow postaci Batmana, odnalezlibysmy je w filmach o Judexie (por. http://www.
tcm.com/this-month/article/1008873%7C0/Judex.html, dostep: 19.07.2016).
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Dario Argento (Suspiria, 1977), Werner Herzog (Nosferatu wampir, Nosfera-
tu: Phantom der Nacht, 1979), Augusti Villaronga (W szklanej klatce, Tras el
cristal, 1986), a dzi$ Jorg Buttgereit (Krol smierci, Der Todesking, 1990), To-
mas Alfredson (Pozwdl mi wejs¢, Lt den ritte komma in, 2008) czy tez przed-
stawiciele nowej fali horroru hiszpanskiego (Alex de la Iglesia, twérca filmu
Dzien bestii, El dia de la bestia, 1995) i francuskiego (Alexandre Aja — Blady
strach, Haute tension, 2003).

Na przykladzie europejskiego kina grozy, ktoremu po$wigcona jest duza
cze$¢ zamieszczonych w naszym tomie esejow, wida¢ doktadnie réznice miedzy
kinem gatunkowym realizowanym w Europie w XX wieku (zwlaszcza w jego
drugiej potowie) a tym tworzonym w Stanach Zjednoczonych. Kino genre’owe
powstajace na Starym Kontynencie byto zawsze kinem odwazniejszym, nie-
skrepowanym obostrzeniami cenzury w takim stopniu, jak krecone do lat 60.
w cieniu kodeksu Haysa produkcje hollywoodzkie. Dzigki artystycznej wol-
nosci europejscy filmowcy mogli proponowa¢ daleko $mielsze rozwigzania
inscenizacyjne i fabularne niz ich amerykanscy koledzy. Okrutny realizm scen
przemocy w filmach Franju lub Bavy, brutalno$¢ i cynizm emanujgce ze spa-
ghetti westernow czy wloskich filmoéw policyjnych (poliziottesco), a wreszcie
rozkwit kina erotycznego (gatunku, ktdrego rozwdj w USA, jeszcze w okre-
sie kina niemego, zostal zablokowany wprowadzeniem cenzury) przesuwa-
ty granice filmowej ekspresji $wiatowego kina, niekiedy w sposéb radykal-
ny. Liczyly si¢ rdwniez znacznie bogatszy literacki czy po prostu artystyczny
background obecny w kulturowej spusciznie Francji, Niemiec i Wtoch, a tak-
ze zgola odmienne podejscie do materii filmowej niz w przypadku Stanow
Zjednoczonych. Nawet jesli europejskie filmy gatunkowe sitg rzeczy nawiazuja
do amerykanskiego kina gatunkowego, cho¢by w kontekscie produkcyjnym
(podobnie jak w USA, w Europie za rozwojem kina gatunkowego stali zawsze,
albo prawie zawsze, rzutcy producenci filmowi, zarabiajacy na mniej ambit-
nych filmach, by finansowac¢ te zaliczane do kina artystycznego®), to czesto

To przykiad cho¢by Alberta Grimaldiego, zarabiajacego na produkowanych przez siebie
spaghetti westernach i horrorach, ale z tychze srodkéw finansujacego ambitne produk-
cje Piera Paola Pasoliniego czy Bernarda Bertolucciego. Kwestie roznic i podobienstw
miedzy systemem produkcyjnym kinematografii europejskich i hollywoodzkiej (rzutu-
jace, rzecz jasna, na profil realizowanych filméw) najlepiej wyjasnia Marcin Adamczak
(por. M. Adamczak, Hollywoodzki model produkcji filmowej; ,, Europejski” model produk-
cji filmowej (model kina artystycznego), [w:] idem, Globalne Hollywood, filmowa Europa
i polskie kino po 1989 roku, Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2010, s. 17-75 i 81-120). Co
ciekawe jednak, odnoszgc sie do europejskiego kina gatunkowego, Adamczak podkresla
jego podobienstwo do konwencji modernistycznego kina autorskiego, wypracowywanego
w kontrze do wzorcéw hollywoodzkich. Tak jakby amerykanskie westerny czy tamtejsze
kino erotyczne (realizowane przed wprowadzeniem kodeksu Haysa) byly zawlaszczane
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prezentujg zupelnie odmienng ideologie od tej bardziej zachowawczej (zeby
nie powiedzie¢: konserwatywnej), jaka charakteryzowala gléwnonurtowe
kino gatunkowe zza oceanu. Doskonale wida¢ to zwlaszcza na przykladzie
spaghetti westerndéw — wizytéwki europejskiego kina gatunkowego - gdzie
formula zaczerpnieta z amerykanskiego kina zyskiwata zupelnie inny wymiar
ideowy, w sposdb bezposredni zestrojony z niepokojami spoteczno-politycz-
nymi okresu kontestacji lat 60. W tym kontekscie cechy kina gatunkowego
wyznaczone przez Charlesa Altmana (badajacego przede wszystkim amery-
kanskie kino genre’owe®) zostajg wzbogacone o jeszcze jeden element: wyraz-
ne osadzenie w kontekscie spoleczno-politycznym, umozliwiajacym twércom
poszerzanie fabularnych i estetycznych mozliwosci gatunku.

Jeszcze raz warto podkresli¢, ze niezwykle waznym elementem ksztaltuja-
cym oblicze europejskiego kina gatunkowego byla (i wciaz jest) blizsza i dalsza
historia, do ktorej filmy te odwotuja sie w mniejszym lub wigkszym stopniu. By¢
moze pierwociny horroru gore nie rozwinetyby sie w Europie, gdyby nie czas
IT wojny $wiatowej, okres Holocaustu i hekatomby ludzkich ofiar, do ktérych
w sposob enigmatyczny nawigzal w swym dokumentalnym filmie Krew bestii
(Le sang des bétes, 1949) — opowiadajacym o pracy paryskich rzezni - Georges
Franju (wczesniej pracownik teatru Grand Guignol, pdzniej rezyser przetomo-
wych Oczu bez twarzy). By¢ moze reminiscencja reifikacji jednostki w czasie woj-
ny sg okrutne zombie-horrory Lucia Fulciego czy Ruggera Deodato. Ale nawet
w spaghetti westernach Sergia Leone (Gars¢ dynamitu, Giti la testa, 1971) moz-
na odnalez¢ odwotania do tragicznej historii Wtoch okresu IT wojny $wiatowej.

przez artystyczne kino europejskie, by w obrebie tych konwencji mozna byto stworzy¢ ar-
tystyczne wizje. Co si¢ w sumie udawalo - jesli spojrze¢ na filmy Sergia Leone czy tez na
takie dzieta kina erotycznego z Europy, jak: Ekstaza (Ekstase, 1933, rez. Gustav Machaty),
Ostatnie tango w Paryzu (Ultimo tango a Parigi, 1972, rez. Bernarda Bertolucciego) lub
Nocny portier (Il portiere di notte, 1974, rez. Liliana Cavani), w obrebie ktorych dokonato
si¢ udane zespolenie kina gatunkowego z kinem arthouse’owym.

Por. Ch. Altman, W strong teorii gatunku filmowego, przet. A. Helman, ,Kino” 1987, nr 6,
s. 18-22. Unowocze$niong propozycje metodologiczng w kwestii badania cech dystynk-
tywnych gatunku filmowego na gruncie kina amerykanskiego zaproponowat Rick Altman
(por. R. Altman, Jak powstajg gatunki, [w:] idem, Gatunki filmowe, przet. M. Zawadzka,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2012, s. 93-126. Klasyczna propozycja Altmana
zaklada wyznaczenie siedmiu cech dystynktywnych kina gatunkowego: 1) dualizm, 2) po-
wtarzalnos¢, 3) kumulacyjno$é, 4) przewidywalno$é, 5) nostalgicznosé, 6) symboliczno$d,
7) funkcjonalnos¢, za$ stowem kluczem dla autora metodologii jest przede wszystkim
»r'ytualno$¢” kina gatunkowego. Propozycja Altmana, jakkolwiek no$na po dzi$ dzien
(szczegdlnie jesli chodzi o opis klasycznego kina gatunkowego), jest stale weryfikowana,
zwlaszcza wobec zjawiska hybrydyzacji kina gatunkowego, jak rowniez transformacji, ja-
kim ulega samo kino (stapiajac si¢ np. z formami rozrywki telewizyjnej czy dzi$ przede
wszystkim - interaktywnej, tj. Srodowiskiem gier komputerowych).

6
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Takze czasy powojenne, okres zimnej wojny, epoka rewolucji obyczajowej,
dyktatur i terrorystycznych zamachow odcisnely swoje pigtno na - wydawa-
toby sie wolnym od spoteczno-politycznych skojarzen - kinie gatunkowym
w o wiele wiekszym stopniu niz w amerykanskim, gléwnonurtowym kinie
gatunkow’. Przyktadem sg chocby hiszpanskie horrory realizowane za czasow
dyktatury generala Franco przez Amanda de Ossorio czy Paula Naschy’ego.
Réwniez dzis europejskie kino gatunkowe nie stroni od odwotan do wspét-
czesnoéci, stanowiac niekiedy krytyczny komentarz do wydarzen toczacych
sie na ulicach europejskich miast. Rozkwit z ducha konserwatywnego horro-
ru we wspolczesnej Hiszpanii jest przeciez wyraznym przejawem sprzeciwu,
tym razem wobec niepohamowanej laicyzacji, a co za tym idzie — duchowe;j
degrengolady hiszpanskiego spoteczenstwa.

Warto takze pamigtac o tym (czego $wiadectwem sg rowniez teksty za-
mieszczone w niniejszym tomie, zwlaszcza te poswiecone kinu gatunkowe-
mu z krajéw demoludéw), ze matryce kina gatunkowego - tatwo przyswajal-
ne przez widza, atrakcyjne tre§ciowo i wizualnie - byly wykorzystywane do
dziatan sensu stricto propagandowych. Przyklady radzieckich komedii mu-
zycznych uzywanych przez stalinowska propagande do tuszowania faktycznej
sytuacji w umeczonej stalinizmem Rosji czy tez dynamiczne, ale w najwiek-
szym stopniu propagujace kult marszatka Josipa Broza Tito, kino partyzanc-
kie (odmiana kina wojennego), bedace tour de force kinematografii bylej Jugo-
stawii, dajg pelne §wiadectwo tego zjawiska. Okazuje si¢ zreszta (czego znow
dowodzg teksty zgromadzone w tym tomie, a dotyczace kina polskiego), ze
historyczne filmy gatunkowe wciaz s3 wdzigcznym medium do przekazywa-
nia okreslonych treéci, poprzez polityczne srodowiska modelujacym, w dane;j
kinematografii, wspolczesna produkeje filmowsa.

Nie oznacza to oczywiscie, ze europejskie kino gatunkdw zawsze miato am-
bicje bycia czyms$ wiecej niz tylko zabawg, medium dostarczajgcym widzom
rozrywki na tyle atrakcyjnej, by mogta ona konkurowa¢ z produkcja amerykan-
ska. Wydaje si¢ jednak, ze nawet tak odlegte od polityki i historii erotyczne kino
Jestisa Franco czy eskapistyczne filmy science fiction produkowane w Czecho-
stlowacji zawsze zawieraja dodatkowe znaczenia, przez co stajg sie wdzigcznym
medium do badania spotecznych oraz kulturowych uwarunkowan zaréwno
filmowcow, tworzacych swe wizje w okreslonych warunkach produkcyjnych,
jak i widzéw, ktdrzy — z mniejszym badz wiekszym krytycyzmem - ogladali
rodzime (lub w ogéle europejskie) wersje amerykanskich filméw gatunkowych.

7 Zwazywszy, ze amerykanskie kino progresywne bylo tworzone zwykle w warunkach pro-
dukgji niezaleznej, na marginesie hollywoodzkiej ,,maséwki” - por. A. Pitrus, Kino kultu,
Rabid, Krakow 1998.
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Najistotniejsza w analizie zjawisk europejskiego kina gatunkowego (i tego
realizowanego w minionych dekadach, i tego tworzonego wspolczesnie) wyda-
je sie mozliwos¢ przenikniecia do zbiorowego psyche Europejczykow, zbadania
ich zbiorowej mentalnosci, ktéra po IT wojnie §wiatowej odwrdcila si¢ od - jak
by to okreslit Ezra Pound (a za nim Pier Paolo Pasolini) — ,,przestrzeni mitu”,
$wiata duchowego, a skierowata si¢ w strone rzeczywistosci materialnej, uprzed-
miotawiajacej cztowieka, kultu przyjemnosci, $mierci, przemijania i powolne;j
dezintegracji. Ale nawet tam (co udowadnia przypadek cho¢by niemieckiego
horroru) bohater — alter ego wspdlczesnego czlowieka — desperacko poszukuje
»czegos$ wiecej”, jakby nie wystarczala mu ta materialna rzeczywistos¢, w kto-
rej sie pograzyl. Nawet jesli to ,,co$ wiecej” objawi¢ sie ma w chwili ostateczne;j
rezygnacji z zycia. W tym by¢ moze wyraza si¢ istota europejskiego kina gatun-
kowego, ze — w przeciwienstwie do gatunkowego kina amerykanskiego — jest
ono z gruntu pesymistyczne (pomijam w tym miejscu komedie, choc¢ i te naj-
wybitniejsze — vide dzieta Jacques’a Tatiego — maja w sobie nute pesymistycz-
nej melancholii), w jakims sensie dajac $wiadectwo egzystencjalnej szarpaninie
czlowieka. Czlowieka, ktéremu sens egzystencji (w obliczu braku wiary) nada-
je poszukiwanie $wietosci w drugim czlowieku (jak ukazuje to kino Brunona
Dumonta) albo w sztuce, ktdrej ,,blysk” (jak w filmach Nicolasa Windinga Ref-
na) potrafi na chwile przypomnie¢ o brutalnym pieknie $wiata, ale i o moral-
nych zobowigzaniach wobec drugiego czlowieka®.

Paradoksalnie wiec europejskie kino gatunkowe poprzez swe przestanie
zbiezne jest z europejskim kinem arthouse’owym, z ktdrym zresztg lacza je
bliskie koligacje (cho¢by przez tworcéw ambitnego kina — Federica Felliniego,
Josepha Loseya, Jeana-Luca Godarda, Rainera Wernera Fassbindera - realizu-
jacych rowniez kino gatunkowe) — jest to przestanie na wskro§ humanistycz-
ne, budujace, jak by to okreslit Witold Gombrowicz, ,,ko$ciol miedzyludzki™.
Rodzi si¢, rzecz jasna, pytanie, czy 6w ,,kosciol miedzyludzki” wystarczy? Otdz
europejskie kino gatunkowe w swej istocie pokazuje putapke takiego rozumo-
wania. Brutalne spaghetti westerny, nihilistyczne horrory niemieckie z lat 90.,

W tym $wietle postulowany przez Altmana moralny dualizm bylby podwazany przez twor-
cow europejskiego kina gatunkowego. W jego miejsce wprowadzona zostalaby niejedno-
znaczno$¢ moralna postaci zaludniajacych filmy Leone, Franco, Dumonta i innych.
Doktladnie takg wizje przekazuje w swej twérczoéci Ingmar Bergman. Aspekt filozoficzny
jego filméw zasadza sie na opisaniu ewolucji duchowej czlowieka (artysty) tracacego wia-
re w Boga, by zamieni¢ ja w wiare w czlowieka (zdradzona), ktdra z kolei prowadzi go do
calkowitej i jedynej wiary w sztuke, ostatecznie zastepujaca mu religie (co ukazuje w calej
swej pelni ostatnie arcydzielo Bergmana, Fanny i Aleksander, Fanny och Alexander, 1982,
bedace epifanig sztuki filmowej, uosabianej przez latarni¢ magiczng niszczaca ,demony”
kreowane przez hipokryzje i ludzkie okrucienstwo, symbolizowane przez nieludzkiego
pastora).
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anawet rownie drastyczne, egzystencjalne thrillery Dumonta, ukazujace wiare,
ale bez Boga (czyli w cos, co do konca ,,nie jest”, bo ,,by¢ nie moze” bez okreslo-
nych norm religijnych, od jakich deklaratywnie odzegnuje si¢ sam rezyser) — jak
gdyby wotaja o przywrocenie tej utraconej, duchowej perspektywy, ktorej tylko
namiastka jest sztuka. Jednak taka mroczna, ,,gesta”, na swéj sposdb odwazna
i $miata formuta europejskiego kina gatunkowego czyni z niego zjawisko nie-
powtarzalne, prowadzace do niezwykle oryginalnych efektow, niekiedy na swoj
sposoOb przewyzszajacych amerykanskie pierwowzory. Moze dlatego kino zza
oceanu zawsze korzystalo (i wcigz korzysta) ze zdobyczy europejskiego kina
gatunkowego, sprowadzajac co lepszych twoércow ze Starego Kontynentu do
Hollywood, by realizowali oni amerykanskie remaki swych filméw w holly-
woodzkich warunkach'® czy na zasadzie zapozyczen, wzordéw, plagiatow'".
Jednakowoz relacje miedzy gatunkowym kinem amerykanskim (badz
w ogole kinem zza oceanu) a gatunkowym kinem europejskim (lub tez eu-
ropejskim kinem gatunkowym) sa o wiele bardziej zlozone i nie tak jedno-
stronne. Okazuje si¢ bowiem, ze europejskie kino arthouse’owe, zwlaszcza
tworzace formacje kina modernistycznego (przez amerykanskich dystrybu-
toréw w zasadzie w cato$ci wrzucane do worka z napisem ,,dramat”), stalo
sie (i wcigz jest) wdziecznym materialem do przerobek dla hollywoodzkich
filmowcow, ktdrzy kino Antonioniego, Viscontiego, Pasoliniego, Bressona
traktujg jako material do kreacji wlasnych wypowiedzi kinematograficznych

10 Exodus europejskich filmowcéw, ubogacajacych niepomiernie kino amerykanskie, jest feno-

menem powszechnie znanym i funkcjonujacym od poczatku kina hollywoodzkiego po dzi$
dzien. Przykladem chocby losy dunskiego rezysera Benjamina Christensena, twoércy kla-
sycznych Czarownic (Hixan, 1922), ktéry w USA zrealizowat wiele udanych komediowych
filmoéw grozy, np. Siedem sladéw szatana (Seven Footprints to Satan, 1929), a spo$réd wspot-
czesnych twércow horroréw francuski specjalista od filméw grozy Alexandre Aja (francu-
ski Blady strach; w Hollywood Wzgérza majg oczy, The Hills Have Eyes, 2006). Warto w tym
miejscu wskazaé na niezwyklg zaleznos¢ (czyniaca ze $wiatowego kina swego rodzaju ,,zbior
naczyn polfgczonych”). Oto amerykanskie kino gatunkowe (np. western) jest w dobie kina
klasycznego ubogacane przez tworcow europejskich (Fritz Lang, Fred Zinnemann), wzbudza
zachwyt u europejskich tworcow spaghetti westernéw lat 60. (Sergio Leone), ktorymi z ko-
lei zachwycajq sie rezyserzy amerykanscy tworzacy w latach 90. (Quentin Tarantino), a tymi
za$ inspirujg si¢ tworcy wspdlczesnego, gatunkowego kina z Europy (Jan Kounen, Nicolas
Winding Refn).

Czego przykladem jest np. epigonskie wzgledem wloskiego kina gatunkowego, zwlaszcza
horroréw (Dario Argento), kino Johna Carpentera (Halloween, 1978) czy tez, z nowszej
produkcji filmowej, ekranowe dokonania Quentina Tarantino (realizujacego swego ro-
dzaju ,remaki” wloskich filméw klasy B, np. Bekarty wojny [Inglourious Basterds, 2009]
jako Tarantinowska wersja Bohaterdw z piekta [Quel maledetto treno blindato, 1978] Enza
G. Castellariego czy przetworzenie spaghetti westernu Czlowiek zwany Ciszqg [Il Grande
silenzio, 1968] Sergia Corbucciego w Nienawistnej 6semce [The Hateful Eight, 2015]).
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(sila rzeczy utrzymanych w gatunkowym rejestrze). Filmy hollywoodzkich
mistrzéw, sktadajace sie na oblicze Hollywood od péznych lat 60., staja sie
wiec swego rodzaju palimpsestem europejskiej kinematografii.

Europejskie kino gatunkéw to fenomen wecigz niedostatecznie zbadany

(zwlaszcza na gruncie polskiego filmoznawstwa)'?, poniewaz albo produkcje

12

W zasadzie odrebna refleksja na temat europejskiego kina gatunkowego w polskim pi-
$miennictwie filmoznawczym byta dos¢ szczatkowa. Opisy filméw gatunkowych pocho-
dzacych z Europy znajdowaly si¢ gléwnie w specjalistycznych leksykonach. Przed 1989
rokiem byly to przede wszystkim pozycje popularnonaukowe, np. publikacje z serii X muza
(m.in. A. Kolodynski, Film grozy, WAiF, Warszawa 1970) czy z serii Maly leksykon filmo-
wy, ukazujace sie w latach 1971-1974 (M. Kornatowska, Filmy o mitosci, WAiF, Warszawa
1971; A. Helman, Filmy kryminalne, WAiF, Warszawa 1972; A. Kotodynski, Filmy fanta-
styczno-naukowe, WAIF, Warszawa 1972; D. Karcz, Film plaszcza i szpady, WAiF, Warsza-
wa 1973; A. Helman, Filmy sensacyjne, WAiF, Warszawa 1974). Po 1989 roku informacje
na temat gatunkowych filméw z Europy przynosily leksykony stworzone przez krakow-
skich filmoznawcow: A. Pitrus, 100 filmow grozy, Rabid, Krakéw 1999; A. Helman, 100 ar-
cydziel kina, Rabid, Krakow 2000; K. Loska, A. Pitrus, 100 filmow science fiction, Rabid,
Krakéw 2000; £.A. Plesnar, 100 filméw wojennych, Rabid, Krakéw 2002; R. Syska, 100 thril-
leréw, Rabid, Krakow 2002; J. Ostaszewski, L..A. Plesnar, 100 westernéw, Rabid, Krakéow
2000. Jak i inne publikacje leksykonowe (przede wszystkim podejmujace tematyke kina
grozy), takie jak: B. Paszylk, Leksykon filmowego horroru, Latarnik, Michaléw-Grabina
2006; P. Sawicki, Odrazajgce, brudne, zte. 100 filmoéw gore, Wydawnictwo YoHei, Wroclaw
2011. Pomijam w tym miejscu wszelkie inne katalogi i leksykony, ktore zwlaszcza w latach
80.190. - okresie boomu na rynku wideo w Polsce - przynosily informacje na temat eu-
ropejskich filméw gatunkowych, cho¢ czes¢ z nich, np. katalogi wydawnictwa Comfort
(m.in. W. Cie$lak, W. Nowakowski (red.), The Best of Video 2003, Oficyna Wydawnicza
Comfort, Warszawa 2003), zawierata doé¢ rzetelng wiedze na ten temat. Réwniez w publi-
kacjach popularnonaukowych (dostepnych przed 1989 rokiem, jak i po) opisujacych zja-
wisko okreslonych gatunkow filmowych zdarzaly sie rozdziaty poswigcone europejskim
filmom gatunkowym (np. Cz. Michalski, Indianie i kowboje, [w:] idem, Western, WAAF,
Warszawa 1969, s. 98-102 czy tez sztandarowe ksigzki na temat kina fantastycznego au-
torstwa Andrzeja Kotodynskiego: Seans z wampirem, WAIF, Warszawa 1986; Dziedzictwo
wyobrazni. Historia filmu SF, WAiF, Warszawa 1989). Pomijajac prace skupione na defi-
niowaniu kina gatunkowego jako takiego, gdzie europejska odmiana kina gatunkowego
jestledwo zaznaczona (np. T. Miczka, Gatunek, [w:] A. Helman (red.), Stownik pojec filmo-
wych, t. 10, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 1989, s. 43-93), z publi-
kacji o charakterze bardziej naukowym trzeba wymieni¢ przede wszystkim monografi¢
kina gangsterskiego pidra Alicji Helman (Film gangsterski, WAiF, Warszawa 1990) lub
zbiory prac akademickich poswiecone w ogéle kinu gatunkowemu, w ktérym znajdowaty
sie osobne rozdzialy opisujace przyktady europejskiego kina gatunkowego, takie jak: A. Hel-
man (red.), Kino gatunkéw, PWN, Krakéw 1991; K. Loska (red.), Kino gatunkow: wczoraj
i dzis, Rabid, Krakow 1998; K. Loska (red.), Woké? kina gatunkéw, Rabid, Krakéw 2001;
J. Szytak, Fantastyka i kino nowej przygody, Gdanski Klub Fantastyki, Gdansk 1997. Dzi$
refleksja na temat poszczegolnych gatunkow filmowych realizowanych w obrebie Starego
Kontynentu jest obfita (zwlaszcza dotyczaca filméw gatunkowych powstajacych w Europie
Srodkowej, w tym w Polsce, np. A. Gajewski, Polski film sensacyjno-kryminalny,
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Wydawnictwo Trio, Warszawa 2008; M. Talarczyk-Gubata, PRL si¢ Smieje. Polska komedia
filmowa 1945-89, Wydawnictwo Trio, Warszawa 2007, czy tez seria ksigzek o polskim ki-
nie, takze gatunkowym, pod redakcjg Piotra Zwierzchowskiego: P. Zwierzchowski, D. Ma-
zur (red.), Polskie kino popularne, Wydawnictwo UKW, Bydgoszcz 2011). Rzecz jasna, znaj-
dziemy réwniez napomkniecia o filmach reprezentujacych europejskie kino gatunkowe
w naukowych monografiach okreslonych gatunkéw filmowych lub monografiach twoércow,
ale zwykle nie podkresla sie wyjatkowosci tych dziet (na tle catego kina gatunkowego),
wpisujac ich analize w szerszy kontekst kulturowy, filozoficzny lub po prostu filmowy (por.
horror niemiecki: I. Kolasinska, Kobieta i demony. O widzu horroru filmowego, Rabid, Kra-
koéw 2003; spaghetti western: T. Miczka, O ,westernizacji Smierci” we wloskim kinie gatun-
kéw w latach 60. XX wieku, [w:] idem, O smierci na ekranie, Wydawnictwo Wyzszej Szko-
ty Administracji, Bielsko-Biala, s. 27-45). Ostatnio jednak w kregu mlodych badaczy kina
daje si¢ dostrzec zainteresowanie europejskim kinem gatunkéw, i to tym, ktére przez lata
bylo postrzegane jako filmowy ,,$mie¢” (por. P. Dudzinski, R. Dudzinski, K. Kowalczyk,
Bekarty X Muzy, Trickstar, Wroctaw 2015, http://tricksterzy.pl/bekarty-x-muzy-filmowe-
-adaptacje-materialow-nieliterackich/, dostep: 20.07.2016). Wciaz przewaza jednak reflek-
sjanad amerykanskim kinem gatunkowym, gdzie analizy europejskiego genre’u sa jednak
szczatkowe (por. B. Fiolek-Lubczynska, A. Barczyk, R. Nolbrzak (red.), Spotkanie z gatun-
kami filmowymi. Horror, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £6dz 2014). Rozwazania
nad europejskim gatunkiem filmowym sporadycznie wystepowaty na tamach prasy filmo-
znawczej, zaréwno tej popularnej (S. Morawski, Spaghetti western wedtug Leone, ,Kino”
1970, nr 6, s. 60-61), jak i naukowej (T. Jopkiewicz, Niech zyje Smier¢... twoja! Rzecz o spa-
ghetti-westernie, ,,Jluzjon” 1992, nr 6, s. 20-25). Spostrzezenia na temat europejskiego kina
gatunkowego w Polsce pojawily sie réwniez w badaniach kina kampowego (por. P. Kletow-
ski, 100 filméw kampowych, ,,Halart” 2004, nr 18 oraz http://film.org.pl/prace/camp/wstep.
html, dostep: 22.07.2016, a takze jego rozwinigcie w: J. Stepien (red.), Redefining Kitsch and
Camp in Literature and Culture, Cambridge Scholar Publishing, London 2014 i w blogu
filmoznawczym 100campmoviesin, http://100campmoviesin100days.tumblr.com, dostep:
22.07.2016). Refleksja filmoznawcza dotyczaca europejskiego kina gatunkowego w filmo-
znawstwie zagranicznym, zwlaszcza anglojezycznym, jest obfita, cho¢ w poréwnaniu z pu-
blikacjami poswieconymi amerykanskiemu kinu gatunkowemu - jednak §ladowa. Warto
wymienic seri¢ leksykonéw (np. S.J. Schneider (red.), 100 European Horror Films, British
Film Institute, London 2007) czy pozycje specjalistyczne skupione na okre$lonym podga-
tunku euro-genre’u, np. Nazisploitation (por. D.H. Magilow, E. Bridges, K.T. Vander Lugt,
Nazisploitation! The Nazi Image in Low-Brow Cinema and Culture, The Continuum, New
York 2012). Rzecz jasna, znajdziemy sazniste monografie kina grozy, kina fantastycznego,
westernu i innych gatunkéw filmowych (w formie encyklopedii czy leksykondw) majace
warto$¢ naukowego opisu (np. T. Johnson, D. Del Vecchio, P. Cushing (foreword), Hammer
Films. An Exhaustive Filmography, McFarland & Company Inc., London-New York 1996),
obejmujace fenomen kina gatunkowego, ale tez z przewaga kina anglojezycznego (np.
o wloskim horrorze brak tak wyczerpujacych opracowan, cho¢ i tutaj wystepuja ciekawe,
wnoszace wiele do tematu publikacje czastkowe, jak np. ksigzka zawierajaca opisy filmow
irozmowy z tuzami wloskiego horroru - por. L.M. Palmerini, G. Mistretta, Spaghetti Night-
mares: Italian Fantasy-Horrors as Seen through the Eyes of Their Protagonists, Fantasma
Books, Key West 1996). Niemalze kazdy eurogatunek zostal opisany w sposob szczegdto-
wy, z uwzglednieniem monografii najwazniejszych twércow (spis ksiazek o spaghetti we-
sternach w jezykach angielskim i niemieckim: https://www.spaghetti-western.net/index.
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gatunkowe z Europy kojarzg si¢ z kinem eksploatacji badz seksploatacji (co
wcigz stanowi wyzwanie dla filmoznawcow chcacych zajmowac sig li tylko
kanonem filmowej produkeji), albo wynika z blednego przeswiadczenia o od-
rebnym statusie kina europejskiego, ktorego najwazniejszg cechg dystynktyw-
ng jest wladnie niegatunkowo$¢. A przeciez, jak pisze Marek Hendrykowski,
»Nie ma utworu filmowego, ktory istniatby poza jakimikolwiek konwencja-
mi gatunkowymi”™.

Rzecz jasna, mozna tez odwrdcié karte i rzec, Ze czesto na site wtlacza sie
niektére europejskie filmy w gatunkowe sztance (jak czynig to amerykanscy
dystrybutorzy arthouse’owych filméw z Europy, kazacy oglada¢ Amerykanom
Godzing wilka, Vargtimmen, 1968, Ingmara Bergmana jako horror), zwlaszcza
jesli opisuje si¢ tak z pozoru niegatunkowe kino, jak kino polskie. A jednak
zapominajac o regule, ze ,,pickno jest w oku patrzacego”, mozna z powodze-
niem stwierdzi¢, ze wigkszos¢ filméw, réwniez tych realizowanych w kraju
nad Wista, to dziela, ktérych scenariusze odwotuja sie do matryc gatunko-
wych. Co wigcej, historia udowadnia, ze wlasnie te filmy, ktére w mniejszym
lub wigkszym stopniu odwotywaly sie do schematéw gatunkowych, zacho-
wujac jednoczes$nie walory kina z ambicjami, odnosily najwieksze sukcesy:
zaréwno artystyczne, jak i finansowe (przyklad najnowszy - kino Wojciecha
Smarzowskiego™).

Oczywiscie mozna polemizowac z Markiem Hendrykowskim i probowac
udowadniaé¢, ze jednak sg filmy wymykajace si¢ gatunkowym matrycom,
ktore zwykle stajg sie emblematami kina artystycznego (okreslane czesto

php/10_Must-read_Spaghetti_ Western_Books_-_From_Leone_to_the_Genre%E2%80%-
99s_Demise, dostep: 20.07.2016). Jednak w przeciwienstwie do Polski jedna z niewielu an-
glojezycznych publikacji dokonujacych udanej proby calosciowego ujecia zjawiska jest
studium belgijskich badaczy (por. E. Mathyjis, X. Mendik (red.), J. Rollin (foreword), Alter-
native Europe: Eurotrash and Exploitation Cinema since 1945, Wallflower Press, London
2004), ktdre stalo si¢ wzorem dla naszej publikacji. Warto réwniez wspomnie¢ o ksigzce
Thomasa Elsaessera, gdzie podjeto probe opisu europejskiego kina arthouse’owego jako
osobnego gatunku filmowego (por. T. Elsaesser, Two European Cinemas: Art-House vs.
Genre Cinema, Art-House as Genre Cinema?, [w:] idem, European Cinema: Face to Face
with Hollywood, Amsterdam University Press, Amsterdam 2005, s. 41-43). Zdajemy sobie
sprawe, ze powyzsze zestawienie sila rzeczy jest niepelne, ale ma ono uzmystowi¢ mniej
(publikacje zagraniczne) lub bardziej (publikacje polskie) ograniczony zakres filmoznaw-
czej eksploracji zajmujacej si¢ europejskim kinem gatunkowym.

M. Hendrykowski, Postowie, [w:] idem, Leksykon gatunkow filmowych, op.cit., s. 182.
Mowi sie zresztg o tzw. zwrocie gatunkowym we wspélczesnym polskim kinie, znaczo-
nym produkcjami mtodych rezyseréw otwarcie realizujgcych formule kina gatunkowego
(np. musicalu - Cérki dancingu, 2015, rez. Agnieszka Smoczynska, komedii romantycznej
z ambicjami — Moje cérki krowy, 2015, rez. Kinga Debska, czy kryminatu - Ziarno prawdy,
2015, rez. Borys Lankosz).
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w filmoznawczej nomenklaturze jako ,.filmy psychologiczno-obyczajowe”),
ale nawet klasyczne dzieta uznanych mistrzow kina (zwlaszcza jesli odniosty
sukces frekwencyjny'’) mozna uznac za utwory w sposob §wiadomy (badz nie)
wykorzystujace matryce gatunkowe. Czy na przyktad Popiot i diament (1958)
Andrzeja Wajdy nie jest swego rodzaju przetworzeniem struktur gatunkowych,
w tym wypadku westernu (znany z opowiesci o Dzikim Zachodzie — lub filmu
gangsterskiego — motyw zmeczonego zabijaniem rewolwerowca, zawodowe-
go zabojcy, ktory cheac zerwad ze swoja przeszloécia, wykonuje ostatnig — jak
sie okazuje $miertelng — misje, zostaje przetworzony w opowie$¢ o modym,
$ciganym przez $mieré AK-owcu) lub kina samurajskiego jidai-geki (tutaj od-
wolanie jest jak najbardziej usprawiedliwione, wszak sam Wajda przyznaje sie
do swych inspiracji Kurosawa, nie tylko ,,samurajskim”, ale i ,,gangsterskim”,
w szczegllnosci Pijanym aniotem, Yoidore tenshi, 1948)? Przyklady mozna
by mnozy¢, bawigc si¢ w odnajdywanie gatunkowych elementdéw, czy wrecz
matryc, w artystycznych filmach na pozér ich pozbawionych. Udowadnia to
jedynie no$no$¢ genre’owych struktur w kinie, ktore przeciez jest tworzone
przez rezyseréw zaznajomionych z prawidtami kina gatunkowego i, czesto
nawet wbrew sobie, wykorzystujacych je w realizacji swych dziet.

Pewne jest, ze istnieje ,twarde jadro” europejskiego kina gatunkowego,
kojarzone (czgsto niestusznie’) z filmem popularnym, rozrywkowym - i jemu
przede wszystkim poswigcona jest niniejsza publikacja ztozona z tekstow spe-
cjalistow od lat zajmujgcych si¢ problematyka europejskiego kina gatunkowe-
go. Celem ksigzki jest wigc stworzenie swego rodzaju mapy najwazniejszych
zjawisk dla europejskich filméw spod znaku genre, jak réwniez opisanie do-
konan najbardziej charakterystycznych twoércéw parajacych sie kinem tego
typu. Przy okazji naszg ambicja byt opis zjawiska jako fenomenu nie tylko
sensu stricto filmowego, ale takze produkcyjnego, spotecznego, politycznego,
stowem - kulturoznawczego, wedtug zalozen antropologii audiowizualnej,

Zjawisko to wiaze si¢ zapewne z mechanizmami psychologicznymi, do jakich odwotuje
si¢ obraz filmowy tworzacy kinematograficzny, gatunkowy przekaz oparty na statych re-
akcjach recepcyjnych. Temat ten jest eksplorowany przede wszystkim przez kognitywna
teorie filmu i ogdlnie psychologéw traktujacych odbioér filmu jako rodzaj medium, dzigki
ktéremu mozna rozczytaé mentalne procesy odpowiadajace za odbidr i interpretacje ob-
razu filmowego (por. J. Ostaszewski, O widzu myslgcym, http://www.kulturawspolczesna.
pl/readpdf/342/0%20widzu%20my%C5%9Bl%C4%85cyml, dostep: 19.07.2016).

¢ TJak pisze Hendrykowski: ,,Kino artystyczne i kino popularne nie istnieja z osobna (...).
Gatunki wczoraj »artystyczne« sg dzisiaj »popularne«i odwrotnie: kino artystyczne przy-
swaja sobie w procesie rozwoju wiele - nie tylko gatunkowych - skfadnikéw filmowej kul-
tury »niskiej«. Potencjalnie, kazdy z elementéw kultury filmowej zdolny jest do przejécia
w nowg jakos¢, przy czym ruch ten najczesciej bywa rownoznaczny ze skokiem w przeciw-
stawno$¢”. M. Hendrykowski, Postowie, op.cit., s. 183.



