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Ksigzka jest §ladem i teoretycznym rozwinigciem wystawy Wszyscy ludzie bedq
siostrami (Muzeum Sztuki w Lodzi, 2015/2016). Wystawa miata charakter eseju
i byla propozycja genealogii oraz manifestacjg siostrzenstwa w sztuce powstaja-
cej w okresie od konca lat 60. XX wieku do dzi$. Przewodniczka w jej tworzeniu
byta sztuka rezonujaca z feministycznymi ujeciami pracy, produkcji i reproduk-
cji. Siostrzenstwo jest maszyng do pracy z wyobraznia, wychodzi od drugofa-
lowej krytyki wyzysku kobiet w patriarchacie, ale stawia tez pytania o przyszle
relacje spoteczne i gospodarcze w perspektywie ekologii planetarne;.

Na publikacje¢ sktadaja si¢ kuratorski wstep, katalog praktyk artystycznych
(Artystki i prace) tworzacych wystawe oraz eseje teoretyczne. Wstep Maszyna
do pracy z wyobraznig jest rodzajem przewodnika po wystawie i stawianych
przez nig pytaniach. Proponuje w nim kategorig¢ siostrzenstwa w relacji do femini-
stycznych teorii spolecznej reprodukcji, feministycznych praktyk artystycznych
lat okolo 70. oraz wspodtczesnej sztuki podejmujacej kwestie globalnych prze-
mian pracy i $wiadomosci ekologicznej. W tekscie postuguje si¢ metaforg rezo-
nansu jako opisu kuratorskiej metody inscenizowania spotkan miedzy dzietami
sztuki pochodzacymi z r6znych czasoprzestrzeni — spotkan, do ktorych nigdy nie
doszto. Rezonans umozliwia poruszenie, w ktorym niezgoda na wyzysk kobiet
wyrazona w tradycji sztuki feministycznej wybrzmie¢ moze jako niezgoda na
inne rodzaje wyzysku. Ruch ten otwiera siostrzenstwo na przyszto§¢ wyzwolonej
z patriarchatu ekologicznej pracy troski.

W teks$cie Opowiesci o poczgtku: Zrodia plciowego podzialu pracy a teoria
feministyczna Joanna Bednarek analizuje koncepcje pici i wynikajace z nich
systemy spoteczne oraz sposoby naturalizowania dominacji i nierdbwnego po-
dziatu pracy. Omawia relacje klasy i plci, a takze teorie reprodukcji spotecznej
proponowane w ramach refleksji feministyczno-marksistowskiej wyrostej z dru-
giej fali feminizmu, w szczego6lno$ci w obrebie feminizmu autonomistycznego.
Przywotuje dyskusje na temat kluczowej roli ,,nieekonomiczych”, naturalizo-
wanych relacji patriarchalnych w odtwarzaniu kapitalizmu. Krytykujac naturali-
styczne socjobiologiczne i antropologiczne narracje o ludzkiej ewolucji, stawia
jednoczesnie pytanie o rol¢ biologicznej reprodukcji w spotecznym rozumieniu
plci. Celem tej opowiesci jest wyjscie poza dychotomi¢ pici biologicznej i spo-
lecznej oraz zmiana sposobu myslenia o naturze jako sztywnym zespole danych,
zaprogramowanych wzorcow dziatania. Natura rozumiana jako wytwor nauk
przyrodniczych pozostajacych w dialogu z,rzeczywistoécig” jest plastyczna
i ujawnia potencjat r6znicujacej kreacji. W opowiesciach o przysztosci ,,kobieca
natura” moze sta¢ si¢ sita wywrotowa, a nie wyznacznikiem gotowej, osadzaja-
cej w jednym miejscu tozsamosci.

Nota redakcyjna

Joanna Sokotowska
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W eseju Feministyczna economimesis. Estetyczne strategie reprodukcji spo-
tecznej w latach 70. Siona Wilson omawia feministyczne strategie estetyczne lat
70. w odniesieniu do kwestii pracy i reprodukcji spotecznej. W swojej analizie
koncentruje si¢ na nowych formach produkcji i upowszechniania wiedzy w ra-
mach oddolnych sieci wspotpracy, w tym na kluczowe;j roli filmu dokumentalne-
go dla ruchu feministycznego. Na wybranych studiach przypadku pokazuje, jak
nowe, dotad marginalizowane $rodki artystyczne i wyartykutowane w femini-
stycznej sztuce afekty i tematy zwiazane z plcia, seksualno$cia, uciele$nieniem,
plciowym podziatem pracy, w tym takze obowigzujacym w pracy tworczej, pod-
wazyly reguty doswiadczenia estetycznego i normy instytucji sztuki.

Obszerng analiz¢ debat dotyczacych feminizmu reprodukcji spotecznej oferuje
esej Mariny Vishmidt,, Marna imitacja produkcji”: feministyczne dziela sztuki
na tasmie reprodukcji spolecznej. W dyskusjach tych i w korespondujacych
z nimi praktykach artystycznych autorka dostrzega sposoby denaturalizowania
plci i dazenie do zniesienia plciowego podzialu pracy. Przypomina takze rolg,
jaka naktadajace si¢ na pte¢ podzialy klasowe, rasowe i segmentacja pracy na
ptatng i nieodptatng, wykonywang publicznie i prywatne, odegraly w normowa-
niu nowoczesnych spoteczenstw. W tym kontekscie analizuje role feministycz-
nych strategii sztuki powstajacej na ,,dawnym Zachodzie” lat (mniej wigcej) 70.
w problematyzowaniu rzekomo neutralnych, a w istocie uwarunkowanych ptcio-
wo protokotdéw produkcji artystycznej i jej recepcji. W dialogu z archiwum mysli
1 tworczosci feministycznej autorka koncentruje si¢ na wspoétczesnym potencja-
le oporu wobec reprodukcji relacji ptciowych jako takich, ktore artykutujg si¢
przy odtwarzaniu innych hierarchii spotecznych. Postuluje wspotzalezny ruch
zniesienia (naturalno$ci) pici i (konieczno$ci) pracy oraz aktualizacje autonomii
sztuki jako modelu praktykowania zbedno$ci obydwu determinant.

Zupetnie inna propozycja relacji spoteczno-ekonomicznych — napisana z pozycji
feministycznej etyki troski — zawarta jest w tekscie Troska, praca i roboty.
Feministyczny manifest gospodarki przysziosci autorstwa Zofii Lapniewskiej.
Autorka opisuje w nim performatywnie, jak troska stanie si¢ przewodnig warto-
$cig w gospodarce przysztosci. Przypomina, ze o jakoSci zycia spolecznego de-
cyduja relacje miedzy jego uczestniczkami i uczestnikami, a te budowane sg mie-
dzy innymi dzigki wzajemnej trosce, zaufaniu, solidarno$ci i rownym warunkom
rozwoju. Punktem wyjscia jej eseju jest analiza etyki troski oparta na pracach
Joan Tronto. Problem troski Lapniewska taczy z psychologicznym ujeciem mo-
ralnosci i sprawiedliwosci zaproponowanej przez Jonathana Haidta, ilustrujac je
wybranymi pracami z wystawy. Perspektywa ta zostaje skonfrontowana z pyta-
niem o pozycj¢ kobiet wobec nakre$lonej przez Michaela Alberta analizy ram
kluczowych sit i instytucji gospodarczych oraz jego koncepcji ekonomii uczest-
niczacej. Szkic Manifestu umieszcza te rozwazania w przestrzeni gospodarki
4.0 1 transformacji przysztej pracy kobiet (i m¢zczyzn). Autorka zarysowuje
kompleksowy program przechwycenia nowych technologii i metod zarzadzania
w celu solidarnej redystrybucji bogactwa w potaczeniu z politycznymi decyzja-
mi dotyczacymi mi¢dzy innymi dochodu podstawowego, zmian opodatkowania,
réwnosciowej edukacji i uspotecznienia opieki.



Widok wystawy
fot. Piotr Tomczyk
Archiwum Muzeum Sztuki w Lodzi



Maszyna do pracy z wyobraznia

Joanna Sokotowska

,»Chcemy i musimy powiedzie¢, ze wszystkie jestesmy gospodyniami domowymi,
wszystkie jesteSmy prostytutkami i wszystkie jeste§my homoseksualne, poniewaz
dopoki nie rozpoznamy naszego niewolnictwa, dopdty nie rozpoznamy koniecz-
nosci podjecia z nim walki; poniewaz jak dlugo uznajemy si¢ za lepsze, inne niz
gospodynie domowe, tak dlugo akceptujemy logike pana, ktora jest logikg podzia-
hu, a wiec niewolnictwa.”

Silvia Federici, Place przeciw pracy domowej, 1975!

»Rozpoznajemy w sobie zdolno$¢ do dokonania catkowitej transformacji zycia.
Wyzwoliwszy si¢ z putapki dialektyki pana i niewolnika, stajemy si¢ samo$§wia-
dome; jestesmy Nieoczekiwanym Podmiotem. [...] Ruch kobiecy nie jest migdzy-

narodowy, tylko planetarny.”

Teraz wszystko sie zmieni! Tak koniec patriarchatu i stawanie si¢ siostrzenstwa
zapowiada dziewczynka w jednym z kadrow krotkiego filmu Kobiety odpowia-
dajq: nasze ciala, nasza ple¢ [Réponse de Femmes: Notre Corps, notre sexe]
Agnés Vardy — feministycznej kampanii dla publicznej telewizji francuskiej
Antenne 2 z 1975 roku. Odpowiedz zostata wypracowana w grupie kobiet, ktore
wychodzac od krytyki seksizmu medialnych przekazéw domagaja si¢ samosta-
nowienia we wszystkich przejawach zycia, od regut reprezentacji wlasnych ciat,
przez seksualno$¢ i reprodukcje, po edukacje, prace, mitosé, a w konsekwencji —
zadaty catoSciowej rewolucji stosunkdéw spotecznych. Odwotujac sig do wywroto-
wych ambicji drugofalowego feminizmu wystawa Wszyscy ludzie bedq siostrami
byla propozycja genealogii i manifestacjg siostrzenstwa w sztuce powstajacej
w okresie od konca lat 60. XX wieku do dzi$. Siostrzenstwo zaczyna si¢ od
krytyki wyzysku kobiet w patriarchacie, zardowno w jego kapitalistycznych, jak
i socjalistycznych formach, ale stawia pytania o przyszte relacje spoteczne i go-
spodarcze w perspektywie ekologii planetarnej. Siostrzenstwo jest maszyng do
pracy z wyobraznia, plujaca na Hegla, dialektyke, wiar¢ w linearny postep, bra-
terstwo, patriarchalng kultur¢ dominacji i walke o uznanie pana.

Rezonans

Przewodniczka w tworzeniu wystawy byta sztuka rezonujgca z feministycznymi
ujeciami pracy, produkcji i reprodukcji. Jej herstoryczng tradycje stanowita dru-
ga fala ruchéw feministycznych i korespondujaca z nimi feministyczna awan-
garda ,,bytego Zachodu” z lat 70°. Wspodtczesno$é, ktora wehodzi w relacje z ta
tradycja, przedstawiala tworczo$¢ problematyzujaca strukturalny zwigzek zglo-
balizowanego wyzysku sfeminizowanej pracy z innymi formami opresji i solidar-
no$ci. Postawy artystyczne i obecne w dzietach sztuki odniesienia do wydarzen

Carla Lonzi, Naplujmy na Hegla, 1970?

1. S. Federici, Wages against Housework, [online] https://caringlabor.wordpress.com/2010/09/15/silvia-federici-wages-against-housework/ [dostep:

03.02.2018] [cyt. przet. J.S.].

2. C. Lonzi, Let 5 Spit on Hegel, przet. V. Newman, [w:] ltalian Feminist Thought. A Reader, red. P. Bono, S. Kemp, Oxford 1991, s. 36-61. za: [online]
http://blogue.nt2.uqam.ca/hit/files/2012/12/Lets-Spit-on-Hegel-Carla-Lonzi.pdf [dostep: 10.03.2018][cyt. przet. J.S.].
3. Zob. The Feminist Avant-Garde of the 1970s: Works from the Sammlung Verbund, (kat. wyst.) red. G. Schor, Monachium 2016.
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,»Poszukuje¢ bardzo pilnie pracy! Jestem 23-letnig, ambitna, pracowita osoba,
ktora zadnej uczciwej pracy si¢ nie boi. Posiadam pracownicza ksigzeczke zdro-
wia. Nie pale. Moja glowna motywacja do pracy jest 2,5 roczna coreczka, ktorg
wychowuje sama. Poza tym bardzo bym chciata kontynuowac naukeg, ktora przez
brak funduszy przerwatam. Jestem w naprawde trudnej sytuacji, dlatego prosze.
Jezeli moze mi kto§ pomoéc — zatrudniajac mnie, to prosze o kontakt telefoniczny
0-694 076 932”.

Wyhaftowany tekst zostat zaczerpnigty z recznie napisanego i przyklejonego na
murze ogloszenia, na ktore Elzbieta Jabtonska natrafita w Lodzi w trakcie przygo-
towan do wystawy Kobieta na dusz¢ w Galerii Manhattan w 2003 r. Bezrobotna
autorka dramatycznego apelu poszukiwala przy jego pomocy jakiejkolwiek
pracy i opisywata swoja trudna sytuacj¢ samotnej matki. Artystka skontaktowata
si¢ z autorka anonsu i zlecita jej wyhaftowanie jego tresci na tkaninie. To poje-
dyncze ogtoszenie stato si¢ Swiadectwem braku spotecznego zabezpieczenia jed-
nostki w obliczu bezrobocia, symptomem ponoszonych przez kobiety, a margina-
lizowanych kosztow transformacji ekonomicznej w Polsce. Pomaganie wskazuje
takze na strukturalny zwigzek miedzy nierownos$ciami na rynku pracy najemnej
i w obszarze pracy opiekunczej ze wzgledu na pte¢. Herstoria utkana na podsta-
wie ogloszenia upamigtnia los wielu kobiet, ktore potaczenie patriarchatu z ka-
pitalizmem narazito na ub6stwo i wyzysk.

Elzbieta Jablonska

Pomaganie, 2003
haft na tkaninie, 23,5 % 32,5 cm

Elzbieta Jablonska (ur. 1970)
studiowala na Wydziale Sztuk
Pigknych Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu, gdzie aktual-
nie pracuje w Zaktadzie Rysunku.
Mieszka w Bydgoszczy. W swojej
tworczosci podejmuje gtéwnie
kwestie sfeminizowanej pracy
opiekunczej, ustugowej i niewidocz-
nej ekonomii gospodarstwa domo-
wego. Pracuje z r6znymi przejawami
wykluczenia spotecznego i margina-
lizowanymi, nieformalnymi formami
wytwarzania wartosci.

na nastgpne;j stronie:

Elzbieta Jablonska

Pomaganie, 2003

Kolekcja Muzeum Sztuki w Lodzi
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Bracia i Siostry

Przez lata, pracujac spotecznie, zyskalem pewnosé¢,

ze jest wiele osob, ktore chetnie zaangazowatyby sie w prace
na rzecz innych. Sa tacy, ktérzy dajac cos od siebie,

nie oczekuja nic w zamian.

Realizujac projekty artystyczno-spoteczne zauwazytem,

ze dziatania oscylujgce wokot sztuki s3 istotne, jednak

dla wielu oséb wazniejsze pozostajg problemy, z ktérymi
borykaja sie na co dzien.

Zdecydowatem sie na prace z mieszkancami podwoérka przy
ulicy Ogrodowej 28, ktére znam od lat. Znajduje si¢ tam
Swietlica sSrodowiskowa — miejsce moich dziatan w ramach
akcji Lipowa odNowa, Lipowa Reaktywacja, projektu
Sasiedzi realizowanego wspoélnie z Muzeum Sztuki oraz
cyklu warsztatow Swietlice Artystyczne. To wiasnie w tym
miejscu chciatem wykonaé konkretne dziatania,

ktore przyniosg widoczny efekt.

W porozumieniu z Muzeum wiekszos$¢ budzetu na

moj udzial w wystawie Wszyscy ludzie beda siostrami
przeznaczylem na remont i zmiane estetyki Swietlicy oraz
stworzenie swietlicowej biblioteki. W prace remontowo-
upiekszajace wiaczyli sie zaproszeni do projektu ochotnicy,
stajac sie wspolnota pomagajacych braci i siéstr.

Z mojego dtugoletniego doswiadczenia wynika, ze takie
dziatania powinny mie¢ charakter ciagly, dlugofalowy.
Moga to by¢ na pozér drobne rzeczy — nowy kolor scian,
zawsze dostepne korepetycje z matematyki — ktére

w rzeczywistosci pozostawia trwaty slad. Gteboko wierze

i mam nadzieje, ze ten projekt nie bedzie tylko jednorazowa
akcja, ale przyczyni sie do powstania ditugotrwatych wiezi
miedzyludzkich.

Kolejnym etapem naszego dziatania byly warsztaty
realizowane wspdlnie z Dziatem Edukacji Muzeum Sztuki.

Marcin Polak

Bracia i siostry
Swietlica sktad
dziatania od 2015

Marcin Polak (ur. 1973)

jest absolwentem fotografii

w Panstwowej Wyzszej Szkole
Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej
im. L. Schillera w Lodzi. Jest artysta
spotecznikiem i animatorem kultury
w Lodzi. Pracuje nad wyksztalce-
niem wiaczajacych i szeroko
zrozumialych sposobow komunikacji
i wspotpracy obywatelskiej przy
uzyciu instytucji sztuki. Jego dzia-
fania powstaja w relacji do konkret-
nych miejsc i grup, czgsto w odpo-
wiedzi na problemy marginalizowa-
ne w polityce miejskiej. Jest autorem
akcji rewitalizujacych przestrzen
publiczng i spoteczng L.odzi, m.in.
Lipowa odNowa, Punkt dla Lodzi,
Miej Miejsce, Ratujmy Lodzkie
Murale, a takze inicjatorem dziatan
z cyklu Zawaod Artysty, odnoszacych
si¢ do sytuacji socjalno-bytowe;j
artystow i majacych wptynaé

na zmiang polityki kulturalne;.
Zalozyciel i redaktor portalu Miej
Miejsce o tematyce miejskiej

1 artystyczno-kulturalne;.

Wraz z Lukaszem Ogoérkiem

i Tomaszem Zatuskim prowadzi
latajaca” Galeri¢ Czynna. Jest
jednym ze wspotzatozycieli

Swietlic Artystycznych.



swietlicasktad

Czy w Muzeum Sztuki mozna robi¢ selfie? Czy to takze jest akt tworczy?
Co w ogole jest tworczoscia? Jesli lubimy tanczy¢ i péjdziemy

do muzeum nie po to, aby oglada¢ czyjas twérczos¢, ale uprawiaé¢ wlasna,
to czy to jest ok? Dlaczego dorosli artysci moga robi¢ to, co chca,

a jesli sie im tego zabroni, to mamy woéwczas do czynienia z cenzurg

w sztuce albo ograniczaniem swobody artystycznej?
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Zorka Woliny

Kompozycja na 12 aktoréw i budynek Lido
Zaktady Przemystu Dziewiarskiego LIDO, ul. Wélczannska 66

29 pazdziernika, 5 listopada 2015

performerki: Joanna Chmielecka, Majka Justyna, Anna Przybyt, Elizabet Araj, Marta Sterna, Grzegorz Mrowicki,
Wojciech Droszczynski, Artur Gotz, Magdalena Kaszewska, Tomasz Kubiatowicz, Jolanta Jackowska
wspotpraca kompozytorska: Kuba Krzewinski, Jarostaw Krzeminski

wspotprodukcja: Teatr Nowy im. Kazimierza Dejmka w todzi

Na utwor Kompozycja na 12 aktorow i budynek Lido skomponowany przez
Zorke Wollny ztozyta si¢ seria minikoncertow, epizodow i instalacji muzyczno
-choreograficznych zrealizowanych z aktorami Teatru Nowego i cztonkami cho-
ru Chorea. Kazdy element kompozycji odnosit si¢ do réznych rodzajow pracy.
W nieczynnej dawnej przestrzeni produkcyjnej sola, duety i dziatania grupowe
rezonowaty ze srodowiskiem audialnym, materialng tkanka, historia i niepewna
przysztos$cigbudynku. Ucielesniaty kolektywne przeptywy energii produkcji prze-
mystowej 1 formowaty mikrodynamiki relacji, alienacji i wspdlnych trajektorii
wspotczesnej, czgsto rozproszonej struktury pracy.

Zorka Wollny (ur. 1980) studiowata
malarstwo w Akademii Sztuk
Pigknych w Krakowie i sztuki
wizualne w Sabanci Universitesi
w Stambule; mieszka w Berlinie,
wyktada w Akademii Sztuki

w Szczecinie. Tworzy performanse
choreograficzne, kompozycje

i instalacje dzwickowe, filmy.

W swojej tworczos$ci eksploruje
niewidoczne struktury wtadzy,
topografie afektow i mikrorelacje
spoteczne wpisane w architekture

i r6zne przestrzenie spoteczne.

Kompozycja na 12 aktorow i budynek Lido,
2015

fot. HaWa

Dzigki uprzejmosci artystki
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fot. Sandra Kmiecik

Zorka Wollny

Kompozycja na 12 aktorow i budynek Lido,
2015

fot. HaWa

Dzigki uprzejmosci artystki




Widok wystawy

Ines Doujak we wspolpracy

z Johnem Barkerem

Czotenka krosna / Wojenne Sciezki,
NIEUBRANE DO ZDOBYWANIA 01
POZARY, 2012/2015
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Opowiesci o poczatku: zrodia piciowego podziatu pracy

Dyskusja na temat relacji miedzy patriarchatem i kapitalizmem czy tez migdzy
klasa i plcia toczy si¢ od samego poczatku tradycji marksistowskiej 1 wcigz jest
daleka od zamknigcia. Nadal mozna spotkac si¢ ze stanowiskiem gloszacym, ze
walki klasowe sa wazniejsze od walk feministycznych, ze zniesienie kapitalizmu
samo z siebie doprowadzi do zniknigcia nierowno$ci miedzy kobietami i mez-
czyznami, czy ze ucisk patriarchalny lub rasistowski ma charakter ,.kulturowy”
badz ,,obyczajowy”, w przeciwienstwie do ,,ekonomicznego” ucisku klasowego.
Przyczyng jest jednak raczej utrzymujacy si¢ patriarchalizm wielu $§rodowisk
marksistowskich, nie za$§ brak dobrych teoretycznych prob rozwigzania wspo-
mnianego problemu.

Zardéwno kobiety, jak 1 mgzczyzni wspottworzacy nurt komunistyczny, socja-
listyczny 1 anarchistyczny dokonywali interwencji w ,.kwestii kobiecej” juz
w wieku XIX i w pierwszej potowie wieku XX'. Dla nas najwazniejsze beda
jednak blizsze wspoétczesnosci proby systematycznego opracowania kwestii re-
lacji klasy i plci podejmowane w ramach refleksji feministyczno-marksistow-
skiej wyrostej z drugiej fali feminizmu. Pierwsza z nich jest klasyczny juz, cho¢
gtownie jako obiekt krytyki, tekst Heidi Hartmann Nieszczesliwe matzenstwo
marksizmu i feminizmu®. Hartmann postuluje uznanie patriarchatu i kapitalizmu
za dwa odrgbne systemy, ktore, choé¢ w wymiarze empirycznym splataja sie, po-
zostajg analitycznie odrgbne i autonomiczne. Patriarchat, definiowany jako me-
ska kontrola nad kobiecg sita robocza, jest przy tym wczesniejszy od kapitalizmu.
Dualizm tego ujecia — jak pokazuje w rownie klasycznej polemice Iris Marion
Young® — ma wiele stabo$ci. Pojmowanie kapitalizmu i patriarchatu jako osob-
nych systemow oznacza tak naprawdg zerwanie z paradygmatem Marksowskim,
zaktadajagcym pojmowanie kapitalistycznego sposobu produkcji — ikazdego
sposobu produkcji — jako systemowej catosci, okreslajacej wszystkie swoje ele-
menty (w tym te elementy, ktore na pozor nie maja charakteru kapitalistycznego
ani nawet gospodarczego)*.

Zjawiska niepasujace do potocznego wyobrazenia o kapitalizmie (jak podpo-
rzadkowanie kobiet czy utrzymywanie si¢ réznych form pracy nienajemnej) nie-
koniecznie muszg mie¢ charakter niekapitalistyczny. Wynajdywanie, jak czyni
Hartmann, osobnych sposobow produkcji, zeby opisa¢ kazdy z nich, to mnoze-
nie bytéw ponad potrzebg i zastgpowanie marksizmu obca mu perspektywa teo-
retyczng — a wlasciwie przedteoretycznym zdroworozsadkowym eklektyzmem?.
Zarzut niesystemowego, niedialektycznego podejscia do relacji kapitalizmu
i patriarchatu dotyczy w jeszcze wigkszym stopniu reprezentowanego juz przez

a teoria feministyczna

Joanna Bednarek
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Feministyczna economimesis.
Estetyczne strategie reprodukcji spotecznej w latach 70.

Wedhug Julii Kristevej protesty spoteczne w maju 1968 roku wywotane zosta-
ly ,,niepohamowanym pragnieniem kwestionowania norm regulujacych to, co
prywatne i to, co publiczne oraz to, co intymne i to, co spoteczne; pragnieniem
wytworzenia nowych konfiguracji otwartych na nieustanng kontestacj¢™'. To
klasycznie awangardowe ujgcie buntu — czy tez otwartosci na ,,nieustanng kon-
testacje”, jak ujmuje to Kristeva — nieuchronnie musi utraci¢ swdj romantyczny
blask, poniewaz ,,wymaga istnienia instytucji, ktore w dtuzszej perspektywie
beda wprowadzac je w zycie”. Chociaz motorem feminizmu drugiej fali byty
energia i ekscytacja wywotane rewolta, to gwaltowne zerwanie i kontestacja
ustgpily w jej dziataniach politycznych miejsca oddolnej pracy na rzecz zmiany
spotecznej. Aktywne w latach 70. pokolenie feministycznych artystek i filmow-
czyn dostrzeglo palaca potrzebe krytyki norm definiujacych tozsamos¢ artystycz-
ng, pracg tworcza i instytucjonalne parametry sztuki, w odniesieniu do regut zy-
cia spolecznego, pracy i seksualnosci. Tak jak jednym z wyr6znikéw dawnych
ruchow awangardowych byto wiaczenie pracy fizycznej w obreb dzieta sztuki
lub w proces jego powstawania — bez wzgledu na to, czy mowa o rosyjskich
konstruktywistach dzialajacych z pobudek politycznych, czy tez zmystowo cy-
nicznym kregu skupionym wokoét Fabryki Andy’ego Warhola — trop ten powrocit
w latach 70. w kontekscie uptciowionej pracy reprodukcji spotecznej?.

W niniejszym eseju powracam do wybranych strategii estetycznych stosowa-
nych przez feminizm drugiej fali w péznym kapitalizmie, przywotujac przy-
ktady z USA i Wielkiej Brytanii. Warto pamigtac¢, ze postawy te wylonity sie
z zawirowan wywotanych gltebokimi przemianami spotecznymi. W dodatku naj-
wigkszy zasigg mialy te estetyczne symptomy intensywnych przeksztatcen zycia
spotecznego i prywatnego cechujacych feminizm drugiej fali, ktore mozna byto
dostrzec w filmie. Jako medium o widowni bardziej zréznicowanej niz sztuka
pokazywana w galeriach, film stat si¢ szczegdlnie waznym forum wymiany idei
feministycznych. Ponadto omawiane tu przyktady funkcjonowatly, zarowno pod
wzgledem produkcji, jak i rozpowszechniania, w §rodowisku oddolnego, femi-
nistycznego aktywizmu politycznego. Spojrzmy na Kobiecy film [The Woman's
Film], czyli pierwszy film kolektywu Newsreel z wytacznie kobiecg obsada,
zrealizowany w San Francisco w 1971 roku*. Zwigzek miedzy oczekiwania-
mi spotecznymi kobiet odgrywajacych role zon i matek w heteroseksualnych
rodzinach i walkg polityczna w zyciu publicznym — zwigzang mi¢dzy innymi
z praca 1 instytucjonalnym rasizmem — uwidoczniony zostal w nim poprzez
przykuwajace uwage osobiste swiadectwa. W Kobiecym filmie nie ustyszymy
glosow naukowcow ani specjalistow, tylko historie pigciu kobiet — dwdch Afro-

1. J. Kristeva, Revolt, she said, Los Angeles 2002, s. 12.
2. Tamze, s. 42.

Siona Wilson

3.Termin ,,reprodukcja spoteczna” jest obecnie szeroko uzywany na okreslenie splotu pracy, seksualnos$ci i zycia spotecznego, do ktorego dziataczki
feministyczne zaczety systematycznie odnosic si¢ w swoich pracach w latach 70. Omoéwienie historii terminu w: A. Dimitrakaki, K. Lloyd, Social

Reproduction and Art History, ,,Third Text” 2017, 31, nr 1, s. 1-14.

4. Newsreel to zatozony w 1967 roku kolektyw tworzacy filmy dokumentalne, ktory dziata po dzi$ dzien. Chociaz Newsreel zawsze podpisuja swoje
filmy zbiorowo, nie wymieniajac nazwisk poszczegolnych cztonkin grupy, The Woman's Film zostat wyrezyserowany i wyprodukowany przez

Louise Alaimo, Judy Smith i Ellen Sorrin.
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wMarna imitacja produkcji”: feministyczne dzieta sztuki na tasmie

Rzut oka na sztuke feministyczng ostatnich dziesigcioleci wystarcza, by przekonac
si¢, ze praca to jedno z wazniejszych podejmowanych przez nig zagadnien.
Swiadcza o tym przede wszystkim proby zakwestionowania polityki plciowej
decydujacej o tym, co zostanie uznane za istotne dzieto sztuki i tym samym
przejdzie do historii, a takze refleksja nad ptciowym podzialem pracy w spote-
czenstwie jako tematem pokrewnym. Przedstawianie kobiet przy pracy lub pracy
wykonywanej przez kobiety — zawodowej i pozazawodowej — miato duzy wplyw
na polityke obrazowania w sztuce feministycznej. Dotyczy to tez innych strate-
gii realizmu krytycznego, ktérych przejawy zachowaty si¢ w archiwach, a ktore
obecnie wracaja do obiegu lub poddawane sa redefinicji. Jesli chodzi o krytyke
feministyczng, zwlaszcza jej materialistyczne lub materialistyczno-feministycz-
ne nurty, podejmowanie charakterystycznych dla feminizmu debat w polu sztuki
pokazuje, ze w latach 70. ruchy feministyczne gruntownie sproblematyzowaty
kwestie relacji miedzy produkcja i reprodukcja®. Podstawowe pytanie dotyczyto
tego, czym jest ,,praca”, oraz w jaki sposob pleé, jak réwniez rasa, klasa i status
prawny okreslaja podziat rél na rynku pracy, a jednocze$nie umozliwiaja poten-
cjalny opor. Pojecia ,,produkcji” i ,,reprodukcji” to pryzmat, przez ktéry moze-
my spojrze¢ wstecz i przekonac si¢, do jakiego stopnia tradycyjne organizacje
robotnicze uwzgledniaty kobiety i ich prace. Pojecia te pokazuja takze role po-
dziatu na prace odptatng i nieodptatng, prace wykonywana w sferze prywatnej
i publicznej, w normowaniu nowoczesnych spoteczenstw kapitalistycznych
(oraz socjalistycznych). Tak jest rowniez i dzisiaj, mimo przej$cia do ,,uelastycz-
nionego” $wiata pracy, w ktorym kontynuuje si¢ dyskryminacj¢ ze wzgledu na
pte¢, zarbwno w miejscu pracy, jak i poza nim. Zwigzek migdzy picig i praca
staje si¢ takze tematem coraz szerzej zakrojonych badan, kwestionujacych dzigki
perspektywie feministycznej niezalezno$¢ czy tez ,,autonomi¢” sztuki wzgledem
innych form pracy (ushugowej, opiekuniczej). Polityczny wymiar tego, co jawi
si¢ poczatkowo jako kwestia prostych, praktycznych (ekonomicznych lub in-
stytucjonalnych) reform, dopuszcza w §wietle tych badan przewartoSciowanie
konwencjonalnie pojmowanego dzieta sztuki, rozumianego jako odrgbny towar
rynkowy, niezaleznie od tego, jak relacyjna i rozproszong forme¢ moze ono wspot-
czes$nie przyjmowaé. Zagadnienia plci i pracy podejmowane przez feministycz-
ne praktyki artystyczne moga stanowi¢ takze podstawe rewizji historycznego
kanonu tego rodzaju praktyk oraz wptywac na kanon powstajacy obecnie.

Pierwsze samoswiadome, polityczne praktyki artystyczne feminizmu pojawily
si¢ na ,,dawnym” Zachodzie w latach 60. 1 70. Od tamtej pory artystki-feministki
byly nieustannie zobowiazane do problematyzowania rzekomo neutralnych, lecz
w istocie zaleznych od plci zasad produkcji artystycznej, upodmiotowienia i re-
cepcji. Dziatania artystyczne, w ktérych podejmowano temat pracy, obarczone
byly sprecyzowanymi oczekiwaniami i przewidywaniami ze strony odbiorczyn.

1. Okreslenie zaczerpnigte z J. Mitchell, Women: The Longest Revolution, London 1984, s. 33.

reprodukcji spolecznej

Marina Vishmidt

2. Social Reproduction Theory: remapping class, recentering oppression, red. T. Bhattacharya, London 2017); S. Federici, Revolution at Point Zero:

housework, reproduction, and feminist struggle, Oakland 2012.
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Troska, praca i roboty. Feministyczny manifest gospodarki

Jak napisa¢ manifest pracy feministycznej w podekonstrukcyjnym $wiecie? Gdy
wszystko si¢ zmienia, ujrzenie tego, jak dzi§ praca kobiet wyglada naprawde,
oraz jak mozna byloby ja projektowac w przysztosé, bez filozoficzno-etycznych
zaston, nie jest proste. Z drugiej strony dostep do prawdy, poprzez wiedzg, dane
1 statystyki, roszcza sobie dzi§ naukowcy; jednoczeénie zas niewiele 0sob zain-
teresowanych jest raportami z badan, nieprzystepnymi artykutami i opracowa-
niami dotyczacymi rynku pracy oraz budzetow czasu ludnosci. Tym samym by¢
moze warto uwzglednia¢ rézne plaszczyzny mysSlenia i dziatania? Juz Arysto-
teles wskazywal na dwa sposoby poznania: poprzez mysli/rozum, postrzegane
jako uniwersalne i niematerialne, oraz poprzez zmysty, ktore s3 domeng ciata
i tym samym sg nam bliskie, umozliwiajac budowanie relacji z innymi ludzmi
— dla mnie miedzy innymi poprzez opieke — i sensoryczne bycie w §wiecie'. Pra-
gniemy realnego ,,Podmiotu”, jakby to ujat francuski filozof Alain Badiou?, a ra-
czej w tym przypadku ,.kobiecego Podmiotu”, czyli chcemy ujrze¢ i uwidocznié
zycie kobiet na catym $wiecie (a nie jedynie w pierwszym $wiecie). Ogrom ich
pracy i odpowiedzialno$ci za zycie i reprodukcje spoteczenstw. Ich marzenia,
postulaty i polityke. To wtasnie, migdzy innymi, miata na celu wystawa Wszyscy
ludzie bedg siostrami® w Muzeum Sztuki w Lodzi. Prace feministycznych au-
torek poprzez swoja dobitnos¢ (np. haftowany list motywacyjny samotnej mat-
ki poszukujacej pracy Pomaganie Elzbiety Jablonskiej z 2003 roku, czy praca
ukazujaca kobiety sktadajace sprzet elektroniczny w fabryce — Linia montazowa
z zamknietymi oczami [ Eyes Closed Assembly Line] Allana Sekuly i Noéla Burcha
z 2010 roku) stanowig dla mnie punkt odbicia i impuls zmuszajacy do skoku
w wiare w lepsza przysztos¢. Wiara ta jest nicodzowna do stworzenia nowej onto-
logii kobiet w przysztym §wiecie, ktora to wizj¢ juz dzis kresli gospodarka 4.0 (czy
— oby — lepsza dla wszystkich?). Aby jednak utopia si¢ zmaterializowata, nalezy
réwniez wskazaé na dziatania, stworzy¢ teoretyczny projekt, do ktérego realiza-
cji potrzebne beda: solidarnos$é, odwaga i pasja. Taka probe, poprzez szkic Ma-
nifestu, podejme¢ w dalszej czesci tego rozdzialu. Na kartach historii zapisato si¢
wiele kobiet, ktore udowodnity, ze zmiana jest mozliwa, walczac migdzy inny-
mi o prawa wyborcze, o rowne stosunki pracy, o podmiotowos¢ i reprezentacjg.
Ufam, ze przewodnig warto$cia w gospodarce przysztosci bedzie Troska.

Troska

Pojmowanie stowa ,,troska” zmienito si¢ przez ostatnie dekady dos¢ radykalnie.
Od zdecydowanie negatywnego nacechowania tego pojgcia, utozsamianego gtow-
nie ze ,,smutkiem”, ,,niepokojem”, a takze ,,cigzarem”, do wspotczesnej jego in-
terpretacji jako ,,opieki”, ,,wsparcia”, czy ,,obowiazku, ktora oddaje pozytywny

przysziosci

Zofia Lapniewska

1. Odnoszg si¢ do Arystotelesa, cho¢ zdaje¢ sobie sprawe z jego jawnych uprzedzen wobec kobiet; tym samym nie stanowi on autorytetu w dziedzinie

réwnosci. Jednakze niektore sposrod jego obserwacii sa adekwatne i te probuje zastosowac.
2. A. Badiou, Manifesty dla filozofii, przet. A. Wasilewski, Warszawa 2015.
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Koken Ergun

Binibining (Miss) Ziemi Obiecanej
[Binibining Promised Land], 2010
Dzigki uprzejmosci artysty
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