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				Wstęp

				Trzecia część Clavier Übung1 Johanna Sebastiana Bacha to cykl kompozycji organowych stanowiący jedno z najważniejszych dokonań nie tylko w twórczości lipskiego kantora, ale również w całej literaturze organowej. Zbiór ukazał się po raz pierwszy w roku 1739 i już wówczas zyskał wiele przychylnych opinii. Współcześni Bacha zwracali uwagę przede wszystkim na to, że zawiera nad wyraz dobrze skomponowane utwory. Obecnie cykl cieszy się ogromną popularnością i jest wykorzystywany zarówno w trakcie procesu edukacji młodych organistów, jak i podczas niezliczonych recitali. W książce niniejszej postawiłem sobie dwa zasadnicze cele: (1) zapoznać polskiego czytelnika z aktualnym stanem wiedzy na temat Clavier Übung III oraz (2) zweryfikować szereg popularnych poglądów na temat tego zbioru. 

				Prezentowana publikacja składa się z czterech rozdziałów. W pierwszym Trzecia część Clavier Übung Johanna Sebastiana Bacha została usytuowana w kontekście innych druków, które ukazywały się w czasach niemieckiego kompozytora pod podobnym tytułem. Na ogół przyjmuje się, że pierwszym zbiorem tego typu było Neuer Clavier Ubung Erster Theil (1689) Johanna Kuhnaua, jednak w zamieszczonych tu rozważaniach wracam do zapomnianej dziś hipotezy Maxa Seifferta, że to Johann Krieger ukuł pojęcie Clavier Übung. Ponadto, w oparciu o nieznane jak dotąd dokumenty, stawiam hipotezę, że Kuhnau skomponował nie dwie, lecz trzy części Neuer Clavier Übung. Analizuję również Bachowskie druki z lat 20., 30. i 40. XVIII wieku i zwracam uwagę, że przydawanie tzw. Wariacjom Goldbergowskim statusu czwartej części Clavier Übung – jak to się bardzo często czyni w literaturze przedmiotu – wcale nie jest oczywiste i niepodważalne. Nade wszystko jednak polemizuję z teorią Gregory’ego Butlera na temat powstania Clavier Übung III Johanna Sebastiana Bacha i przedstawiam szereg argumentów przemawiających za tym, że datowanie początkowych prac nad tym cyklem na lata 1735–1736 – jak to czyni Butler, a za nim wielu innych badaczy – jest nie do  utrzymania.

				W rozdziale drugim problematyzuję kwestię przeznaczenia Bachowskiej Trzeciej części Clavier Übung. Rozpoczynam od rozważań nad potencjalnym kręgiem adresatów publikacji, co prowadzi do nieoczywistej hipotezy, że we wczesnym etapie recepcji zbioru ważną rolę musiał odgrywać klawikord z pedałem. Był to bardzo powszechny instrument przeznaczony w dużej mierze do ćwiczeń, toteż jest prawdopodobne, że właśnie na nim wielu organistów z kręgu Johanna Sebastiana Bacha wprawiało się w kompozycjach z Clavier Übung III. Ostatecznym celem jest jednak z całą pewnością wykonanie na organach, toteż pokrótce przedstawiam zagadnienie tzw. organów Bachowskich w kontekście analizowanego cyklu, szczególnie zaś zajmuję się problemem powiązania lipskiej twórczości Bacha z instrumentami Gottfrieda Silbermanna.

				W rozdziale trzecim analizuję budowę Clavier Übung III. Rozpoczynam od przedstawienia ogólnego planu formalnego i wyszczególniam – podobnie jak wielu innych badaczy – trzy podstawowe grupy kompozycji:

				I: chorały odpowiadające dwóm pierwszym częściom stałym mszy, czyli Kyrie – Christe – Kyrie BWV 669–674 oraz Allein Gott in der Höh sei Ehr BWV 675–677 (jest to niemiecka parafraza Glorii);

				II: chorały katechizmowe, czyli Dies sind die heiligen zehn Gebot BWV 678–679; Wir glauben all an einen Gott BWV 680–681; Vater unser im Himmelreich BWV 682–683; Christ, unser Herr, zum Jordan kam BWV 684–685; Aus tiefer Not schrei ich zu dir BWV 686–687; Jesus Christus, unser Heiland BWV 688–689; 

				III: cztery Duetta BWV 802–805.

				Owe „minicykle” ujęte zostały w klasyczną ramę kompozycyjną: na początku znajduje się Preludium Es-dur BWV 552/1, na końcu zaś Fuga BWV 552/2 w tej samej tonacji. W rozdziale tym omawiam pokrótce kolejne utwory tworzące Clavier Übung III i podejmuję polemikę z popularnym rozumieniem tego cyklu jako encyklopedii muzyki organowej. Zwracam mianowicie uwagę, że mimo dużej różnorodności zastosowanych rozwiązań muzycznych brak w nim wielu ważnych form i faktur (np. nie znajdziemy w Trzeciej części Clavier Übung rozbudowanego sola pedałowego, czyli jednego z najbardziej idiomatycznych rozwiązań w muzyce organowej pierwszej połowy XVIII wieku) i w konsekwencji formułuję wniosek, że lepiej w tym przypadku mówić o zastosowaniu  zasady varietas niż o encyklopedycznym charakterze zbioru.

				W rozdziale czwartym podejmuję zagadnienie symboliki liczbowej. Kompozycje z Clavier Übung III są bardzo często interpretowane w duchu wyjaśnienia ukrytego znaczenia cyklu. Liczni badacze dopatrują się najrozmaitszych odniesień rzekomo zakodowanych przez kompozytora i z uporem wartym lepszej sprawy tworzą niezwykle rozbudowane wykładnie symboliczne zbioru. I choć niektóre z nich są bardzo ciekawe, a nawet piękne, to jednak ich podstawowa słabość polega na zupełnym braku bezpośredniego materiału źródłowego, który pozwoliłby je udowodnić. Mówiąc innymi słowy: interpretatorzy tworzą swoje odczytania – co jest rzecz jasna uprawnione – ale jednocześnie sugerują, że w ten sposób odkryli prawdziwe intencje kompozytora, co na ogół stanowi nadinterpretację, ponieważ nie jest poparte bezpośrednim materiałem źródłowym (listy, świadectwa kompozytora, uczniów, rodziny itp.). W rozdziale czwartym proponuję inne podejście – przyjmuję model Umberta Eco, zgodnie z którym możemy mówić o trzech poziomach interpretacji tekstów kultury: intentio auctoris (zamierzenia i intencje autora), intentio operis (to, co wynika ze struktury samego tekstu) oraz intentio lectoris (interpretacje wynikające przede wszystkim z inwencji czytelnika). Ponadto rozbudowuję ten model o jeszcze jeden poziom, mianowicie intentio auditoris. Pod pojęciem tym rozumiem takie przypadki interpretacyjne, które wynikają przede wszystkim ze zbiorowych doświadczeń audytywnych, a nie z lektury zapisanego tekstu (słownego bądź nutowego). Na przykład w świecie anglosaskim Fuga Es-dur BWV 552/2 funkcjonuje na ogół jako Fuga Świętej Anny, ponieważ temat pierwszej sekcji BWV 552/2 przypomina popularny na Wyspach Brytyjskich hymn św. Anny. Związek ten jest zupełnie przypadkowy, a jednocześnie całkowicie naturalny dla słuchaczy o podobnym horyzoncie poznawczym. Dla osób ukształtowanych w tradycji anglikańskiej pierwszy temat z BWV 552/2 nieuchronnie kojarzy się z hymnem św. Anny, pomimo że nie ma to nic wspólnego z autorskim zamiarem. Tego typu odczytania i interpretacje powstają nieustannie i zapewne będą powstawać dalej, dlatego wydaje się, że kategoria intentio auditoris może być użytecznym sposobem ich opisu. Wreszcie polemizuję również z takimi symbolicznymi wykładniami Trzeciej części Clavier Übung, które – moim zdaniem – sytuują się po stronie nadinterpretacji. 

				W Aneksie odnajdzie czytelnik chorały opracowane przez Johanna Sebastiana Bacha w prostym układzie czterogłosowym z melodią zasadniczą w sopranie. Utwory te zostały opublikowane pośmiertnie2 i stanowią, jak sądzę, ciekawy materiał porównawczy dla kompozycji z Trzeciej części Clavier Übung. 

				Prezentowane rozważania powstały w trakcie realizacji trzyletniego stażu podoktorskiego, finansowanego przez Narodowe Centrum Nauki w ramach grantu o numerze 2016/20/S/HS2/00058. Moim opiekunem naukowym był w tym czasie dr hab. Szymon Paczkowski z Instytut Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego, któremu serdecznie dziękuję za zaangażowanie w projekt, bezinteresowne wsparcie oraz wiele fascynujących i pouczających rozmów na temat twórczości Johanna Sebastiana Bacha. Dziękuję również za szereg komentarzy i uwag, bez których ta książka byłaby zdecydowanie gorszą wersją samej siebie. Konsultantem do spraw praktyki wykonawczej był Pieter van Dijk, profesor organów w Konserwatorium w Amsterdamie oraz Hochschule für Musik und Theater w Hamburgu. Dzięki współpracy z tym wybitnym organistą miałem okazję przyglądać się utworom z Trzeciej części Clavier Übung nie tylko z perspektywy muzykologa-badacza, ale również organisty-praktyka. Ponadto wdzięczny jestem wielu uczonym, którzy na różne sposoby wspomagali mnie radą i wiedzą ekspercką, a byli to przede wszystkim: dr Christine Blanken (Bach-Archiv, Lipsk), prof. dr Christoph Wolff (Harvard University), dr Michał Czerenkiewicz (Uniwersytet Jagielloński) oraz mgr Sonia Rzepka (Biblioteka Narodowa).
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						1 W starodrukach, do których się odwołuję, pisownia określenia Clavier Übung jest bardzo różnorodna. Słowa notowane są rozłącznie lub łącznie, niekiedy występuje dywiz pomiędzy wyrazami, ale nie zawsze, często pojawia się umlaut (czasem dyftong), jednak bywa i tak, że znaki diakrytyczne zostają pominięte. Ponadto czasem stosowane są końcówki fleksyjne. Z kolei we współczesnych źródłach (głównie niemieckojęzycznych) rozpowszechnione są formy Klavierübung oraz Clavierübung. Niniejszym przyjmuję zasadę, że w przypadku cytowania tytułów starodruków bądź innych oryginalnych źródeł będę stosował transkrypcję tychże (a zatem w książce będą się pojawiały różne wersje omawianego terminu), natomiast w pozostałych przypadkach będę stosował ujednolicony zapis: Clavier Übung, względnie Neue Clavier Übung.

					

					
						2 Na temat skomplikowanej historii powstania owej publikacji zob. B. Jerold, Johann Philipp Kirnberger and the Bach Chorale Settings, „BACH: The  Journal of the Riemenschneider Bach Institute” 2014, vol. 45, nr 1, s. 34–43.

					

				

			

		

	
		
			
				

				Rozdział I

				Trzecia część Clavier Übung w świetle tradycji zbiorów typu Clavier Übung

				1.1. Clavier Übung przed Bachem

				We współczesnej literaturze muzykologicznej przyjmuje się najczęściej hipotezę, że pojęcie Clavier Übung zostało ukute przez Johanna Kuhnaua1 (poprzednika Johanna Sebastiana Bacha na stanowisku kantora w kościele św. Tomasza w Lipsku), który opublikował Neuer Clavier Ubung Erster Theil (1689)2 oraz Neuer Clavier Übung Andrer Theil (1692)3. Zbiory te uznaje się na ogół za początek pewnej tradycji, niemniej warto zwrócić uwagę, że ich tytuły wskazują na to, iż przedkładane są nowe ćwiczenia klawiszowe, co implikuje potencjalną obecność wcześniejszych kolekcji tego typu. Skoro bowiem ktoś przedstawia nowe Übungen, można zakładać, że istniały wcześniej podobne opracowania – w przeciwnym razie nie byłoby potrzeby podkreślania nowości prezentowanych publikacji. 

				Wiele lat temu Max Seiffert4 sformułował zapomniane dziś przypuszczenie, że być może wczesna wersja Anmuthige Clavier-Ubung Johanna Kriegera5 stanowiła punkt odniesienia dla tytułu zbiorów Kuhnaua6. Chociaż Krieger wydał wspomniany cykl w roku 16997, to jednak znaczna jego część musiała być gotowa przynajmniej w roku 1680. Świadczy o tym fakt, że Johann Nikolaus Forkel posiadał manuskrypt zawierający kilkanaście kompozycji z Anmuthige Clavier-Ubung z dopiskiem „Johann Krieger 1680”8. Dokument ten zaginął podczas II wojny światowej (wcześniej znajdował się w Bibliothek der Hochschule für Musikerziehung und Kirchenmusik w Berlinie, sygnatura: Ms. H. 5753), niemniej mamy o nim pewne wyobrażenie, ponieważ Seiffert korzystał z niego podczas przygotowywania swojej edycji i uwzględnił obecne w nim zmiany względem druku z roku 16999. Wydaje się zatem możliwe, że Kuhnau – wbrew utartej opinii – nie był pierwszym kompozytorem, który użył terminu Clavier Übung. 

				Przypuszczenie to zdaje się potwierdzać biografia obu muzyków. Zgodnie z wersją przekazaną przez Matthesona10 pod koniec roku 1680 Kuhnau przybył do Żytawy, aby podjąć naukę w tamtejszym gimnazjum – Johanneum. Po śmierci organisty z Johanniskirche – Moritza Edelmanna (grudzień 1680) oraz kantora z Johanneum – Erharda Titiusa (maj 1681), Kuhnau pełnił obie te funkcje do wiosny roku 1682, wówczas bowiem urząd objął nie kto inny, lecz Johann Krieger11. Jest zatem możliwe, iż Kuhnau zapoznał się z niektórymi przynajmniej kompozycjami z Anmuthige Clavier-Ubung, znajdującymi się we wspomnianym wyżej manuskrypcie, albo przynajmniej był świadomy ich istnienia. Taki scenariusz tłumaczyłby pojawienie się przymiotnika neu (nowy) na kartach tytułowych druków Kuhnaua z lat 1689 i 1692, niemniej wobec braku źródeł go potwierdzających, musi pozostać jedynie hipotezą.

				Nie ulega wszak wątpliwości, że rola Kuhnaua w procesie rozwoju kolekcji typu Clavier Übung jest niepodważalna. Jego Neuer Clavier Ubung Erster Theil (1689) składa się z siedmiu partit w kolejnych tonacjach durowych (C-dur, D-dur, E-dur, F-dur, G-dur, A-dur oraz B-dur), natomiast w Neuer Clavier Übung Andrer Theil  (1692) pojawia się podobna sekwencja, ale w trybie molowym  (c-moll, d-moll, e-moll, f-moll, g-moll, a-moll, h-moll), na końcu zaś dołączona została Sonata B-dur12. Taki plan tonalny wyraźnie faworyzuje i ugruntowuje wciąż nową wówczas ideę przeciwstawienia dwóch trybów dur – moll13. Partity na ogół (choć nie zawsze) składają się z Præludium, po którym następują typowe elementy suity: Allemande, Courante, Sarabande, Gigue (ostatnia część stosunkowo często zastępowana jest innymi formami). 
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						Ilustracja 1. Johann Krieger, Anmuthige Clavier-Ubung, Wolfgang Moritz Endters, Nürnberg 1699, strona tytułowa16.

					

				

				Termin Clavier Übung pojawia się również w druku Giovanniego Castella, wydanym w roku 1722 w Wiedniu pod tytułem Neue Clavier-Uebung14. O publikacji tej wspomina Johann Gottfried Walther w swoim Leksykonie15, a Johann Mattheson przedrukował16 nawet przedmowę wydawcy w „Critica Musica”17, niemniej Castello pozostaje dla nas postacią enigmatyczną, a jego zbiór nie został jak dotąd odnaleziony. Wskazana wyżej grupa publikacji zawiera wszystkie znane obecnie drukowane zbiory typu Clavier Übung, które ukazały się przed rokiem 1726, czyli datą wydania Bachowskiej Partity B-dur BWV 825, opublikowanej pod tytułem Clavier Ubung (zob. rozdział 1.3.). Jest wszak prawdopodobne, że istniała (być może nadal istnieje i znajduje się w jakimś zapomnianym archiwum) jeszcze jedna, mianowicie trzecia część Neue Clavier Übung Johanna Kuhnaua.

				1.2. Trzecia część Neue Clavier Übung Johanna Kuhnaua?

				W katalogu druków dostępnych w sprzedaży podczas lipskich targów wielkanocnych roku 1724 w sekcji Libri musici odnajdujemy m.in. następujące druki Johanna Kuhnaua18:

				[image: il02cz-b.jpg]

				Ilustracja 2. Catalogus universalis sive designatio eorum librorum, Johann Grosse, Leipzig 1724, s. [46]. Olms Microform, Bibliothek der Deutschen Sprache, Serie 3: Nachschlagewerke, 3.3.00.01.3.056.

				Największe zdziwienie budzi pierwsza z wymienionych pozycji, ponieważ z powyższego cytatu wynika, że oferowano cykl w trzech częściach in quarto („Neue Clavier-Ubung, 3. Theile 4.”). Albert Göhler wiele lat temu przedrukował wprawdzie w swoim wykazie przywołany wyżej cytat19, jednak – o ile mi wiadomo – nikt jak dotąd nie potraktował poważnie fragmentu „3. Theile”, a wszystkie opracowania muzykologiczne podają, że istniały jedynie dwie części Neue Clavier Übung Kuhnaua20. Być może stanowisko takie wynika z faktu, iż wpis w katalogu z targów zawiera cyfry arabskie, a zatem można przypuszczać, że obecność trójki jest zwykłym błędem drukarskim (3 zamiast 2). Ponadto trzeba pamiętać, że katalogi targów są bardzo niejednoznacznym źródłem. Stanowiły one w istocie materiał reklamowy i często funkcjonowały jako swoiste „badanie rynku”, tzn. zapowiadały jedynie planowane publikacje, które ostatecznie nie zawsze się ukazywały21. Wydaje się jednak, że w omawianym przypadku tak się nie stało, o czym świadczy Allgemeines Europäisches Bücher-Lexicon z roku 1742. Ów stworzony przez lipskiego księgarza Theophila Georgiego wykaz bibliograficzny zawiera informację o trzech częściach Neue Clavier Übung Johanna Kuhnaua w następujących po sobie wierszach:
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				Ilustracja 3. Theophil Georgi, Allgemeines Europäisches Bücher-Lexicon, Georgi, Leipzig 1742, cz. 2, s. 368. Bayerische Staatsbibliothek, München, sygnatura: 2 N.libr. 4–2.

				Pierwsze dwa wskazane tutaj tomy to najpewniej znane dzisiaj wydanie z roku 169522. Ukazało się ono nakładem autora, ale część pierwsza zawiera dopisek informujący, iż publikacja jest „dostępna u Johanna Herborda Klossa”23. Kloss był lipskim księgarzem i wydawcą, który co najmniej od roku 1695 był zaangażowany w dystrybuowanie druków Kuhnaua, toteż nie dziwi, że trzecia część Neue Clavier Übung ukazała się – jak wynika z powyższego dokumentu – właśnie u niego. Dziwi natomiast fakt, że publikacja jest datowana na rok 1724, ponieważ Kuhnau nie żył już wówczas od dwóch lat. Zarówno rok 1724, jak i nazwisko Klossa zgadzają się z informacjami zawartymi w katalogu targów lipskich (zob. ilustracja 2), różny jest natomiast format (quarto w katalogu targów, folio u Georgiego). Sposób zapisu w Allgemeines Europäisches Bücher-Lexicon sugeruje, że trzecia część Neue Clavier Übung oraz Historie biblijne (Biblische Historien) stanowią całość, toteż można postawić hipotezę, że Kloss przedrukował wydane po raz pierwszy przez Immanuela Tietza Historie biblijne24 jako trzecią część Neue Clavier Übung. Przeciwko tej hipotezie świadczy jednak objętość opisywanych druków.

				Piąta kolumna wykazu Georgiego określa liczbę arkuszy papieru wymienionej publikacji25. W przypadku pierwszej i drugiej części Neue Clavier Übung czytamy „22f.”, natomiast w przypadku trzeciej części oraz Historii biblijnych „55f 3 b”. Georgi – jak przystało na księgarza – liczył arkusze papieru, ponieważ to papier był najdroższym elementem książki i miał bezpośrednie przełożenie na jej cenę26. Skrót „22f.” oznacza najpewniej 22 arkusze papieru in folio. W formacie tym na jeden arkusz przypadają cztery strony zapisu nutowego27, a zatem pierwsza i druga część Neue Clavier Übung Kuhnaua powinny mieć według Georgiego 88 stron, co w przybliżeniu pokrywa się z rzeczywistą liczbą stron znanych nam starodruków28. Metodologiczną zasadność powyższych wyliczeń potwierdza ponadto ogłoszenie zamieszczone w „Neue Zeitungen von gelehrten Sachen” 10 lipca 1766 roku:

				(...) polecamy [łaskawej uwadze czytelnika] nowe dzieło pracowitego Pana Bacha. Ukazało się w tym roku u Wintera na czterech arkuszach in folio.  Tytuł brzmi następująco: Kurze und leichte Clavierstüke mit veränderten  Reprisen (...)29.

				Mowa tu o zbiorze Carla Philippa Emanuela Bacha Kurze und leichte Clavierstücke mit veränderten Reprisen und beygefügter Fingersetzung für Anfänger, którego pierwsza część ukazała się w roku 176630. Egzemplarz zachowany w Austriackiej Bibliotece Narodowej (sygnatura SA.87.D.64/1.2) liczy 13 numerowanych stron, czternastą pustą stronę oraz kartę tytułową (recto i verso), co w sumie daje dokładnie 16 stron.

				Wydaje się zatem, że kalkulacja 1 arkusz in folio = 4 strony tekstu muzycznego jest poprawna. Druk wymieniony w Allgemeines Europäisches Bücher-Lexicon jako trzeci obejmuje „55f 3 b”. Skrót „55f” oznacza najpewniej 55 arkuszy papieru w formacie in folio, czyli ok. 220 stron, natomiast zapis „3 b” nie jest dla mnie jasny31. Jeżeli przyjmiemy, że trzecia pozycja z listy Georgiego liczy co najmniej 220 stron, wówczas musimy skonstatować, że trzecia część Neue Clavier Übung powinna była mieć nie mniej niż 96 stron, ponieważ Historie biblijne miały ich 12432 (220 – 124 = 96).

				O tym, że trzecia część Neue Clavier Übung stanowiła osobną publikację, a nie jedynie nową nazwę dla reedycji Sonat biblijnych, przekonuje również sposób zapisu w ogłoszeniu z targów lipskich z roku 1724 (zob. ilustracja 2): trzy części Neue Clavier Übung to wyraźnie inna pozycja niż Historie biblijne.

				Nie zachowała się ani trzecia część Neue Clavier Übung, ani wydanie Sonat biblijnych z roku 1724, jednak egzemplarz Sonat z roku 1725 znajduje się w Austriackiej Bibliotece Narodowej (sygnatura: SA.82.F.69). Jest on o tyle ciekawy, że Kloss figuruje na pierwszej stronie jako wydawca (zob. ilustracja 4). Zmieniona została jedynie strona tytułowa33, a zatem można przypuszczać, że Kloss nabył od Tietza płyty do Historii biblijnych i wydał je własnym nakładem, dodając nową kartę tytułową34. Być może zatem Kloss kupił również pozostawione w manuskrypcie kompozycje Kuhnaua i wydał je jako trzecią część Neue Clavier Übung? Jest to tym bardziej prawdopodobne, że spadkobiercy kompozytora podejmowali starania, aby wydać jego nieopublikowane prace.  Johann David Heinichen – skądinąd uczeń Kuhnaua – w nocie dołączonej do wydania swojego traktatu o basie cyfrowanym z roku 1728 (Der General-Bass in der Composition)35 obwieszczał, co następuje: 
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						Ilustracja 4. Johann Kuhnau, Musicalische Vorstellung Einiger Biblischer Historien, Johann Herbord Kloss, Leipzig 1725, strona tytułowa. Österreichische Nationalbibliothek Wien, sygnatura: SA.82.F.69.

					

				

				(...) on [Kuhnau] po swojej śmierci zostawił dwa wyszczególnione poniżej manuskrypty pisane łaciną (...), które jego spadkobiercy chętnie przekażą niedrogiemu wydawcy (...). Gdyby znalazł się [skłonny] do tego wydawca, niechaj się zgłosi tu w Dreźnie [do Heinichena] lub do wdowy Pani Kuhnau w Lipsku36.

				Omówione jak dotąd dokumenty przemawiają za tym, że trzecia część Neue Clavier Übung rzeczywiście została wydana przez Klossa około roku 1724, niemniej trzeba pamiętać, że powyższe analizy obarczone są pewną dozą spekulacji, toteż, w mojej ocenie, nie stanowią jednoznacznego dowodu. Wobec braku samego druku istnienie zbioru musi pozostać jedynie hipotezą.

				Ciekawy kontekst do omawianego problemu wprowadzają katalogi i ogłoszenia księgarskie z lat 30. XVIII wieku. Otóż znany wydawca leksykonu37 Johann Heinrich Zedler po śmierci Klossa kupił od niego materiały wydawnicze38, zaś w roku 1734 oferował w swojej księgarni oraz podczas wielkanocnych targów lipskich dwie części Neue Clavier Übung oraz Sonaty biblijne39. Informacja ta jest o tyle ciekawa, że nie została uwzględniona w wykazie Göhlera, który podaje jedynie, iż rok wcześniej można było nabyć u Zedlera dzieła muzyczne Kuhnaua w trzech częściach („Musikal. Werke, 3 Theile”)40. W świetle katalogu Zedlera z roku 1734 wydaje się prawdopodobne, że w obu przypadkach chodziło o te same pozycje, czyli dwie części Neue Clavier Übung oraz Historie biblijne. Podobny asortyment oferował księgarz Johann Jakob Lotter (ca. 1683–1738) w roku 1735. Wydawca ten w ogłoszeniu dołączonym do Holocaustomatis ecclesiastici Johanna Valentina Rathgebera (chórmistrza w Banz koło Coburga) powiadamiał, iż w księgarni w Augsburgu, a także podczas targów w Monachium można nabyć Sonaty biblijne oraz dwie części Neue Clavier Übung Johanna Kuhnaua41. Wydaje się dziwne, że w ofercie tych księgarzy brakuje trzeciej części Neue Clavier Übung, szczególnie w przypadku Zedlera, który handlował publikacjami Klossa, choć – rzecz jasna – mogło to wynikać z bardzo wielu różnych przyczyn  (np. braku zainteresowania kupujących; przekazania płyt komuś innemu niż Zedler itp.). 

				Jakkolwiek było w rzeczywistości, przeanalizowane dokumenty są niezwykle interesujące, ponieważ pokazują, jak żywotna była recepcja zbiorów Kuhnaua w Lipsku oraz poza nim. Jego publikacje musiały cieszyć się bardzo dużym powodzeniem, skoro były przedrukowywane i dystrybuowane przez kilka dziesięcioleci od pierwszego wydania i na tak szeroką skalę. Johann Sebastian Bach, który w roku 1723 objął kantorat u św. Tomasza, zapewne zetknął się z edycjami rozprowadzanymi przez Klossa w latach 20. XVIII wieku, toteż jest możliwe, że pomysł stworzenia własnego projektu wydawniczego pod tytułem Clavier Übung został do pewnego stopnia zainspirowany sukcesem Kuhnaua.

				1.3. Clavier Übung I i II Johanna Sebastiana Bacha

				Na karcie tytułowej Bachowskiej publikacji z roku 1726  czytamy:

				Clavier Ubung bestehend in Præludien, Allemanden, Couranten, Sarabanden, Giquen, Menuetten, und andern Galanterien; Denen Liebhabern zur Gemüths Ergoezung verfertiget von Johann Sebastian Bach, Hochfürstl. Anhalt-Cöthnischen würcklichen Capellmeister und Directore Chori Musici Lipsiensis. Partita 1. In Verlegung des Autoris 172642. 

				Clavier Übung złożone z preludiów, almand, kurantów, saraband, gig, menuetów oraz innych galanterii; dla miłośników [muzyki] ku pokrzepieniu ducha przygotowane przez Johanna Sebastiana Bacha obecnego kapelmistrza księcia Anhalt-Köthen i dyrektora Chori Musici w Lipsku. Partita I. Nakładem autora. 1726

				W listopadzie 1726 roku ukazało się ogłoszenie prasowe, które informowało o tym, że Bachowska publikacja jest początkiem szerszego projektu obejmującego cykl suit klawiszowych:

				Pan Johann Sebastian Bach zamierza wydać opus suit klawiszowych, z których pierwsza partita już została opublikowana i kolejne będą się ukazywać, aż całe dzieło będzie gotowe, niechaj to będzie wiadome miłośnikom  Clavier43.

				Zgodnie z ową zapowiedzią Bach systematycznie publikował kolejne ogniwa cyklu44. Strategia taka wynikała zapewne z chęci ograniczenia ryzyka finansowego wiążącego się z procesem druku. Kompozytor wydawał bowiem partity na swój koszt, toteż publikując je oddzielnie, zyskał sposobność pokrycia kosztów druku kolejnego tomu ze sprzedaży poprzedniego45. W roku 1731 Bach zebrał 6 dotychczas wydrukowanych partit i wydał raz jeszcze jako Opus I:
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						Ilustracja 5. Johann Sebastian Bach, Clavir Ubung... opus I, nakładem autora, s.l. 1731, strona tytułowa. Die Sächsische Landesbibliothek – Staats-  und Universitätsbibliothek Dresden, sygnatura: Mus.2405.T.46.

					

				

				Clavir Ubung bestehend in Præludien, Allemanden, Couranten, Sarabanden, Giguen, Menuetten, und andern Galanterien; Denen Liebhabern zur Gemüths Ergoetzung verfertiget von Johann Sebastian Bach Hochfürstl: Sächsisch-Weisenfelsischen würcklichen Capellmeistern und Directore Chori Musici Lipsiensis. Opus I. In Verlegung des Autoris. 173146. 

				Clavier Übung złożone z preludiów, almand, kurantów, saraband, gig, menuetów oraz innych galanterii; dla miłośników [muzyki] ku pokrzepieniu ducha przygotowane przez Johanna Sebastiana Bacha obecnego kapelmistrza księcia Sachsen-Weißenfels i dyrektora Chori Musici w Lipsku. Opus I. Nakładem autora. 1731. 

				Współcześnie zbiór ten funkcjonuje pod nazwą Pierwsza część Clavier Übung (niem. Erster Teil der Clavier Übung) lub w formie skrótowej jako Clavier Übung I i obejmuje kompozycje o numerach katalogowych BWV 825–830. Zastanawiający jest fakt, że zawiera on tylko 6 partit, choć ogłoszenie prasowe z maja 1730 roku wyraźnie wskazuje, że planowane było również siódme ogniwo cyklu:

				Niechaj będzie wiadomym wszystkim miłośnikom Clavier, że piąta suita Bachowskiego Clavier Übung [jest] gotowa i wraz z brakującymi dwoma ostatnimi [częściami] całe dzieło zostanie ukończone na przyszłe targi  św. Michała [29 września]47.

				Jest możliwe, że Bach zamierzał nawiązać do Kuhnaua w liczbie części, jednak z nieznanych nam przyczyn ostatecznie tego nie uczynił. Przypuszczenie to zdaje się potwierdzać plan tonalny tomu z roku 1731. Otóż zebrane w tym druku partity wykorzystują 6 różnych tonacji w obu trybach: B-dur, c-moll, a-moll, D-dur,  G-dur, e-moll. Kolejne dźwięki tworzą niepełną skalę F-dur – brakuje jedynie dźwięku „f”, toteż badacze przypuszczają, że planowana siódma partita od niego właśnie powinna była się rozpocząć48. Sama zawartość Bachowskiego Clavier Übung I również wykazuje podobieństwo do kolekcji Kuhnaua, u którego znajdujemy szereg suit określonych jako partity. Na marginesie można dodać, że współcześnie pojęcia te traktuje się w przeważającej mierze synonimicznie, choć – jak zauważa Peter Williams49 – nie jest to jedyne możliwe rozwiązanie. Williams twierdzi, że niemiecki termin Partie, stanowiący bezpośrednie tłumaczenie włoskiego partita, należy rozumieć przede wszystkim jako oznaczenie części, fragmentu jakiejś większej całości, nie zaś samej całości. W świetle cytowanego wcześniej ogłoszenia prasowego z listopada 1726 roku wydaje się prawdopodobne, że Bach mógł tak właśnie rozumieć owo pojęcie, niemniej trzeba pamiętać, że wraz z rozwojem gatunku zaczęto utożsamiać partitę ze suitą50. 

				Bachowskie partity z Pierwszej części Clavier Übung rozpoczynają się zawsze od rozbudowanego wstępu, za każdym razem pojawia się jednak nieco inna forma (Præludium w BWV 825, Sinfonia w BWV 826, Fantasia w BWV 827, Ouverture w BWV 828, Præambulum w BWV 829 oraz Toccata w BWV 830). Dalej odnajdujemy charakterystyczne dla suit tańce podstawowe w układzie znanym od czasów Frobergera: Allemande – Courante / Corrente – Sarabande – Gigue (wyjątek stanowi BWV 826, gdzie brak ostatniego z tańców), zaś pomiędzy nimi rozmaite Galanterien, czyli m.in. Rondeaux (w BWV 826), Burlesca (w BWV 827) czy Passepied (w BWV 829). W efekcie zbiór jest bardzo różnorodny, wykorzystuje szeroką paletę stylów, form, temp oraz faktur51. I choć ogólna budowa zbioru jest w pewnym sensie jednolita – mamy bowiem do czynienia wyłącznie ze suitami – to jednak całością rządzi zasada varietas52.

				W roku 1735 Bach opublikował u Christopha Weigla z Norymbergi Drugą część Clavier Übung (niem. Zweiter Teil der Clavier Übung; w skrócie Clavier Übung II). Na karcie tytułowej tego druku czytamy:

				Zweyter Theil der Clavier Ubung bestehend in einem Concerto nach Italiænischen Gusto, und einer Overture nach Französischer Art., vor ein Clavicymbel mit zweyen Manualen. Denen Liebhabern zur Gemüths-Ergötzung verfertiget von Johann Sebastian Bach. Hochfürstl: Sæchßl: Weißenfelßl: Capellmeistern und Directore Chori Musici Lipsiensis. In Verlegung Christoph Weigel Junioris53.

				Druga część Clavier Übung złożona z koncertu według włoskiego smaku i uwertury w stylu francuskim, na klawesyn z dwoma manuałami. Dla miłośników [muzyki] ku pokrzepieniu ducha przygotowana przez Johanna Sebastiana Bacha, kapelmistrza księcia Sachsen-Weißenfels oraz dyrektora Chori Musici w Lipsku. Nakładem Christopha Weigla Juniora.
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						Ilustracja 6. Johann Sebastian Bach, Zweyter Theil der Clavier Ubung, Christoph Weigel, [Nürnberg 1735], strona tytułowa. Staatsbibliothek zu Berlin – Preußischer Kulturbesitz, sygnatura: DMS 224676(2).

					

				

				Wspomniana data nie widnieje na pierwodruku, jednak Johann Gottfried Walther w osobistym egzemplarzu swojego Leksykonu zapisał, że zbiór Clavier Übung II został wydany na Wielkanoc 1735 roku54. Ponadto datowanie takie potwierdzają ogłoszenia, które ukazały się zarówno w Lipsku, jak i w Norymberdze55. Druga część Clavier Übung – podobnie do pierwszej – cieszyła się popularnością i zyskała wiele pozytywnych opinii, np. Johann Adolph Scheibe – znany z głośnej krytyki Bacha, która wywołała długą i gorącą dyskusję56 – pisał o Koncercie włoskim z najwyższym uznaniem:

				Pośród dzieł muzycznych znanych dzięki publikacji drukiem wyróżnia się koncert klawesynowy, którego autorem jest słynny Bach z Lipska (...). Ponieważ utwór ten jest ułożony w sposób najlepszy dla tego rodzaju kompozycji, sądzę, że bez wątpienia stanie się on znany wszystkim wielkim kompozytorom i doświadczonym klawesynistom, a także miłośnikom muzyki klawiszowej i muzyki w ogóle. Któż nie przyznałby od razu, że ten koncert klawesynowy musi być uważany za doskonały wzór dobrze pomyślanego koncertu solowego? Obecnie bylibyśmy w stanie wymienić bardzo niewiele koncertów o tak wybornych przymiotach i opracowanych tak porządnie, albo nawet żadnego. Trzeba do tego tak wielkiego mistrza muzyki jak pan Bach, który prawie całkiem w pojedynkę zawładnął instrumentami klawiszowymi57.

				W Clavier Übung II bardzo wyraźnie skontrastowane zostały dwa najważniejsze style narodowe występujące w muzyce pierwszej połowy XVIII wieku. Co prawda już w Clavier Übung I kompozytor wykorzystał tzw. styl mieszany (vermischter Geschmack), niemniej to w części drugiej idea przeciwstawienia tradycji włoskiej oraz francuskiej58 podniesiona została do rangi zasady organizującej ogólną budowę zbioru. Otóż najpierw pojawia się wychwalane przez Scheibego Concerto nach Italiænischen Gusto – czyli Koncert włoski F-dur BWV 971 – po nim zaś pojawia się Ouverture nach Französischer Art – tj. Uwertura francuska h-moll BWV 831. W BWV 971 Bach wyraźnie opiera się na wzorach włoskich, dając przykład niezwykle proporcjonalnej kompozycji ritornelowej, natomiast w BWV 831 wykorzystuje kluczowe elementy stylu francuskiego (z rytmem punktowanym na czele) i tworzy suitę, odwołującą się m.in. do tradycji muzyki baletowej drugiej połowy XVII wieku59.
Oba utwory odnajdujemy w źródłach poprzedzających publikację60, toteż wydaje się, że Bach wykorzystał na potrzeby przygotowywanego druku swoje wcześniejsze kompozycje i – jak to miał w zwyczaju – pewne szczegóły opracował na nowo. Szczególnie istotna zmiana dotyczy transpozycji uwertury, której pierwotna wersja utrzymana była w tonacji c-moll61, teraz zaś została przetransponowana do h-moll, dzięki czemu dwie główne tonacje cyklu – F-dur i h-moll – pozostają w odległości trytonu. Wprowadzenie Koncertu włoskiego niewątpliwie przełamało tradycję funkcjonowania cyklów Clavier Übung jako opartych prymarnie na schemacie suity/partity, jednak dużo bardziej brzemienną w skutki zmianę przyniosła dopiero część trzecia.

				1.4. Clavier Übung III Johanna Sebastiana Bacha

				Na karcie tytułowej pierwodruku Trzeciej części Clavier Übung III (niem. Dritter Teil der Clavier 
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