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Wprowadzenie

Czlowiek jest geniuszem, gdy sni.
Akira Kurosawa

Na upamigtniajgcej setng rocznicg¢ urodzin Akiry Kurosawy sesji
naukowej, ktéra zostala zorganizowana 29 marca 2010 roku w Mu-
zeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha, wybitny polski rezyser
Andrzej Wajda dokonal nastepujacego spostrzezenia:

Zycie filmu jest zyciem motyla. (...) Ot6z dobrze byloby wréci¢ do
tych motyli, co przelecialy przez nasze zycie i zrobily na nas wraze-
nie, bo mysle, Ze one moga ciagle jeszcze nie tylko blyszcze¢ swoimi
kolorami i swoja forma, ale tez mowic¢ o tym, ze kino jest sztuka,
a czasem, chodzac tak dzien w dzien do kina tracimy wiarg, ze kino

nia jest'.

Wypowiedz mistrza byla swoistym kierunkowskazem na za-
grozonej presja filmu komercyjnego drodze kariery mtodych poko-
len twércow filmowych.

Jednym z filméw, do ktérych mozna odnie$¢ przytoczona

powyzej wypowiedz, sg Sny Akiry Kurosawy. Wyprodukowana

' Kurosawa — méj mistrz i nauczyciel. Zapis spotkania z Andrzejem Wajdg, w: Akira

Kurosawa - twérca japoriski, tworca swiatowy, red. Wioletta Laskowska-Smoczynska,
Piotr Kletowski, Krakéw 2011, s. 183.



Sny Akiry Kurosawy. Mit, symbol, rytual

z amerykanska pomocg w 1990 roku ekranizacja, w ktorej swoj
udzial mieli miedzy innymi Steven Spielberg i Martin Scorsese, sta-
nowi zapis — wybranych z calego zycia — osobistych marzen sennych
rezysera. Uporzadkowana chronologicznie sekwencja o$miu nie-
zaleznych fabularnie jednowatkowych miniatur zostata potaczona
osoba $nigcego podmiotu i jest opisywana jako ,najbardziej oso-
bliwy i zarazem najbardziej autobiograficzny (jesli mozna to tak
okresli¢) film Kurosawy™. Sam rezyser twierdzil, ze wazniejsze od
reminiscencji byly dla niego sny jako miejsce, w ktérym mozna
odnalez¢ ukryte przed swiadomoscia leki i emocje’. Omawiana
produkcja filmowa to réwniez jedno z ostatnich dziet japonskiego
tworcy. Osadzenie wspolnych dla catej ludzkosci watkdw eschato-
logicznych w magicznej realnosci snéw, zabarwienie ich elemen-
tami rodzimej kultury i zachodniej sztuki, a nast¢pnie zderzenie
z twardg realnoscig konsumpcjonizmu prowadzacego do powsta-
nia niszczacych czlowieka i §wiat technologii, jest szczeg6lnym -
bo wynikajacym z bilansu calego Zycia - a zarazem jednym z waz-
niejszych i najbardziej powszechnych przestan wielkiego humanisty
dla potomnych.

Przekaz wzmacnia odwotanie do sfery sacrum, co rozbudza
ludzka wyobraznig, oraz nadaje filmowym obrazom glebsze i uni-
wersalne znaczenie. Podobng funkcje spelnia umiejscowienie akcji
w snach umozliwiajace swoiste spotkanie z ,istota posiadajaca cala

wiedze nieswiadomosci zbiorowej na temat typowych motywacji

2 Piotr Sawicki, Kurosawa, Wroctaw 2015, s. 374.
> Iwona Grddz, Filmowe sny artysty... Kilka uwag o Snach Akiry Kurosawy, ,Dys-
kurs” (pismo naukowo-artystyczne ASP we Wroclawiu) 2013, nr 16, s. 117.



Wprowadzenie

czlowieka™. Wedtug Carla Gustava Junga nieswiadomos$¢ ma zdol-
no$¢ korygowania $wiadomej postawy w sposéb tworczy, a takze
réwnowazacy. I jakkolwiek film w przewazajacej czesci przybiera
wydzwiek pesymistyczny, jego ostatecznym podsumowaniem stang
sie sfowa starca, uznawanego za alter ego rezysera. W ostatniej, jakze
istotnej dla odbioru calego filmu, miniaturze powie: ,,Niektérzy
mowig, ze zycie jest ciezkie. To tylko gadanie. Tak naprawde dobrze
jest zy¢. To ekscytujace”.

W wielu kulturach sacrum przejawia si¢ we $nie, a wiec juz sam
tytut filmu wprowadza wspomniany element. Od niepamietnych
czas6w widzeniom sennym nadawano znaczenie sposobu komu-
nikacji zyjacych ze zmarlymi, objawiania si¢ duchowej inspiracji,
mozliwos$ci uzyskania wgladu w przyszios¢®, stanu posredniego
pomiedzy zyciem a $miercig. W zwigzku z tym ostatnim $mier¢
metaforyzowano jako ,wieczny sen”, a przebudzenie utozsamiano
z odrodzeniem. Emil Cioran - jeden z najbardziej oryginalnych filo-

zoféw XX wieku — nada swym tezom podobne zabarwienie, piszac:

Sen przywraca nas materii; taki jest zasadniczy sens odpoczynku. -
Zycie to nawalnica i szalenstwo materii. Codzienna nocna smier¢ jest

dla natury jedynym $rodkiem, jakim leczy si¢ ona z zycia®.

Zgodnie z wierzeniami sen umozliwiat przejscie z podlegajacej

rozumowemu poznaniu sfery dzialan ludzkich do nieznanej strefy

* Ole Vedfelt, Wymiary snéw, Warszawa 1998, s. 60.
> Wiadystaw Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 2001, s. 369.
¢ Emil Cioran, Dywagacje, Warszawa 2017, s. 18.
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$wietej, dlatego tez zajmowat istotne miejsce w praktykach rytu-
alnych. Otwieral szamanom perspektywy zaswiatowych podrozy
poza cialem, ulatwiajac tym samym kontakt z duchami zwierzat,
przodkoéw, béstwami i demonami. Ostatni aspekt wplywal na dwo-
isto$¢ podejscia do snow — mogly by¢ przejawem boskiego oswiece-
nia, jak réwniez stanowi¢ rodzaj zagrozenia. W tradycji chrzescijan-
skiej zachowat sie poglad §w. Tomasza z Akwinu, zgodnie z ktérym
sny, nawet jesli wyrazaja prawde, pozostaja we wladaniu diabta. Za-
pewne w podobnym duchu Marcin Luter prosit Boga, by nie prze-
mawial do niego ta droga’. W znacznie odmienny sposéb marzenia
senne postrzegal jeden z niemieckich przedstawicieli o§wiecenia -
Georg Christoph Lichtenberg, uznajac $wiadome zycie za niewy-
starczajace, by w pelni wykorzystac potencjat czlowieczenstwa oraz
czynigce ludzkie doswiadczenie zbyt ubogim, zwlaszcza w kwestii

samopoznania®.

Sny wprowadzaja nas czesto w okolicznosci i wydarzenia, w ktore
zbyt fatwo nie uwiklaliby$my si¢ na jawie, albo pozwalaja nam odczu¢
oczekujace nas w przysziosci klopoty, ktore zapewne bylibysmy
gotowi zbagatelizowac i zlekcewazy¢, a ktore przez to z czasem statyby
si¢ i naszym udzialem. Dlatego sen czgsto zmienia nasze decyzje,
wzmacniajac nasz moralny fundament lepiej niz pouczenia dociera-

jace do serca okrezna droga’.

7 Ole Vedfelt, op. cit., . 320.
8 Albert Béguin, Dusza romantyczna i marzenie senne, Gdansk 2011, s. 33.
®  Georg Ch. Lichtenberg, Gryzmolnik, czyli 101 refleksji wybranych, Krakow 2003, s. 11.
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Wprowadzenie

O znaczeniu snéw we wczesnej kulturze Japonii §wiadczg
wzmianki w spisanych na poczatku VIII wieku kronikach Nihongi
i Kojiki, opisujace pojawienie si¢ na wyspach potomkéw Amaterasu -
legendarnych wladcéw Japonii. W mitycznych opowiesciach bogini
pomaga swoim protegowanym, komunikujgc si¢ z nimi i przekazu-
jac magiczne artefakty wlasnie w snach®. Istniata réwniez tradycja
interpretacji marzen sennych, o czym informuje zawarty w Heike
monogatari — japoniskim eposie rycerskim z XIII wieku — mit o Nue,
hybrydalnym potworze nawiedzajacym sny cesarza Konoe.

Poréwnawcze, migdzykulturowe badania materialu symbo-
licznego przejawiajacego si¢ w sennych marzeniach doprowadzity
do wnioskéw ujawniajacych przypisywanie w tzw. kulturach pry-
mitywnych niektérym jednostkowym snom waznego, dotyczacego
calej spotecznodci znaczenia. Tego rodzaju sny byty traktowane
jako przejaw wyzszej rzeczywistosci oraz postrzegane za bardziej
realne i prawdziwe niz obraz uzyskiwany dzieki §wiadomosci. Do
podobnych konstatacji doszedt Jung. W swych pdzniejszych dzie-
tach zawart teze, wedtug ktoérej funkcja snéw niekoniecznie reali-
zuje si¢ na poziomie indywidualnym, nalezy ja postrzegac¢ takze

w szerszym - zbiorowym i religijnym ujeciu. Wedtug Ole’a Vedfelta:

Oznacza to, ze takie pojecia jak szczescie indywidualne czy ,zdrowie”
psychiczne, sa podporzadkowane niekiedy glebszemu znaczeniu czy
~celowi”, rozumianemu w szerszym, nawet kosmicznym czy zwiaza-

nym z przyroda (ekologicznym) kontekscie''.

10 Agnieszka Kozyra, Mitologia japoriska, Warszawa 2011, s. 65-67.
I QOle Vedfelt, op. cit., s. 131.
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Sny tego typu moga mie¢ decydujace znaczenie dla rozwoju
danej jednostki, podobnie jak — poprzez swoje tresci zbiorowe - dla
spoleczenstwa, w ktérym zyje $niacy.

Tego rodzaju role Kurosawa wydaje si¢ nadawac¢ snom zawar-
tym w omawianej ekranizacji. Jedna z dwoch niezrealizowanych
miniatur — sen o majacym trzy twarze ashurze, ktéry wychodzi ze
$wiatyni Kokufuji, po czym zongluje $wiatyniami Kioto - zostala
przez rezysera odrzucona. Jak sam wspominat, jego zamierzeniem
bylo stworzenie filmowej etiudy z wykorzystaniem powyzszej
fabuly, lecz brak problemoéw globalnych w treéci ostatecznie zade-
cydowal o rezygnacji z tego projektu. O niebagatelnym znaczeniu
osnowy filmu $§wiadczy réwniez to, ze poczatkowo rezyser nie pla-
nowal zamieszcza¢ w tytule wyrazu ,,sny” z powodu jego ulotnych
i frywolnych konotacji w kulturze japonskiej. Na zmiang¢ zdania
wplyneto znacznie odmienne podejscie do snéw na Zachodzie.
Ostatecznie ekranizacja miata nosic¢ tytul: Sny Akiry Kurosawy, co
w pewien sposéb je wyrdzniato. W tym kontekscie istotne jest takze
zdanie, ktore rezyser zalecit umieszcza¢ na plakatach, a bedace mot-
tem tej ksigzki.

Funkcja kompensacyjna snéw, rozumiana jako tendencja
w nie§wiadomosci do rozwigzywania problemdéw, moze oczywi-
$cie zosta¢ poddana prébie rozpatrzenia w aspekcie indywidual-
nym, natomiast celem niniejszej pracy bedzie analiza serii zawar-
tych w Snach symboli w znacznie szerszym zakresie, na poziomie
ogolnoludzkim. Mozliwe, ze zacheca do tego sam rezyser, odwolu-
jac si¢ w ekranizacji do archetypdéw zawartych w nieswiadomosci
zbiorowej, czyli do ogétu doswiadczen i typowych przezy¢ ludz-

kosci, starszych niz religie. Tym samym odczytanie filmowego

12



Wprowadzenie

kodu stanie si¢ udzialem szerokiego grona odbiorcéw, wymagajac
od zachodniego widza jedynie ogélnej znajomosci kultury, przy
czym dane mu bedzie réwniez poznac jej cechy charakterystyczne
w ujeciu japonskim. Jako ze przedmiotem analizy s3 nowele obra-
zujace sny, autorka pracy postuzy si¢ metodami zalecanymi przez
Junga: szukaniem skojarzen zwigzanych z poszczegdlnymi elemen-
tami snéw oraz poréwnujac sny z materialem symboliczno-histo-
rycznym, przez wychodzace poza kulturowe granice amplifika-
cje'2. Interpretacja zachowa chronologiczny, zgodny z filmowymi
sekwencjami, charakter — z wyjatkiem miniatury pt. Tunel. Ta czg§¢
ekranizacji zostanie oméwiona wraz z nowelami o podobnym cha-
rakterze, co wydaje sie nie mie¢ wigkszego znaczenia dla spdjno-
$ci tekstu. Na zakonczenie autorka wprowadzi czytelnika w zycie
i tworczos¢ Akiry Kurosawy, widziane oczami samego artysty.
Zgodnie ze stowami przypisywanymi Laoziemu: ,,Cztowiek madry
ubiera si¢ w zgrzebna tkanineg, a jaspis chowa pod nig™*. Wedtug
komentarza Wang Bi oznacza to jednoczenie si¢ z pylem $wiata
i brak tendencji do wyrédzniania wlasnej osoby™, nie jest wiec zasko-
czeniem, ze jeden z najwybitniejszych tworcow filmowych w pierw-
szych zdaniach opublikowanej w 1981 roku autobiografii poréw-
nuje prace nad tg ksigzka z sytuacja dziesigcionogiej ropuchy, ktora
przebywajac w pudetku z lustrzanymi §ciankami, ocieka ttustym
potem, zdumiona swoim wygladem. W tym miejscu rezyser napi-

sze rowniez: ,Musze patrzec¢ na siebie z wielu punktéw widzenia

12 Tbidem, s. 70.
B Laozi, Ksigga dao i de, Krakéw 2006, s. 70.
4 Tbidem, s. 70.

13
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przez wiele lat, czy podoba mi si¢ to, co widzg, czy nie” oraz zin-
terpretuje brak przychylnego nastawienia do idei opublikowania
wspomnien jako wynik uznania swojej osoby i indywidualnych

kwestii za niewystarczajaco interesujace, by nalezato je uwiecznic®.

Niebo wzrasta,

Ziemia nie ustaje.

Niebo i Ziemia moga nieustannie wzrasta¢, poniewaz nie
dla siebie samych rodza.

Z tej przyczyny moga nieustannie rodzic.

Madry cztowiek - podobnie - siebie samego usuwa

w cien, zamiast stawia¢ siebie na pierwszym miejscu.

Nie dba o siebie i tak siebie samego zachowusje.

I czyz wlasnie nie dzieki temu osiaga swdj cel, poniewaz
nie prywata nim kieruje?

Dlatego sam moze dojrzewac®.

5 Akira Kurosawa, Something like an autobiography (wersja elektroniczna), New

York 1990, s. 6.
16 Laozi, op. cit., s. 37.



ROZDZIAL 1

Wspomnienie sacrum.

Obrazy z dziecinstwa i mlodosci
Akiry Kurosawy -

egzegeza symboliczna

Pierwszy z filmowych epizodéw nosi tytul Storice poprzez deszcz.
W pewnym sensie sprzeczne zjawisko meteorologiczne, do ktd-
rego nawiazuje, ma swoje odniesienia w wielu kulturach ludowych
i najczesciej przyjmuje nazwe pochodzaca od zaslubin zwierzat lub
istot demonicznych. Na gruncie kultury japonskiej bedzie to kit-
sune no yomeiri, okreslane potocznie jako lisie wesele. Jak zauwaza
Michael Dylan Foster: ,,W takich wlasnie tajemniczych, paradoksal-
nych momentach lisy zenig si¢ ze soba — a moze odwrotnie: to nie-
zwykle moce tych zwierzat wywoluja takie zjawiska pogodowe™".
W tekstach zachowanych z okresu Edo widniejg relacje oséb, ktére
podobno tenze orszak weselny liséw widzialy. Zgodnie z jednym
z podan ludowych wyruszat on w droge do domu lisa Fukuemona

w dniu, w ktérym deszcz padal z nieba i réwnoczesnie §wiecito

7 Michael Dylan Foster, Yokai. Tajemnicze stwory w kulturze japoriskiej, Krakow
2017, s.213.
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stonce'. Ta znana w Japonii opowie$¢ postuzyta za kanwe noweli

nawigzujacej do snu z dziecinstwa Kurosawy.

Kiedy pada deszcz, a jednoczesnie zaswieci stonice, dzieci si¢ ciesza,
chca wyjs¢ na dwor i bawic sie. Tym, ktore zostaja w domu, matki
opowiadaja historie o lisich zaslubinach, aby wiedzialy, co im grozi
poza domem. Kiedy bylem dzieckiem, wierzylem w te historie, ale
chciatem zobaczy¢ owe lisy. Matka twierdzita jednak, ze to bardzo

niebezpieczne. I tak znalazfo to odbicie w moim $nie®.

W kolejnej miniaturze zatytulowanej Brzoskwiniowy sad boha-
ter jako starszy chlopiec ustuguje dziewcze¢tom podczas festiwalu
Hinamatsuri, a wiec uczestniczy w sytuacji nawigzywania oraz
utrwalania wigzi spotecznych, ktdra okaze si¢ rowniez odkrywaniem
wspolzaleznosci i bliskiej relacji czlowieka z natura. Ekologiczne
przestanie epizodu przyniesie odbiorcy filmu informacje, ze symp-
tomem dojrzalosci pierwszej strony bedzie podjecie odpowiedzial-
nosci za harmonie¢ wspolistnienia i szacunek wzgledem tej drugie;j.

Ostatnia z opisanych w ponizszym rozdziale nowel - Zamie(
- ukaze alter ego rezysera podczas wspinaczki gorskiej. Zwazywszy
na chronologiczne umiejscowienie snéw rezysera w filmie i odnie-
sienia do kultury japonskiej, ,ja” znajdzie si¢ w tym obrazie u progu
pelnoletnosci. Zmagania wedrowcéw z zywiolem oraz spotkanie
z Yukionng wskazg na definitywne opuszczenie okresu dziecinstwa

i wkroczenie w doroslo$¢, wraz z jej wyzwaniami, powinnos$ciami

18 Agnieszka Kozyra, op. cit., s. 397.
¥ Osiem snéw samuraja, wywiad z Akirg Kurosawa, ,,Film” 1990, nr 23, s. 3.

16



Wspomnienie sacrum...

i - nierzadko przytlaczajacymi - problemami. Postugujac si¢ sfor-
mulowaniem zaczerpnietym z mysli filozoficznej Martina Heideg-
gera, dalszg egzystencje mozemy okresli¢ jako ,bycie ku $§mierci”,
ktdra naznacza kazdy z weze$niejszych i kolejnych epizodéw, pod-

kreslajac role skoniczonosci w zyciu czlowieka.

W dawnych czasach, jezeli ktos urodzit si¢ samurajem, juz wtas-
ciwie od dziecka zyl w cieniu $mierci. Taki byt sens wychowania,
dyscypliny. To bylo jasne i zrozumiafe dla wigkszosci Japonczykow,

réwniez mego pokolenia®.

1.1. Stotice poprzez deszcz. Inicjacyjne aspekty miniatury

Poczatkowe sceny pozwalaja widzowi przenies¢ sie w czasy dziecin-
stwa artysty — bezposrednio na podworze jego rodzinnego domu,
o czym $wiadczy nazwisko ,,Kurosawa” umieszczone na bramie.
Bohaterem, ktéry zaréwno w tym, jak i w innych epizodach zostat
okreslony przez piszacego scenariusz rezysera (a takze w napisach
koncowych) zaimkiem ,,ja™, jest maty chlopiec. Akcja rozpoczyna
sie ulewnym deszczem, co zgodnie z japoniskim shinté i podobnie jak
w filmie Rashomon, sygnalizuje obecnos¢ istot nadprzyrodzonych.
Zanim to jednak nastapi, dziecko, ignorujac zakaz matki, wkroczy

w przestrzen zewnetrzng, wychodzac z domostwa na droge.

2 Akira Kurosawa: Japoriczycy sq zbyt spokojni, wywiad z Akirg Kurosawg, ,,Film”
1976,nr 9, s. 13.
2 Piotr Sawicki, op. cit., s. 375.
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Symbolika powyzszej sceny nawigzuje do najpopularniejszego
symbolu shintoizmu - bramy o charakterystycznej konstrukgcji, sto-
sowanej w japonskiej architekturze sakralnej. Torii, ustawiana na
drogach prowadzacych do shintoistycznych chraméw lub na ich
terenie, w gorach, przed grobowcami, réwniez przy §wigtyniach bud-
dyjskich, oznacza w Japonii przejscie ze sfery sacrum do profanum?.
Moze réowniez zosta¢ usytuowana na otwartej przestrzeni, sygna-
lizuje wowczas, ze obiektem kultu jest element natury, na przyk-
tad wodospad, skata lub drzewo*.

W tym miejscu istotne staje si¢ wskazanie, ze chlopiec, przekra-
czajac brame, znalazt si¢ tym samym w strefie ,nieczystej”. Pojecia
czystosci i skazenia sg nieodlacznym elementem shintoistycznych
praktyk, przy czym znajduja swo6j wyraz w czynno$ciach zaréwno
rytualnych, jak i zwigzanych z zyciem codziennym. Misogi doko-
nywane indywidualnie czy specjalistyczne harae w mniejszym lub
wigkszym stopniu oczyszczaja czlowieka z zanieczyszczen nie tylko
$wiata zewnetrznego, lecz réwniez umystu oraz stanowig warunek
konieczny do wejscia w §wiety obszar chramu. Podobnie zdejmowa-
nie butéw przed wejsciem do domu oznacza przechodzenie z przes-
trzeni skazonej do czystej. Antropolozka Emiko Ohnuki-Tierney,
omawiajac medyczne funkcje religii w Japonii, opisala choroby
jako rodzaj brudu pochodzacego ze §wiata zewnetrznego - soto,
dla ktérego elementem przeciwstawnym jest czysto$¢ przestrzeni
domowej — uchi. W zwiazku z powyzszym proces uzdrawiania bywa

czesto okreslany jako oczyszczanie, a zwigzane z nim shintoistyczne,

22 Religia. Encyklopedia PWN, t. 9, Warszawa 2003, s. 314.
2 Jolanta Tubielewicz, Kultura Japonii, Warszawa 1996, s. 325.
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Wspomnienie sacrum...

taoistyczne i buddyjskie bostwa sg kojarzone z marginalnoscia, czyli
zetknigciem uchiisoto*. Symboliczng profanacje w omawianej scenie
podkresla zlekcewazenie zalecenn matki przez chlopca, co stanowi
ztamanie konfucjanskiej zasady synowskiego postuszenstwa.

W kolejnych scenach dziecko wkracza do lasu - to z kolei prze-
nosi go do obszaru kojarzonego z sacrum, chociaz warto w tym
miejscu wspomnie¢, ze w japonskich wierzeniach nie ma, znanego
na przyktad w chrze$cijanstwie, wyraznego podziatu na sacrum
i profanum. Swiat boski i ludzki tacza sie ze sobg w symbiotyczng
calo$¢, a zatem w pewnym sensie wszystko nalezy do pierwszej sfery.
W jej obrebie obowigzujg jednak hierarchia i $ciste zasady, ktérych
naruszenie prowadzi do zakldcenia harmonii, ostabienia §wietosci
i skalania®. Niebawem stanie si¢ to réwniez — po raz kolejny - udzia-
tem chlopca. Z perspektywy cztowieka Zachodu las bedzie symbo-
lem nie$wiadomosci oraz — za sprawa Dantego - Zycia w grzechu
lub zagubienia i zbtadzenia na zyciowych $ciezkach.

W scenerii lesnej kamera $ledzi poczynania ,,ja” zza monu-
mentalnych drzew. Dzi¢ki zastosowaniu tego typu uje¢ widz
uzyskuje nieodparte wrazenie obecnosci sit nadprzyrodzonych -
i stusznie, poniewaz jak si¢ niebawem okaze, nie tylko kami prze-
bywajg w tym miejscu.

Opisane wyzej sekwencje filmu ukazuja chlopca wychodzacego
zrodzinnego domu, przebiegajacego przez podwdrko i zatrzymuja-
cego si¢ po przekroczeniu bramy. Pozniejsze sceny rozgrywaja sie

juz wlesie. Jesli pierwszy etap zostanie okreslony jako przynalezno$¢

24

Joy Hendry, Japoticzycy. Kultura i spoteczeristwo, Krakow 2013, s. 185.
»  Agnieszka Kozyra, op. cit., s. 16.
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do danej spolecznosci, nastepny bedzie pewnego rodzaju skazeniem
i wykluczy chlopca z tej grupy, a kolejny poprzez wydarzenia w nim
nastepujace uznamy za faze liminalng — uzyskamy w rezultacie obraz
pierwszych dwoch etapow ceremonii rites de passage. Wyszczegdl-
nione przez Arnolda van Gennepa elementy obrzedéw przejscia
towarzyszg decydujacym momentom zycia ludzkiego (inicjowanie
do wieku dorostego dziewczat i chlopcéw, malzenstwo, narodziny
dziecka, pogrzeb) i odwzorowuja, szczegélnie uwidocznione w kul-
turach magicznych i religijnych, przekraczanie granicy miedzy
sacrum a profanum?®. Zadaniem rytualdw jest faczenie wymiaru
psychicznego, spotecznego i duchowego jednostki, a w swej tresci
i formie nawigzuja do nich sny.

W Japonii obrzgdom inicjacyjnym poddaje si¢ 3- i 7-letnie
dziewczynki oraz chlopcéw w wieku 5 lat — na ten ostatni wiek wska-
zuje rowniez filmowa postac bohatera. Podczas ceremonii shichi-go
-san (dostownie: ‘siedem pig¢ trzy’), ktora odbywa sig 15 listopada,
rodzice wraz z dzie¢mi wedruja do §wiatyn lokalnych bostw, aby
modli¢ si¢ o pomyslne zycie potomkéw oraz odpedzi¢ zle duchy.
Wedlug shintoistycznych wierzen dusza dziecka przez 6 lat po naro-
dzinach (wiek liczono wedtug systemu kazoe-doshi jako liczbe lat
duszy, doliczajac okres cigzy) jest zwigzana ze §wiatem kami. Dziecko
moze by¢ nawet wcieleniem bostwa. W zwiazku z powyzszym stoso-
wano nalezyte obrzedy w celu trwalego osadzenia duszy w ciele, przy
jednoczesnej adoracji bostwa. Wybdr progéw wiekowych najpraw-
dopodobniej byt spowodowany wywodzacym sie¢ z chinskiej kultury

% Wojciech Burszta, Antropologia kultury, Poznan 1998, s. 105.
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Wspomnienie sacrum...

przekonaniem o pechowym znaczeniu liczb trzy i pig¢ — a zatem
modlitwy o pomyslnos¢ w tym okresie byly szczegdlnie wskazane —
oraz uznaniem, ze w wieku 7 lat dusza dziecka na trwale wiaze sie
z cialem. To ostatnie skutkowato oddzieleniem dzieci od $wiata nad-
przyrodzonego i wlaczeniem ich do wspdlnoty ludzkiej.

Rytualy zwigzane z przekraczaniem progéw wiekowych zostaty
na stale ustalone w okresie Edo. W wieku 3 lat odbywata si¢ cere-
monia postrzyzyn dzieci obojga plci - kami-sogi, a po ukonczeniu
5 lat chlopcy uczestniczyli w obrzedzie hakama-gi. Ubierali wow-
czas po raz pierwszy spodnie hakama. Podobny zwyczaj dotyczyt
dziewczat, ktére w wieku 7 lat podczas obi-toki otrzymywaty pierw-
sze, podobne krojem do noszonego przez doroste kobiety, kimono.
W okresie Meiji §wieto shichi-go-san dotarto do wszystkich grup
spotecznych w wigkszych miastach, natomiast po 1945 roku objeto
swym zasiggiem cala Japonie?.

Maty Akira przezywa we $nie swoja inicjacje w nieco odmienny
ibardziej dramatyczny sposdb, jednak skutek jest podobny — naste-
puje oddzielenie podkreslajace opuszczenie wieku wczesnodzie-
cigcego, a nawet symboliczne osiagnigcie dojrzatosci, co zostanie
wyjasnione w dalszej czesci tekstu.

Pozostajacy poza spolecznosécig podmiot obrzedu, zgodnie
z opisem fazy marginalnej (rites de marge), moze dokonywac czyn-
nosci, ktore niszczg jego dotychczasowy stan spoteczny, jak row-
niez powodujg przekroczenie granicy migdzy $§wiatami®. Filmowe

alter ego rezysera (a zarazem scenarzysty) w nastepnych scenach

7 TJacek Splisgart, Obrzedowos¢ rodzinna w Japonii, Wroctaw 2012, s. 53-57.
#  Wojciech Burszta, op. cit., s. 105.
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