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WSTEP

Kiedy w roku 1992 Ben Vautier podczas wystawy swiatowej w Sewilli umie-
$cil na szwajcarskim pawilonie napis ,Szwajcaria nie istnieje”, niektorzy szwaj-
carscy politycy uznali gest artysty wrecz za zdrade ojczyzny. Prowokacje Vautiera
uznano za czyn haniebny wobec kraju i bezczelno$¢ wzgledem odwiedzajacych
pawilon gosci. Jak zwykle przy okazji podobnych skandali, miedzy politykami
na dobre rozgorzata dyskusja poswiecona finansowaniu kultury - oczywiécie
dominujacym jej watkiem byla kwestia finansowania z budzetu panstwa sztuki
o watpliwych walorach artystycznych (w domysle miedzy innymi sztuki kalajacej
wlasne gniazdo). Niewielu politykéw podjelo trud refleksji nad prowokacja arty-
sty, ktéry dos¢ zrecznie uchwycil pewien fenomen istnienia Szwajcarii i otwarcie
wypowiedzial to, co w gruncie rzeczy zostalo juz sformulowane w pierwszym
zdaniu szwajcarskiej konstytucji, ktadacej przede wszystkim nacisk na ,umoc-
nienie sojuszu miedzy stowarzyszonymi”, czyli kantonami. Federacyjna Szwajca-
ria — jak przypominal Jean Ziegler — nie jest wbrew pozorom narodem, bowiem
sjest pojmowana jako zwiazek miedzy ludami w znacznym stopniu niezaleznymi,
posiadajacymi wlasny jezyk, kulture, religie i histori¢”. Obok siebie wspotist-
nieja cztery kultury, ale nie tworza one wcale pluralistycznego narodu — owszem
toleruja sie, ale nie zyja ze soba, bowiem ,mysliwy z Engadyny tak samo rézni
sie od pracownika zaktadéw chemicznych w Bazylei czy pracownika zuryskiego
banku jak Eskimos od Pigmeja”*. Ziegler przy okazji swojej ironicznej wypowie-
dzi przypomina stynng teze Denisa de Rougemont twierdzacego, ze ,Szwajca-
ria nie jest panstwem, jest wspdlnota obronna™, czyli, innymi stowy, Szwajcaria
po prostu nie istnieje jako nardd.

Te dyskusje o szwajcarskiej narodowosci warto przypominacé nie tylko dlate-
go, ze dzi$ — ¢wier¢ wieku od stynnej prowokacji Vautiera — Szwajcarzy odczuwaja
niezwykle silng potrzebe okreslenia swojej tozsamosci (§wiadczy o tym chociazby
powodzenie ksigzek Jeana Zieglera czy Thomasa Maissena*). Sledzac szwajcarska
prase i toczace sie na jej tamach dyskusje po$wigecone szwajcarskiej kulturze, mozna
odnie$¢ wrazenie, ze nieistnienie Szwajcarii jest tez nieistnieniem szwajcarskiej lite-
ratury i teatru. Szwajcarski dramat i teatr pozostaja dla wielu odbiorcéw terytorium
nieznanym i tajemniczym. Dzieje si¢ tak zapewne z wielu powodéw — poniekad
dlatego, ze szwajcarski teatr postrzegany jest raczej jako cze$¢ sktadowa niemiec-
kojezycznego systemu teatralnego. I trzeba w tym miejscu zauwazy¢, ze mowiac
o szwajcarskim teatrze, mamy najczesciej na mysli wlasnie teatr niemieckojezyczny.

J. Ziegler, Szwajcaria, zloto i ofiary, ttum. E. Cylwik, Warszawa 2016, s. 35.
Tamze, s. 36.

Tamze, s. 34.

Por. T. Maissen, Schweizer Heldengeschichten — und was dahintersteckt, Baden 20185.
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A zatem zn6éw: nie ma - jak coraz $mielej twierdzg niektérzy krytycy teatralni®
— teatru szwajcarskiego, jest co najwyzej teatr niemieckojezyczny w Szwajcarii.
Wielu z twdrcédw tego teatru (w tym takze autoréw) sporadycznie pracuje w kraju,
ktory nie jest dla nich tak atrakcyjny jak sasiednie Niemcy. Niemieckie sceny nie
tylko przyciagaja, ale takze niekiedy wrecz wchlaniaja Szwajcaréw. Jesli mozemy
moéwic o swobodnym przeptywie tworcéw miedzy sasiadujacymi ze sobg krajami
niemieckojezycznymi, to dw przeplyw odbywa si¢ najczesciej gléwnie w kierun-
ku Berlina.

Z polskiej perspektywy nasuwa sie przede wszystkim pytanie: co wiemy
o dramacie i teatrze szwajcarskim? To pytanie budzi pewne zaklopotanie. Moz-
na $mialo zaryzykowac teze, ze réwniez w Polsce dramat i teatr szwajcarski jest
terenem nieznanym, ze jego przedstawiciele rzadko kiedy kojarza sie polskiemu
odbiorcy z kultura szwajcarska i sg identyfikowani przede wszystkim poprzez
jezyk, jako tworcy niemieckojezyczni. W konsekwencji postrzeganie dramatu
i teatru szwajcarskiego jest niezwykle ograniczone i sprowadza si¢ do utrwala-
nia kanonu, tak jakby szwajcarski teatr spoczywal tylko na barkach Friedricha
Diirrenmatta i Maxa Frischa®.

Tom Ze szczytéw Alp... Dramat i teatr szwajcarski w XX i XXT wieku, ktory
oddajemy do rak Czytelnikéw, wyrasta z potrzeby przyblizenia spektrum szwaj-
carskich twércéw znanych w teatrze polskim i europejskim stabo lub w ogoéle
nieobecnych. Refleksja nad specyfika dramatu i teatru szwajcarskiego jest takze
proba przedstawienia nie zawsze ortodoksyjnej recepcji szwajcarskich autoréw
w Europie, pewnych aspektéw organizacji systemu teatralnego w Szwajcarii
i wreszcie ma prowadzi¢ do nowego odczytania literackiej tradycji, z ktéra mie-
rzy si¢ nowa dramaturgia.

To wlasnie z literackim kanonem mierzg si¢ otwierajace tom artykutly: Ca-
roli Hilmes, Isabel Hernandez, Mario Saalbacha i Marty Famuli. Ich autorzy
zajmujg sie tworczoscia gigantéw szwajcarskiej literatury — Maxem Frischem
i Friedrichem Diirrenmattem. Dokonuja reinterpretacji tekstéw obu pisarzy,
dotykajac kwestii recepcji ich dziel, w tym takze recepcji poza kregiem nie-
mieckojezycznym. Artykul Marty Famuli stanowi takze swego rodzaju wstep
do dalszych rozwazan poswigconych twdérczoéci Lukasa Barfussa — czolowe-
go przedstawiciela wspolczesnego szwajcarskiego teatru. W tomie znalazty sie
az cztery teksty analizujace réznorodne aspekty jego tworczosci. Tekst Joanny
Jablkowskiej jest probg interpretacji dramatéw Barfussa w kontekscie politycz-
nym, Anna Greda-Kowalewska konfrontuje dramaty tego autora z koncepcjami

5 Por. D. Muscionico, Ein grosser Schwindel, http://www.zeit.de/2016/21/schweiz-
-theatertreffen-genf [dostep: 2.07.2017].

¢ Por. B. Rowiniska-Januszewska, Szwajcaria: raj czy wigzienie? Prolegomena, [w:]
taz, Miedzy ,rajem” a ,wigzieniem”. Studia o literaturze i kulturze Szwajcarii, Poznan
2004.
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Michela Foucaulta, z kolei artykuly Barbary Pogonowskiej i Pauliny Kobus
sa wieloaspektowymi analizami dramatu Podréz Alicji do Szwajcarii.

Pojawiajace si¢ we wspomnianych tekstach kwestie polityczne zyskuja
swoje rozwiniecie w artykutach Ewy Mazurkiewicz, Doroty Soénickiej, Rober-
ta Rducha, Richarda McClellanda oraz Artura Petki. Autorzy ukazuja dramat
szwajcarski z perspektywy twércow politycznie zaangazowanych (Ursa Wid-
mera i Alberta Ehrismana), ale takze kre$la szersze spektrum szwajcarskiej
dramaturgii, zwracajac uwage — jak czyni to w swoim tekscie Ewa Mazurkie-
wicz — na przemilczany w literaturze przedmiotu zasieg tekstow szwajcarskich
w pierwszej polowie XX wieku. Wreszcie w tomie znalazl swoje miejsce takze
najnowszy dramat i teatr Helwecji. Richard McClelland w swoim artykule skupia
sie na kontrowersyjnych projektach Milo Raua, sytuujac je w kontekscie aktual-
nych debat politycznych prowadzonych w Szwajcarii, z kolei Artur Petka zajmuje
si¢ feministyczng wymowga dramatéw Darji Stocker.

Do mlodego pokolenia dramatopisarzy szwajcarskich trzeba zaliczy¢ row-
niez Lukasa Lindera, ktérego tworczos¢ analizuja Karolina Sidowska i Monika
Wasik, koncentrujac si¢ gléwnie na kreacji postaci i swoistej odmianie komizmu
w sztukach tego autora. Tekst ten otwiera kolejna czes$¢ ksiazki, poswigcong tym
razem specyficznym konstrukcjom postaci w dramaturgii szwajcarskiej. Szcze-
gblne miejsce w wypowiedziach autorstwa Dariusza Komorowskiego, Joanny
Firazy iJana Jambora zajmuje refleksja na temat bohateréw — zazwyczaj jedno-
stek nieprzystosowanych, dreczonych egzystancjalnym niepokojem, niepew-
nych i zleknionych. Bohaterowie Matthiasa Zschokkego, Thomasa Hiirlimanna
i Petera Stamma sg dla $wiata szczegélnego rodzaju ,dziwakami” — jak zapew-
ne nazwalby ich Lukas Linder. To wlasnie tytul wiericzacego rozdziat tekstu
szwajcarskiego dramatopisarza Teatr dziwakéw moglby stanowi¢ diagnoze sta-
nu bohateréw szwajcarskiej dramaturgii. Warto zaznaczy¢, ze tekst ten, bedacy
satyryczng puenta rozwazan nad specyfika dramatu i teatru Szwajcarii, nie byl
dotad publikowany i powstal z mys¢la o niniejszym tomie.

Ksiazke zamykaja artykuly Corinny Hirrle i Marii Janus. Pierwsza z autorek
przedstawia szwajcarski system grantowy i stypendialny, jakim objeci zostali
mlodzi tworcy teatralni w ostatnich pietnastu latach, za$ kolejny tekst ukazuje
panorame szwajcarskiego teatru lalek i jego nikla recepcje w Polsce.

W tomie Ze szczytéw Alp... Dramat i teatr szwajcarski w XX i XXI wieku
znalazly sie studia i analizy zaprezentowane podczas konferencji zorganizowa-
nej przez Katedre Dramatu i Teatru oraz Instytut Filologii Germanskiej. Byla
to 6sma miedzynarodowa konferencja z cyklu poswigconego europejskiemu
dramatowi i teatrowi wspodlczesnemu, zrealizowana wspélnie przez jednost-
ki Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu L6dzkiego. W ramach wspétpracy
Uniwersytetu Eédzkiego z Teatrem Nowym w Eodzi i czasopismem teatral-
nym ,Dialog” w czasie konferencji odbyto si¢ performatywne czytanie drama-
tu Lukasa Lindera Czlowiek w Oklahomie oraz spotkanie z autorem, ktéry byt
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gosciem konferencji. Dramaturgii szwajcarskiej po§wigcony zostal takze numer
tematyczny czasopisma ,Dialog”, w ktérym znalazlo si¢ thumaczenie Czlowieka

z Oklahomy Lukasa Lindera’.

Karolina Sidowska
Monika Wgsik

7 L. Linder, Czlowiek z Oklahomy, ttum. I. Uberman, ,Dialog” 2016, nr 6,
s. 152-186.
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Carola Hilmes*

,NIE JESTEM STILLEREM. NIE JESTEM
MEZCZYZNA.JESTEM MORDERCA™
O ZAPRZECZENIU TOZSAMOSCIIINNOSCI
~PRZYPADEK KRYMINALNY

Jak wiadomo, Stiller nie jest sztuka teatralng, lecz powiesciag Maxa Frischa,
ktora ukazala sie w roku 1954, rok po sukcesie sztuki Don Juan albo Mitos¢ do geo-
metrii>. W roku 1955 Frisch rozwiazal swoje biuro architektoniczne i rozstat sie
z zona. Wybral droge niezaleznego pisarza. W roku 1958 otrzymal renomowang
nagrode Georga Biichnera, w tym samym roku odbyla si¢ w Zurychu premiera
sztuki Biedermann i podpalacze. Rok wezesniej ukazal sie Homo faber, inna uznana
powies¢ Frischa. Utwory te doczekaly sie wielu interpretacji i nalezg do klasyki ka-
nonu szkolnego. Dzi§ moga wydawac sie nieco przykurzone, cho¢by z tego powodu,
ze zaréwno kontekst ich odbioru, jak i spoleczno-polityczna sytuacja znacznie sie
zmienily’.

W czerwcu 2013 roku odbyta si¢ premiera przedstawienia Stiller w monachij-
skim Cuvilliéstheater, sztuka zostala wystawiona we wspolpracy z Handspring
Puppet Company z Kapsztadu. W sezonie 2015/2016 ta cudownie poetycka insce-
nizacja wrécila na sceng, tym razem w monachijskim Residenztheater. Dzigki for-
malnej transformacji Stiller na nowo stat si¢ aktualny. Dobrze znana fabula zyskala
inny wymiar — gléwnie dzieki temu, ze inscenizacja wydobyla szczeg6lna zaleznos¢
pomiedzy lalkami i ztudzeniem ja. Egzystencjalna problematyka powiesci Stiller,
ktéra stata si¢ znakiem rozpoznawczym pisarstwa Maxa Frischa, zyskala nowe zy-
cie dzigki wykorzystaniu lalek o ludzkich wymiarach. Walory tej inscenizacji oraz

* Uniwersytet im. J. W. Goethego we Frankfurcie nad Menem.

! Naglowek sklada si¢ z cytatow: ,Nie jestem Stillerem” (s. 9); ,Nie jestem mezczy-
zng” (s. 269); w rozmowie ze straznikiem wieziennym Knoblem Stiller opowiada o popel-
nionych morderstwach (por. s. 24 in. orazs. 57). Te i dalsze cytaty pochodza z: M. Frisch,
Stiller, t. 1i2, thum. J. Frithling, Warszawa 1994.

> W polskim przekladzie Ryszarda Turczyna, [w:] M. Frisch, Dramaty zebrane, red.
M. Ganczar, t. 2, Warszawa 2017.

* C.Kammler, Was kommt nach Diirrenmatt und Frisch? Pladoyer fiir einen anderen
Umgang mit Gegenwart in der Schule, ,Diskussion Deutsch” 1995, nr 26, s. 127-13S. Innego
zdania jest W. Riedel, Max Frisch , Stiller”, [w:] S. Schneider (red.), Lektiiren fiir das 21.
Jahrhundert. Klassiker und Bestseller der deutschen Literatur, Wiirzburg 2008, s. 83-101.
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kwestia transferu medialnego sa tematem ponizszych rozwazan. Lalki moga
stuzy¢ za symbol dialektyki miedzy tozsamoscia i odgrywana rola. Sama ich
obecno$¢ i prowadzenie na scenie — bedace kunsztem samym w sobie — pozwala
ograniczy¢ przekaz werbalny.

1. Teatralna adaptacja powiesci

Wielowarstwowa struktura powiesci Frischa, przeplatanej ,matymi forma-
mi” (André Jolles), ,erotycznie podrasowanymi morderstwami™, §wietnie na-
daje sie do wystawienia na scenie, bo z latwo$cia mozna z niej wytoni¢ poszcze-
gélne elementy, by zlozy¢ je w nowa calosé (o wiele trudniejszym wyzwaniem
dla rezyseréw sa np. bloki tekstowe Jelinek). Skoncentrowanie si¢ na poszcze-
gélnych aspektach tresci oznacza wprawdzie redukcje, ale kazda inscenizacja
—jak i w gruncie rzeczy kazda lektura — jest juz interpretacja, indywidualnym
odczytaniem, posiadajacym wlasng kontekstualizacje.

Stiller jest powie$cia w formie dziennika — cho¢ takie przyporzadkowa-
nie gatunkowe jest wérdd literaturoznawcéw dyskusyjne — jego pierwszooso-
bowa narracja przy transformacji medialnej zamienia si¢ w akcje sceniczna,
w ten sposéb postaci staja sie bardziej realne. Zona Stillera, Julika, zaniedby-
wana i porzucona, nie jest, jak w powiesci, jedynie projekcja gléwnego boha-
tera (znang czytelnikowi jedynie z zapiskéw jego dziennika), ale wystepuje
— wraz z otaczajacymi ja lalkami-sobowtérami — jako samodzielna posta¢,
o réznych obliczach i wlasnej historii. Akcje sceniczng mozna interpretowac
jako $wiat wewnetrzny Stillera — scenografia inspirowana estetyka Williama
Kentridge’a jak najbardziej dopuszcza takie odczytanie — ten trop wydaje mi
si¢ jednak nieco przeintelektualizowany. Chcialabym zaproponowa¢ nieco
prostsza i bardziej konwencjonalng interpretacje, wedtug ktérej scenografia
odzwierciedla szereg interakcji miedzyludzkich.

Cho¢ Frisch odrzuca ptytki realizm, opowiedziana historia sprawia pozory
prawdziwej, dzigki czemu ta i inne jego sztuki tatwo poddaja sie transformacji
iich adaptacja pozwala na odniesienie do wspoétczesnosci. , Estetyka dystansu™,
jaka reprezentuje szwajcarski autor, stawia na transformacje, a uzycie lalek w cia-
gu catego spektaklu podkresla obecng w sztuce konwencje gry. To demonstra-
cyjne odejscie od indywidualizacji nadaje opowiedzianej historii uniwersalny
charakter — wybor estetyki nalezy wiec oceni¢ jako udany.

* F. Schofller, E. Schwab, Max Frisch , Stiller. Ein Roman”, Miinchen—Disseldorf-
Stuttgart 2004, s. 2S. Praca zawiera krétki przeglad literatury przedmiotu.

S U. Amrein, Asthetik der Distanz. Klassik und Moderne in der Dramaturgie von
Max Frisch und Friedrich Diirrenmatt, [w:] taz, Phantasma Moderne. Die literarische
Schweiz 1880 bis 1950, Ziirich 2007, s. 149-166.
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2. Tematyczna i formalna réznorodnos¢

Jak juz wspomniatam, Stiller zostat zaklasyfikowany jako powie$¢ w for-
mie dziennika, inne mozliwe odczytania to powie$¢ malzenska i artystycz-
na — w obu przypadkach tozsamos¢ postaci stanowi sedno treéci. Szwajcarski
rzezbiarz Anatol Ludwig Stiller po rozstaniu z Zona i zniszczeniu atelier wy-
jezdza za ocean i przyjmuje tam nowe nazwisko. Wraca do Szwajcarii jako
James Larkin White i zostaje zatrzymany na granicy, bo rzekomo postuguje
sie falszywymi dokumentami®. Jednak jeszcze w wiezieniu zapewnia: ,Nie
jestem Stillerem!” (s. 9) i obstaje przy tym nawet wobec swojej Zony, mimo
iz ta jednoznacznie go rozpoznaje. Cala sytuacja nabiera cech groteski. Pod
koniec powiesci Stiller jest skazany na swoja tozsamos¢. Zastosowany tu sche-
mat fabularny o cechach przypowiesci czesto mozna znalez¢ w literaturze lat
piecdziesiatych’.

Problematyka tozsamosci w powigzaniu z kwestig realizmu jest charakte-
rystyczna dla utworéw Frischa; najbardziej znanym eksperymentem literac-
kim podejmujacym kwestie tozsamo$ci jako maskarady i wyprébowywania
16l jest powie$é Powiedzmy Gantenbein (1964). W zmienionej formie powie$¢
ta znana jest rowniez jako sztuka teatralna Gra w zycie (1968)® — obecnie po-
nownie w repertuarze Deutsches Theater w Berlinie. Przypominanie tych kon-
tekstow tworczosci Frischa §wiadczy o tym, ze pytanie o istote oraz mozliwe
odslony wlasnego ,ja” jest jednym z waznych probleméw wspdlczesnosci®. Te-
matyke tozsamosci, doswiadczenia, pamieci i kreacji podejmuje Frisch takze
w swoich nowojorskich wykladach o poetyce (1981) w odniesieniu do wlasnej
tworczoéci: ,Nie mam jezyka dla rzeczywistoéci”, notowat juz powieciowy
Stiller, a w Powiedzmy Gantenbein (1964) czytamy: ,Czlowiek do§wiadczyt

¢ Por. A. Kilcher, Zur amerikanischen Identitit von Max Frischs , Stiller”. Die Aben-
teuer des Cowboys Jim White, ,Neue Ziircher Zeitung” 2011, nr z 29.12.; http://www.
nzz.ch/die-abenteuer-des-cowboys-jim-white-1.13967293 [dostep: 29.05.2016].

7 Literature niemiecka lat pie¢dziesiatych czesto opisuje si¢ jako paraboliczna,
z tendencja do typizacjiiidealizacji. Przykladami moga by¢ teksty Alfreda Anderscha
Sansibar oder der letzte Grund (1957) i Heinricha Bélla Haus ohne Hiiter i inne [przyp.
tlum.].

$ Graw zycie ukazata si¢ w drugim tomie Dramatéw zebranych Maxa Frischa. Au-
torka przekiadu jest Karolina Bikont [przyp. thum.].

? Por. S. Diesselhorst, Im Zehneck der Erinnerung. ,Biografie: Ein Spiel” — Im Deut-
schen Theater verspiegeln Bastian Kraft und drei wunderbare Spieler den freien Willen
(21.04.2012), Nachtkritik.de, http://nachtkritik.de/index.php?option=com_ content&-
view=article&id=6823:biografie-ein-spiel-im-deutschen-theater-verspiegeln-bastian-
kraft-und-drei-wunderbare-spieler-den-freien-willen&catid=35:deutsches-theater-ber-
lin&Itemid=84 [dostep: 4.06.2016].
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czego$, teraz szuka do tego historii”®. W Montauku (1975) Frisch radykalnie
rozlicza sie z tg tak wazna dla niego tematyka: ,Wiem, ze w tych opowie$ciach
obnazytem sie tak, ze trudno mnie w nich rozpozna¢”''. Problem dotyczacy
tozsamosci nie znajduje zadowalajacych rozwiazan, mimo to warto przyjrzec¢
sig, jaka biografie si¢ wymysla, jakie opowieéci snuje si¢ wokoél niej i — przede
wszystkim — jak sie ja przedstawia. Odczytan jest wiele.

Motto powiesci Stiller — ,Widzisz, dlaczego tak trudno jest wybra¢ siebie
samego |[...]"* (zaczerpniete z dziela Kierkegaarda Albo-albo) — sugeruje etyczny
zwrot w problematyce tozsamo$ci. W zdominowanym przez egzystencjalizm
okresie powojennym Frischa interesowala gléwnie wolno$¢ jednostki; w tym
podobny byl do Sartre’a. Na poziomie formy ujawnia sie to w sposobie faczenia
réznych elementéw powiesdci (zawiera ona dzienniki, narracje wtracone i po-
stowie), jak i poprzez aluzje i cytaty, za narzedzie stuzy mu wiec intertekstual-
nos$¢ iintermedialno$é. Przelozenie tej formy na sceny z uzyciem lalek oznacza
aktualizujaca transformacje, medialnie wymagajaca i zwracajaca sie do widza
poprzez poetycki komunikat, a jednocze$nie stwarzajaca dystans. Osiagniecie
godne uwagi.

Powie$¢ Frischa ma filozoficzne zacigcie, ale i cechy kryminatu. Za drob-
ne, a nawet watpliwe przewinienie (brak waznych dokumentéw) Stiller Iadu-
je w areszcie $ledczym, natomiast wielokrotne morderstwa, ktérymi chwali
sie przed straznikiem Knoblem, nikogo specjalnie nie interesuja. Czy chodzi
tu o stworzenie sytuacji na wskro$ absurdalnej, czy tez opowiadane przez Stil-
lera historie s3 jedynie zmyslone i maja $wiadczy¢ o jego ciemnych megaloman-
skich fantazjach? Ci odbiorcy, ktérym psychologiczne zagadki sa nieobce, szybko
orientuja sie w fabule, wiedzga réwniez jakiej wewnetrznej dyscypliny wymaga
zbudowanie tozsamo$ci. Temat ten jest nam dzi$ znany z pism Foucaulta Nad-
zorowad i kara¢ (1975) czy tez z Dialektyki Oswiecenia Horkheimera i Adorna
(1944)"*. Majac do czynienia z kryminalem, odbiorca znajduje si¢ w komfortowej
sytuacji tego, ktory wie wiecej. Przedmiotem refleksji jest sprawa kryminalna.
Wraz z biletem do teatru nabylismy prawo do ,wirtualnej” wizyty w wiezieniu.
Na stabo oswietlonej scenie wida¢ jedynie prycze, $ciany s szare, naznaczone
ciemnymi rysami, ktére sugeruja uptyw czasu. Kwestia fikcji i prawdy, pojawia-
jaca si¢ czesto w kontekscie autobiografii i pokrewnych gatunkéw, zamienia sie
na scenie w watek kryminalny. O prawdzie i falszu decyduje sad, a widz konfron-
towany jest zaréwno z problemem kompetencji w wydawaniu ocen, jak i z malo
przekonujacym wyrokiem.

' M. Frisch, Powiedzmy, Gantenbein..., ttum. J. Frihling, Krakéw 2008, s. 10.

" Por. M. Frisch, Schwarzes Quadrat. Zwei Poetikvorlesungen, red. D. de Vin, po-
stowie P. Bichsel, Frankfurt am Main 2008, s. 29-31.

2 M. Frisch, Stiller, ttum. J. Frithling, Warszawa 1999, s. 7.

" Por. tenze, Am Ende der Aufklirung steht das Goldene Kalb, Sankt Gallen 1991.
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3. Gender Trouble

W odczytaniu powiesci istotng role odgrywa problematyka malzenska
czy tez, méwiac ogdlniej, aspekt relacji miedzy plciami — o tozsamosci nie roz-
strzyga sie w izolacji od innych. ,Ja” okresla sie zawsze w odniesieniu do ,nie-ja”
i do bolesnych, czy wrecz frustrujacych, doswiadczen nalezy niemozno$¢ pogo-
dzenia réznych stron ,ja” — zewnetrznego i wewnetrznego, meskiego i kobiecego,
izwigzanych z nimi przyporzadkowan. Ta rysa we wspélczesnym ,ja”, od roman-
tyzmu ukazywana za pomoca motywu sobowtéra — ktéry réwniez w powiesci
Frischa gra wazna role — znajduje w inscenizacji obrazowy odpowiednik dzieki
rozdwojeniu postaci na lalki i prowadzacych je aktoréw. Nalezy przy tym zauwa-
zy¢, ze jednoznaczne (a wiec: schematyczne) przypisanie poszczegdlnych kwe-
stii do aktora i jego lalki, pozwalajace rozréznic Stillera od White'a, nie pojawia
si¢ w monachijskim przedstawieniu. Aktor i lalka sa optycznie rozdzieleni, moga
poruszac sie ze soba badZ naprzeciw siebie, ale jako charakter, do ktérego si¢ od-
noszy, stanowia jedna catos¢.

W powieécii jej inscenizacji mamy do czynienia z wyobrazeniami meskosci
i kobiecosci typowymi dla spoteczenistwa mieszczanskiego; relacja miedzy ko-
bietg i me¢zczyzna ma stanowi¢ wzajemne uzupelnienie, co u Frischa udaremnia
jednak wprowadzenie drugiej pary, Rolfai Sybilli (Rolf jest prokuratorem, Stiller
mial romans z jego zona Sybillq). Znaczace jest to, ze stereotypowa przewaga
meskiej postaci kldci sie tu z jej spolecznym prestizem. Stiller nie odpowiada ide-
alowi meskosci — nie jest ani bohaterem, ani wojownikiem — a jako artysta repre-
zentuje raczej model sfeminizowanej meskosci, poza tym jest notorycznie niedo-
warto$ciowany. Dlatego ukazany jest ambiwalentnie. Kreatywnos¢ wprawdzie
nalezy do cech meskich, ale jest zarazem kojarzona z kobiecym aktem poczecia.
Aktywnos¢ i biernos¢ $cieraja sie ze sobg, tworza sprzeczne przekazy. Stiller,
bedac rzezbiarzem, potrzebuje sity, by obrabia¢ drewno lub kamien — swoja Zone
tez traktuje jak material rzezbiarski. W powieéci dominuje ,fatalna dynamika
winy i przebaczenia [...], troski i frustracji”'*. Sceny malzeniskie powtarzaja
sie w wiezieniu, z jedng malg réznica — on jest w zamknieciu, ona na wolno$ci.
Ta opaczna sytuacja zawiera element komiczny, ktory w teatrze nabiera Zycia.

Stillera mozna by nazwa¢ ,negatywnym Pigmalionem”", bo jego mito$¢
nie ozywia rzezby — co znamy cho¢by z tekstu Marmurowy posqg Eichendorffa's,

'* F. Schofiler, E. Schwab, Max Frisch ,Stiller...", s. 62. Jedna z wazniejszych zalet
powieéci jest ukazanie aporetycznosci mieszczanskich schematéw dotyczacych plci;
psychologiczne deficyty samych postaci nie graja tu wigkszej roli (por. tamze, s. 63).
Ten aspekt przewija si¢ réwniez w monachijskiej inscenizacji.

5 Tamze, s. 73.

¢ J. von Eichendorff, Marmorbild/Marmurowy posqg, ttum. M. Korzeniewicz,
Lubiewice 2003 [przyp. ttum.].
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bedacego romantyczng interpretacja historii Pigmaliona i Galatei. Wrecz prze-
ciwnie — Stiller odmawia komunikacji z Zona, stylizuje ja zamiast tego na pieckny
przedmiot, pozbawiajac ja zycia. To, ze Julika zapada na chorobe ptuc, mozna
za Susan Sontag odczytac jako ,chorobe duszy”™”’, w ten sposéb kobieta odreago-
wuje nieudane malzenstwo ze Stillerem. Mimo to bledem byloby ograniczanie
Juliki do roli ofiary — jako tancerka, pdzniej kierujaca szkola tafica w Paryzu, jest
samodzielna i odnosi sukces. Tradycyjnie taniec zaliczany jest, podobnie jak ak-
torstwo, do sztuk typowo kobiecych; ,w powiesci Stiller [...] to przypisanie na-
biera cech wykluczenia, a wrecz zniestawienia™® W sztuce Julika Stiller-Tschudy
sama wkracza na scene i zabiera glos, co pozwala dostrzec réznice miedzy czasem,
kiedy powstata powie$¢ a wspdlczesnym kontekstem adaptacji scenicznej. W ten
sposdb adaptacja uwidacznia postep emancypacji, podczas gdy ogélny charakter
relacji w malzenstwie Stillera pozostaje bez zmian. Sztuka w ten sposéb demon-
struje rownoczesno$¢ nierownoczesnego.

Mieszczanskie schematy gender kryja w sobie pewna doze agresji, co prowa-
dzi m.in. do autodemaskacji. ,Opierajac fabule powiesci na takiej typologii plci,
Frisch przywotuje doktryne artystyczna, wedlug ktérej mezczyzna dysponuje
intelektem, kobieta natomiast oddaje si¢ naturalnemu pociggowi do bezreflek-
syjnej autoprezentacji”'’. Materialem, na ktérym pracuje Stiller, jest kamien,
pdzniej — w wiezieniu — papier*’. Kobieta pracuje cialem, jako tancerka klasycz-
nego baletu musi poddac sie najwyzszej dyscyplinie; dla Stillera ta artystyczna
autotresura nie $wiadczy o niczym innym, jak o narcyzmie i braku zmystowo$ci.
On sam natomiast musi pozegnac si¢ z ,typowo meskimi” marzeniami o geniu-
szu. Akt ten jest bolesny, efektem staje si¢ zniszczenie wszystkich rzezb. W mo-
nachijskim Residenztheater na scenie odbywa sie rozbijanie gipsowych lalek.
Po wyjéciu z wiezienia Stiller koficzy kariere jako rzemie$lnik — jest garncarzem
i produkuje towary dla turystéw, co mozna zrozumie¢ jako falszywa skromno$¢;
final nie jest wigc wolny od ironii.

7 S. Sontag, Choroba jako metafora: AIDS i jego metafory, ttum. J. Anders, War-
szawa 1999, s. 21.

18 F. Schofler, E. Schwab, Max Frisch ,Stiller...”, s. 80.

¥ Tamze, s. 79.

** ‘W maju 1946 Frisch notuje w dzienniku nastepujaca refleksje o rzezbie i pisa-
niu: ,Nasze dazenia sprowadzajq sie przypuszczalnie do tego, zeby powiedzie¢ wszyst-
ko, co jest do wyslowienia. Mowa jak dtuto, odtupuje wszystko co nie jest tajemnica
[...]. Mowa pracuje jak dtuto w reku rzezbiarza, wrazajac pustke wystowionego w ta-
jemnice, w to, co zywe. Zawsze istnieje niebezpieczeristwo, ze owa tajemnice rozbijemy,
i tak samo niebezpieczeristwo odwrotne - ze zatrzymamy si¢ przedwczesnie, poprzesta-
niemy na bezksztaltnej bryle [...]” (M. Frisch, Dziennik. 1946-1949, 1966-1971, tham.
J. Ekier, K. Jachimczak, Warszawa 2015, s. 37).



