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Wstep do polskiego wydania

Chociaz ksigzka ta, jak pozostale w serii, oferuje zawezo-
ny przeglad okreslonej tematyki, Czytelnik przekona si¢, mam
nadzieje, ze dzigki wielu waznym aspektom w niej poruszonym
przedstawia ona o wiele bardziej wielostronny obraz teatru niz
ten, ktéry mozna odnalez¢ w innych ogélnych studiach dotycza-
cych tego zagadnienia.

Od poczatku powstania wspéiczesnych studiow poswigco-
nych teatrowi nacisk ktadziono przede wszystkim na teatr $wiata
zachodniego, poczawszy od teatru w Grecji i Rzymie, nast¢pnie
koncentrujac si¢ gléwnie na $redniowiecznym teatrze brytyj-
skim i pézniej na teatrze renesansowych Wiloch, renesansowej
i porenesansowej Francji, Anglii oraz Hiszpanii. Do tej wiedzy
dodawano zazwyczaj informacje o osiemnastowiecznym teatrze
niemieckim i amerykanskim. W polowie XX wieku pole stu-
diéw teatralnych rozszerzono o informacje na temat Europy
Wschodniej, zwlaszcza Polski i Rosji, oraz o studia nad klasycz-
nym teatrem Japonii, Indii i Chin. Nadal jednak studia te nie
obejmowaly w zasadzie zadnej reprezentacji zaréwno reszty Eu-
ropy (z wyjatkiem, oczywiscie, Ibsena i Strinberga), jak i reszty
$wiata, wlaczajac wickszo$¢ Azji, cala Ameryke Facirisky, Afry-
ke i Bliski Wschod.

Chociaz sytuacja ta stopniowo ulegta poprawie pod koniec
XX wieku, to studia nad teatrem w dalszym ciggu zdominowa-
ne s3 zagadnieniami dotyczacymi Europy Zachodniej (gléwnie
kultur dawnych paristw kolonialnych) oraz Stanéw Zjednoczo-
nych, podczas gdy stosunkowo mato (lub wcale) uwagi otrzymuje
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reszta §wiata. Konstrukeja niniejszej ksiazki ma przeciwdziataé
tej ograniczonej uwadze poprzez odwolanie si¢ do przykladéw
pochodzacych z tak geograficznych i kulturowo odlegtych ob-
szaréw, na jaki pozwala jej ograniczony rozmiar.

Réwnie istotng czes¢ publikacji stanowia zagadnienia zwig-
zane z szerokim zakresem form teatralnych, co zazwyczaj w tego
typu pracach przegladowych bylo pomijane. Od poczatku swego
powstania studia nad teatrem byly $cisle zwigzane z literatura,
a historia teatru byla zdominowana badaniami poswigconymi
wystawieniom najslawniejszych dramatopisarzy, gléwnie pocho-
dzacych z Europy Zachodniej, ktérym te studia dawaty zazwy-
czaj pierwszenstwo. Mamy tu, oczywiscie, Shakespeare’a, a za
nim takie postacie, jak Moliére, Lope de Vega, Calderén i Schil-
ler. Chociaz pézniej dodano do nich Ibsena, Strinberga, Shawa,
Brechta, Czechowa, Williamsa, Millera i innych, w dalszym cig-
gu podkreslano tradycje przedstawien wielkich sztuk i wielkich
dramatopisarzy. Krétko méwiac, w dalszym ciggu w centrum
uwagi bylo znaczenie teatru jako czesci kultury wysokiej.

Stosunkowo malo uwagi poswigcono bardziej popularnym
i mniej literackim formom teatru, ktére z kulturowego punk-
tu widzenia mialy istotne znaczenie. Kilka popularnych form,
szczegOlnie commedia dell’arte, wywolywalo zainteresowanie,
lecz przede wszystkim dlatego, Ze wplynely one na tworczosé
tak waznych postaci literackich, jak Moliére, Marivaux, Goldoni
czy Gozzi. Ignorowano zazwyczaj ogromna liczbe innych po-
pularnych, lecz niezwigzanych z literaturg form. Nawet tradycji
teatru lalkowego, ktéra przez wieki odgrywala na swiecie bardzo
istotng rol¢ kulturowa, poswigcano zazwyczaj malo uwagi lub
tez pomijano ja w standardowych ksigzkach przedstawiajacych
historie teatru.

Mimo ograniczenia rozmiarami tej publikacji, w niniejszej
ksigzce prébuje spojrze¢ na teatr jako ludzka dzialalnosé¢, ktéra
odbywa sie w wielu formach, poczawszy od prezentacji tekstu
literackiego do caltkowicie improwizowanych dzialan, od form
preferowanych przez arystokracje do tych, ktére podobaly sie
bardziej ogdlnej czy tez szerszej publicznosci. Lalkarstwo otrzy-
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malo zatem specjalne miejsce w tej pracy. Mam nadzieje, ze to
wprowadzenie zaoferuje szersze spojrzenie, mniej ograniczone
tradycja, na temat tego, czym byl i jest teatr w kulturze.

Z tego tez powodu z wielka przyjemnoscia przedstawiam
wstep do polskiego wydania tej ksigzki. Wydanie to jest przeze
mnie szczeglnie mile widziane, gdyz chociaz wkiad polskiego
teatru zostal ogélnie doceniony dopiero przez ostatnie pokolenia
teatrologéw, Polska bez watpienia posiada jedna z najbardziej
znaczgcych i innowacyjnych tradycji teatralnych w Europie.
Ostatnie badania dostarczyly wiecej informacji na temat $re-
dniowiecznych przedstawien w Poznaniu i poza nim, a otwarcie
Teatru Szekspirowskiego w Gdansku w 2014 roku, upamigtnia-
jacego wizyty aktoréw elzbietariskich w tym miescie, ukazuje
istotne znaczenie zwigzkéw Polski z mi¢dzynarodowa scena
okresu renesansu. Miatem zaszczyt w 2009 roku oglada¢ Gdan-
ski Festiwal Szekspirowski, gdzie zgromadzenie wielu wybit-
nych migdzynarodowych naukowcéw i eksperymentalnych trup
teatralnych bylo wyraznym dowodem na powszechne uznanie
pozycji Polski na migdzynarodowej scenie teatru, poczawszy od
czasOw renesansu.

Poza Gdanskiem uczestniczylem w waznych mig¢dzynaro-
dowych wydarzeniach teatralnych w Warszawie, Krakowie, Po-
znaniu, Wroclawiu, Lublinie i Lodzi. W kazdym z tych miast
spotkalem entuzjastyczng wspélnote naukowcéw zajmujacych
si¢ badaniami nad teatrem i teatromanéw oraz kwitngce i no-
watorskie sceny teatralne. W rzeczy samej, prawdopodobnie
zaden inny kraj w Europie nie moze poszczyci¢ si¢ tak impo-
nujaca historig wkladu w rozwéj dwudziestowiecznych teatral-
nych eksperymentéw i nowatorskich podejs¢, co Polska. Sztuki
Stanistawa Witkiewicza, Stanistawa Wyspianskiego, Witolda
Gombrowicza, Stawomira Mrozka wywarly istotny wplyw na
rozwoj wspolezesnego teatru eksperymentalnego, a wywiodly
one korzenie z prac wielkich dziewietnastowiecznych polskich
dramatopisarzy. Jednakowo wazng rol¢ na arenie miedzynaro-
dowej odegrali rezyserzy pracujacy w XX wieku, poczawszy od
Leona Schillera, Erwina Axera, Kazimierza Brauna, Konrada
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Swinarskiego, Jézefa Szajny, Andrzeja Wajdy, no i oczywiscie
Tadeusza Kantora i Jerzego Grotowskiego. Grotowski jest, natu-
ralnie, powszechnie uznany jako jedna z gléwnych postaci dwu-
dziestowiecznego teatru. W niniejszym przegladzie swiatowego
teatru pojawia si¢ on dwukrotnie.

Wielu polskim przyjaciolom, uniwersytetom, instytutom i te-
atrom tego nowatorskiego i tetnigcego zyciem kraju przesytam
moje najserdeczniejsze Zyczenia i podzigkowania za mozliwosé
przekazania w ich wlasnym jezyku moich przemysleri na temat
teatru, ktéry wszyscy kochamy i ktéry ciagle nas zajmuje oraz jest
przedmiotem naszego niestabngacego zainteresowania.

Marvin Carlson



Rozdziat 1
Czym jest teatr?

Poczatki tego, co dzisiaj nazywamy teatrem siegaja czaséw,
kiedy nie rejestrowano wydarzen historycznych. Zapoczatkowa-
ty go ponadczasowe ludzkie czynnosci, co zwigzane jest z nie-
koriczaca sie 1 bezowocna dyskusja na temat tego, ktéra z tych
czynnosci stanowi rzeczywista podstawe teatru. Prawdopodob-
nie najlepsza odpowiedz jest taka, ze wszystkie te czynnosci
polaczone i rozwiniete na niezliczone sposoby w rozmaitych
spolecznosciach i kulturach daja nam we wspélczesnym swiecie
rozlegly wybér w zakresie tego, co nazywamy teatrem i forma
Z nim zwigzanag.

Nasladowanie

Jedna z tych podstawowych czynnosci jest z pewnoscig nasla-
dowanie. Malarstwo jaskiniowe w okresie paleolitycznym daje
nam bez watpienia dowdd tego zainteresowania pochodzacy
z okresu antycznego — i cokolwiek jest nam wiadome czy tez sta-
nowi domyst na temat tych pierwszych istot ludzkich, wskazuje
na to, ze owa fascynacja nasladowaniem nie ograniczala si¢ tylko
do graficznej reprezentacji, lecz ze wyrazano ja takze w codzien-
nej praktyce. Postacie nadprzyrodzone, zwierzeta, ikoniczne
postacie ludzkie byly ukazane przez performeréw na tle ich spo-
tecznosci tak, jak namalowano ich na $cianach paleolitycznych
jaskin. Rozmaite formy opowiadania historii byly inng czynno-
§cia, ktéra miala miejsce we wszystkich ludzkich kulturach. Do

Czym jest teatr? 13



najbardziej znanych starozytnych form opowiadan nalezg mity
kulturowe, opowiadania o bogach, o tym, jak powstal swiat
i cztowiek, i na czym polega dynamika ludzkiej interakeji oraz in-
terakeji czlowieka ze swiatem. Zazwyczaj osoba, ktéra opowiada
te historie, odgrywa szczegdlng role w spoleczenstwie — czasami
ma ona status artysty, kiedy indziej wieszcza, przewodnika czy
szamana. Zawsze istnial cisly zwigzek pomiedzy imitacja i opo-
wiadaniem. Wazna czgscia opowiadania bylo odgrywanie przez
opowiadajacego rozmaitych rél i wydawanie gloséw. Mozna po-
wiedzied, ze teatr zawiera w sobie taki sam material jak opowia-
danie, ale odegrany jest on w sposéb nasladowczy calym cialem,
a nie tylko poprzez modulacje¢ pojedynczego glosu.

Jednej z najbardziej znanych podstawowych definicji dramatu
dostarczy! teoretyk Eric Bentley w 1965 roku: ,,A weciela sic w B,
podczas gdy C to oglada”. Kluczowe sg dwa uzyte w tej definicji
czasowniki. Pierwszy podkresla koncept aktywnego nasladow-
nictwa, a drugi role widowni. Ta bardzo prosta definicja pozwa-
la na dokonanie waznego rozréznienia pomiedzy takimi blisko
zwigzanymi formami, takimi jak taniec i narracja (z waznym za-
lozeniem, ze obie maja miejsce w sferze teatru, gdyz sa zwigzane
z y,nasladowaniem”). W tej definicji przyjmuje si¢, ze A, B i C
s3 ludZmi, co ma miejsce w wigkszosci przypadkéw, chociaz ist-
nieja sztuki, w ktérych ludzie nasladuja zwierzeta, owady, ptaki,
ro$liny, a nawet przedmioty nieozywione.

Wiasciwie A takze nie musi by¢ cztowiekiem — i w znacznej
czgsci $wiata nie jest. Moze by¢ przedmiotem nieozywionym
poruszanym przez czlowieka, czyli, krétko méwiac, marionet-
ka. W kulturze Zachodu teatry lalkowe uwazano zazwyczaj za
forme podrzedna, przeznaczong dla dzieci lub za niewyszukana
rozrywke ludowa. W czasach obecnych takiego przekonania nie
powinni wyglasza¢ powazni studenci studiéw nad teatrem. Po-
glad ten ulega obecnie zmianie wraz z zyskiwaniem przez teatr
poszanowania, widocznosci i §wiatowosci w polaczeniu z ro-
snaca $wiadomoscia bogatej tradycji teatréw lalkowych wéréd
publicznosci §wiata zachodniego. Ponadto nalezy zauwazy¢, ze
chociaz definicja Bentleya podaje zasadnicze kwestie zwigzane
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z nasladowaniem i widzem, to wylacza ona wazny komponent,
czyli narracjg. Z tego wzgledu powinni$my uzupelnic ja o poglad
Arystotelesa, aby otrzymac taka definicje: ,A nasladuje B odgry-
wajacego akcje, podczas gdy C to oglada”.

Granice teatru

Chociaz przedstawienia do pewnego stopnia wydajg si¢ uni-
wersalne w réznych kulturach $wiata, poszczegélne kombinacje
elementéw tworzacych teatr sg ograniczone, gdyz rozwinely sie
w odmienny sposéb. Zaréwno stowo oznaczajace teatr, jak i sam
koncept teatru majg swoje korzenie w zachodniej kulturze i jej
praktykach. Cho¢ niniejsze studium wywodzi si¢ z globalnego
podejscia do sztuki, trzeba juz na poczatku stwierdzié, ze na-
lozono na t¢ zachodnig tradycje pewne, nierzadko arbitralne,
ograniczenia. Na przyklad w tradycji zachodniej teatr i opera sa
zazwyczaj studiowane jako w zasadzie oddzielne formy — studen-
ci koncentruja si¢ przede wszystkim na stowie i dopiero p6zniej
na muzyce, mimo oczywistego nakladania si¢ tych terminéw.
Taniec, ktdry jest nie tylko scisle zwigzany z teatrem, ale tez cz¢-
sto w niego wbudowany, bywa wielokrotnie pomijany w studiach
poswieconych teatrowi.

Biorac po uwage ograniczony charakter tego studium,
bede — cho¢ niechetnie — podazaé za tg tradycja, uznawszy, ze
w wielu czg¢éciach $wiata takie rozréznienie nie ma miejsca,
z wyjatkiem studiéw poswieconych kolonizmowi. Niemniej
jednak przedstawie te problematyke w czgsci poswigconej te-
atrowi i performansom.

Moja opowies¢ o tym, jak forma zwana teatrem rozwingla
si¢ w réznych kulturach $wiata bedzie prowadzona w sposéb
chronologiczny. Wiele publikacji poswigconych historii teatru
rozpoczyna si¢ opisem egipskiego rytuatu, ktéry przedstawiam
w nast¢pnym rozdziale. Tutaj koncentruje si¢ na teatrze greckim,
poniewaz klasyczna kultura grecka z V wieku p.n.e. jest jedng
z najbardziej zastluzonych w rozprzestrzenianiu formy, ktéra
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dzisiaj nazywamy teatrem w Europie i w innych cz¢sciach $wia-
ta. Rozwijano wiele réznych teorii na temat pochodzenia teatru
greckiego, ale wszystkie zostaly zakwestionowane i po prostu nie
wiemy dostatecznie duzo na temat zycia kulturalnego w tamtym
okresie, aby rozstrzygnaé to w definitywny sposéb. W kazdym
razie w polowie V wieku p.n.e. teatr byl juz ustalong forma kul-
turows, ze skodyfikowanymi zasadami dla tworzenia jego tek-
stu, kostiumami dla aktoréw i srodkami prezentacji. Forma ta
rozwinela sie¢ w Atenach i rozszerzyla w greckich koloniach.
Teatr byl gléwna czescig greckich festiwali, a trzy typy drama-
tu — tragedia, komedia i dramat satyrowy — byly przedstawiane
na tych festiwalach w konkursach, ktére miaty uhonorowac¢ ich
twoércéw. Chociaz malo wiemy o stylu tych przedstawier, byto
wiele reprezentacji aktorskich, informujacych nas o tym, ze nosi-
li oni wyszukane kostiumy i maski. Waznym elementem owych
wystepéw byt chér, ktéry $piewal i tariczyl.

Klasyczna Grecja i Rzym

Zaréwno w Grecji, jak i w Rzymie teatry byly komunal-
nymi strukturami na wolnym powietrzu, przeznaczonymi dla
ogromnych widowni. Kazde mniejsze i wigksze greckie miasto
posiadalo przestrzeri komunalng, czgsto usytuowang na zboczu
wzgorza, przeznaczong na potrzeby teatru — ruiny tych budowli
mozemy ciagle jeszcze odnalez¢ w calej Greciji i jej koloniach.
Wykopaliska méwig nam, ze miejsca te mialy ksztalt pétokra-
gly, z kamiennymi tawkami dla widowni. Schodzilty one do pta-
skiego okraglego terenu, czyli orchestry, gdzie wystepowal chor.
Za orchestrg znajdowala si¢ budowla przeznaczona dla aktoréw,
tzw. skene, od ktérego to sfowa pochodzi wspélezesne okreslenie
scena. Przestrzen przed skene byla pierwotnie na tym samym po-
ziomie, co orchestra, a w pézZniejszym okresie zostala podniesio-
na wyzej. Na budowe wspélczesnej sceny miato wplyw greckie
proskenion, od ktérego pochodzi wspélczesne stowo proscenium,
nazywajace Iuk otaczajacy sceng nowozytna.
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1. Teatr grecki w Epidaurus

Chociaz wielki wiek greckiego pisania sztuk ogranicza si¢
do V wieku p.n.e., to teatr nadal odgrywal wazna role w zyciu
Grecji. I tak, wraz z podbojami Aleksandra Wielkiego w na-
stepnym wieku tradycja ta rozprzestrzenita si¢ wokél Morza
Srédziemnego az do Syrii i Iraku. W okresie hellenistycznym
nie zmienila si¢ radykalnie forma teatréw, chociaz z czasem
podniesione proscenium stalo si¢ uniwersalne i niektére sceny
staly sie bardziej wyszukane, zawierajace dwa, a nawet trzy pig-
tra. Kontynuowano wystawianie sztuk z okresu klasycznego,
chociaz zabawne komedie Arystofanesa stracily na popularno-
§ci na rzecz komedii nowego stylu, w ktérych zmniejszono role
chéru i porzucono satyry na temat poszczegélnych zyjacych
0s6b na rzecz przedstawiania bardziej ogélnych, typowych po-
staci. Hellenistyczni badacze wyréznili komedig stara, srednia
i nows. Arystofanes i jego wspélczesni reprezentowali starg
odmiang komedii. Zmiany opisane powyzej dotyczyly odmia-
ny §redniej, a wsréd reprezentantéw nowej komedii, ktéra po-
wstala w koncu IV i na poczatku III wieku p.n.e., najbardziej
znanym byl Menander.
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