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WSTEP

Jak odda¢ przezycie, jakiego dostarcza spor migdzy spokojnym
podroznym, niestusznie oskarzonym o umyslne deptanie komus$ po
nogach, a owym groteskowym kims$ — w tym przypadku wyzej opi-
sang osoba? Jakze przekaza¢ efekt wywotany rejterada tego ostatnie-
go, maskujacego tchorzostwo matodusznym pretekstem skorzystania
z wolnego miegjsca? (Queneau, 2005: 109)

Raymond Queneau w Cwiczeniach stylistycznych z wiaci-
wa sobie przenikliwoscia i humorem dowodzi, ze nawet tak bla-
he zdarzenie, jak niepozorna sprzeczka w autobusie, mozna opi-
sa¢ na wiele, co najmniej dziewigédziesiat dziewigc, sposobow.
Ale czy jako zwykli czytelnicy zdajemy sobie rowniez sprawg,
jakie trudnosci pigtrza si¢ przed autorem, zwlaszcza niewpraw-
nym, probujacym taka sprzeczke opisac? Ile dramatycznych py-
tan musi si¢ pojawic¢, zanim dowiemy sig, ze doszto do jakiegos
zdarzenia z udziatem stéw? Skarykaturowana przez Raymonda
Queneau w przywolanym cytacie bezsilnos¢ pisarza wywotuje
oczywiscie efekt komiczny, ale mamy podstawy sadzi¢, ze nie
jest ona catkowicie wymyslona. O wadze problemu, jakim jest
zadanie opowiedzenia wydarzen komunikacyjnych o charakte-
rze werbalnym, Swiadczy¢ moga liczne teksty, czy to prywatna
korespondencja, czy tez eseje znanych i docenianych pisarzy, ta-
kich jak Gustave Flaubert, Nathalie Sarraute czy Maurice Blan-
chot (by przywotac tylko niektore nazwiska). Nasze czytelnicze
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doswiadczenie pozwala tez stwierdzi¢, ze nie kazdy pisarz zdaje
sobie sprawe ze skomplikowanego charakteru konstrukcji mowy
powiesciowych postaci lub tez nie bardzo potrafi t¢ trudnos¢ po-
kona¢. Tak jak zapewne nie kazdy czytelnik, pochtonigty roz-
wojem wydarzen, zadaje sobie trud rozpoznania znaczeniowych
sugestii ukrytych nie tylko za tym, co postacie méwia, ale 1 za
sposobem, w jaki ich méwienie zostaje przedstawione. Tymcza-
sem, o czym bylismy gteboko przekonani przed podjgciem pracy
nad niniejsza ksiazka i o czym jesteSmy przekonani jeszcze gle-
biej po jej zakonczeniu, jest to jeden z podstawowych warunkow
pozwalajacych zblizy¢ si¢ do generowanych przez tekst znaczen
1 odkry¢ jego artystyczne bogactwo (o ile w danym dziele istnie-
je). Dlatego to wlasnie mowa przytaczana, ktorej specyficzna,
narracyjna odmiang nazywamy (za Genette’em) opowiadaniem
o0 mowieniu, uczyniliSmy gtéwnym przedmiotem refleks;ji.

Opowiadanie o mowieniu (fr. récit de paroles) to termin za-
proponowany przez Gérarda Genette’a (1972) na oznaczenie ta-
kiej sekwencji tekstu narracyjnego, ktora opowiada o jakims$
wydarzeniu stownym. Genette zwraca uwagg, ze w tekstach
narracyjnych stowa moga stuzy¢ zar6wno opowiadaniu o wy-
darzeniach werbalnych, jak i obywajacych si¢ bez stow. Te dwie
rzeczywistosci — werbalna i niewerbalna — Genette wyraznie od
siebie oddziela: narrator moze odtwarza¢ albo slowa (récit de
paroles — czyli dostownie ,,opowiadanie o stowach”), albo jakies$
wydarzenie o charakterze niewerbalnym (récit d’événements —
dostownie: ,,opowiadanie o wydarzeniach”). Wystarczy jednak
przyjrze¢ si¢ dowolnemu fragmentowi powiesciowemu, ktore-
go przedmiotem jest sytuacja komunikacyjna, aby dostrzec, ze
opowiadane sa nie tylko jej sktadniki werbalne (zob. przyklady
w rozdziale 1). W istocie za$ przytoczenie sktada si¢ z dwoch
segmentow stownych:

a) segmentu bedacego reprodukcja stow postaci (nazywane-
go dalej cytatem),

b) segmentu odnoszacego si¢ do niewerbalnych sktadnikow
przedstawionego wydarzenia stownego, takich jak czynno$¢ mo-
wienia, gesty, mimika postaci oraz ich wzajemne relacje (seg-
mentu nazywanego dalej didaskaliami narracyjnymi).



WSTEP 9

Konieczna zatem wydaje si¢ redefinicja zaproponowanego
przez Genette’a terminu, ktorym odtad bedziemy nazywac takie
sekwencje tekstu narracyjnego, ktore odtwarzajq jakas sytuacje
komunikacyjna i zawieraja reprodukcj¢ stow wypowiedzianych
podczas pierwotnego aktu komunikacji oraz komentarze narra-
tora relacjonujace niewerbalne elementy tego aktu.

Badaczem, ktory jako pierwszy w wyrazny sposob zwrocit
uwagg na wspoltistnienie w powiesci, obok glosu narratora, r6z-
norodnych gloséw postaci, byt Michait Bachtin, odkryty w latach
60. przez dziatajacych na terenie Francji (cho¢ nie zawsze pocho-
dzenia francuskiego) poststrukturalistow. Od tego czasu kwestia
polifonicznosci czy tez wielogtosowosci powiesci, wpisujaca si¢
w szersza koncepcje dialogicznosci stowa jako takiego, zyskata
szerokie uznanie i badawcze zastosowanie. Rowniez i my przy-
wolujemy tezy Bachtina, ktore mialy bezposredni wptyw na wy-
korzystane tutaj teorie jezykoznawcze, najcenniejsze jednak sa
dla nas te ich fragmenty, ktore dotycza bezposrednio pisarskich
praktyk jezykowych. Wymiar filozoficzno-antropologiczno-so-
cjologiczny jego teorii, cho¢ ciekawy, w tym przypadku okazu-
je si¢ mato uzyteczny w bezposrednim uzyciu. Punktem wyjscia
i przedmiotem badania jest dla nas tekst, zmystowo postrzegal-
ny obiekt utworzony ze znakéw jezykowych i tworzacy auto-
nomiczng catos¢ jezykowa, ktora nazywamy opowiadaniem (ft.
récit). Bliskie jest nam stanowisko Michata Glowinskiego (2007:
19), ktory podkresla znaczenie tekstu jako podstawowego przed-
miotu badan teoretycznoliterackich:

Tekst zatem pozostaje gtdéwnym przedmiotem nauki o literaturze,
ito niezaleznie od tego, czy ujawnia si¢ tendencja do izolowania go od
wszelkich zjawisk innego typu, czy tez — przeciwnie — dazy si¢ do uj-
mowania go w réznorakich kontekstach, dobieranych zaleznie od pre-
ferencji metodologicznych, by wymieni¢ przyktadowo: psychologicz-
ne, spoteczne, historyczne, biograficzne. Gdy nauka o literaturze tra-
ci z pola widzenia tekst, to moze si¢ wprawdzie zajmowac¢ sprawami
z takiego czy innego wzgledu dla niej waznymi, musi jednakze pozo-
stawac jedynie w obrgbie wiedzy pomocniczej. I to wlasnie skoncen-
trowanie na tekscie stanowi o wadze nauki o literaturze dla innych ga-
t¢zi humanistyki, a wigc o jej miejscu w koncercie dyscyplin.
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Nieoceniong pomoca i zrodtem nieustannej inspiracji w ana-
lizie tekstow narracyjnych sa rowniez dla nas propozycje Ge-
nette’a. Z jednej strony prezentuje on zdroworozsadkowe podej-
$cie (o ktorym sam czgsto wspomina) charakteryzujace badaczy
$wiadomych niedoskonatosci narzedzi naukowych w opisywa-
niu literatury, z drugiej za$ strony jego propozycje sa precyzyj-
nie i klarownie przedstawione, wolne od pseudofilozoficznych
dywagacji i stylistycznego przerafinowania. Czerpiac wiele in-
telektualnej przyjemnosci z lektury Genette’a, odczuwamy jed-
nak pewien niedosyt zwiazany z do$¢ ogdlnikowym omowie-
niem (1972, 1983) kwestii przytaczania mowy bohateréw przez
narratora. Glebsza refleksja nad ta wtasnie czgscia narracji pro-
bujemy niedosyt ten zaspokoic¢. Jak juz wspomnieli$my, Genette
zbyt ostro oddziela od siebie dwie rzeczywistosci — werbalna
i niewerbalna — bedace przedmiotem opowiadania. Tymczasem,
co zauwazyli juz jezykoznawcy, a przed nimi Bachtin, czynno$¢
przytaczania polega zardwno na przywolaniu wypowiedzi zro-
dtowej, jak i dostarczeniu informacji o towarzyszacych jej ele-
mentach niewerbalnych. Te¢ hybrydyczna strukture opowiadania
o mowieniu zbadamy w pierwszej kolejnosci, proponujac szcze-
gotowa typologie zarowno segmentow opowiadajacych o wyda-
rzeniach niewerbalnych (didaskalia narracyjne), jak i fragmen-
tach odtwarzajacych wypowiedzi postaci (cyfaty). Dopelnienia
obrazu struktury opowiadania o mowieniu dokonamy poprzez
analize sposobow montazu didaskaliéw i cytatow wewnatrz po-
jedynczych segmentow opowiadania o mowieniu oraz roznych
segmentoéw tego typu miedzy soba, a takze efektow znaczenio-
wych i estetycznych, jakie za ich pomoca mozna uzyskac. Tak
pomyslana redefinicj¢ opowiadania o mowieniu zawarliSmy
w pierwszej czesci pracy (,,Wprowadzenie teoretyczne”).

Podkreslenie ,,tekstocentrycznej” perspektywy tej pracy nie
jest jednak (lub nie jest przede wszystkim) manifestem niezgody
na modg ufilozoficzniania nauki o literaturze, o ktorej przekonu-
jaco pisze Gtowinski w innym miejscu swojego szkicu (2007: 14—
18) 1 ktéra stata si¢ przedmiotem interesujacej polemiki pomig-
dzy Henrykiem Markiewiczem i Michatem Pawlem Markow-
skim (zob. w kolejno$ci: Markiewicz 2005a, Markowski 2005,
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Markiewicz 2005b). Wynika ona przede wszystkim z zywej po-
trzeby poznawczej zwiazanej z odkrywaniem prozy Marguerite
Duras. Juz pierwsza jej lektura pozostawita w nas przekonanie,
Ze za pozorng prostota stow i statycznoscia opisywanych sytu-
acji kryje si¢ skomplikowany system znaczen. To pierwsze wra-
zenie pociagneto za sobg dwa pytania, ktore w zmodyfikowa-
nych formach zadajemy sobie podczas kazdej lektury utworow
tej wlasnie pisarki — o czym te teksty tak naprawde sa i w jaki
sposob, to znaczy za pomocg jakich srodkow jezykowych, po-
trafia tak wiele zasugerowaé, tak niewiele mowiac. O ile odpo-
wiedzi na pierwsze pytanie mnoza si¢ w literaturze przedmio-
tu, o tyle to drugie pozostawato i, mamy wrazenie — wciaz pozo-
staje, zagadnieniem marginalnym. Powiesci Marguerite Duras,
ze wzgledu na ich tematyke i zapewne postawe samej autorki,
bardziej przyciagaly badaczy o zacigciu psychoanalitycznym,
filozoficznym, antropologicznym, politycznym, biograficznym
czy feministycznym, ktorzy stylistyczno-jgzykowych obserwa-
cji uzywali w funkcji dowodow potwierdzajacych tezy wykra-
czajace poza teren nauki o literaturze. Sam tekst w rgkach bada-
czy stawat sig czgsto, jak okreslitby to Glowinski (2007), jedynie
epifenomenem. Nawet te propozycje, ktore poprzez temat badan
wpisuja si¢ w perspektywe tekstowa, czgsto zbaczaja z wyty-
czonego w temacie kursu na tereny czystej ekwilibrystyki stow-
nej, ktorej prawdziwym przedmiotem jest autor metatekstu, jego
erudycja, elokwencja, btyskotliwo$¢ itp. W swej istocie prace ta-
kie w niktym stopniu przyczyniaja si¢ do poznania pisarskie-
go warsztatu Marguerite Duras. Nie znaczy to, ze bogatych po-
znawczo prac o dyskursie narracyjnym pisarki nie ma w ogo-
le (zob. przede wszystkim Skutta, 1981), ale wsrdéd wszystkich,
bardzo licznych badan jej po§wigconych stanowia one zdecydo-
wana mniejszo$¢. Poprzez niniejsza pracg dysproporcje te cheie-
lismy czg$ciowo zniwelowac.

Obiektem naszej analizy jest wycinek narracyjnego dyskur-
su nazwany opowiadaniem o mowieniu. Za jej pomoca chcemy
pokaza¢ pewne wlasciwosci konstrukeji znaczeniowej i jezyko-
wo-kompozycyjnej tekstu i wskaza¢ na wynikajace z niej mozli-
wosci interpretacyjne obydwu utwordw. Obserwacje te przedsta-
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wiamy w drugiej czgsci rozprawy (,,Opowiadanie o moéwieniu
w Un Barrage Contre le Pacifique i LAmant”). Rozdziat drugi
traktuje o tematyce didaskaliéw narracyjnych i pokazuje, w jaki
sposob informacje dostarczane przez narratora moga wptywac
na rozumienie wydarzen komunikacyjnych zachodzacych mig-
dzy postaciami. W trzecim rozdziale badamy sposoby tacze-
nia didaskaliow i cytatow, a takze dtuzszych odcinkdéw opowia-
dania o mowieniu, opisujac wachlarz gramatycznych srodkow
z uwzglednieniem tkwiacego w nim potencjatu informacyjno-
-estetycznego wykorzystany przez pisarke w obydwu powie-
$ciach. W czwartym rozdziale skupiamy si¢ na sposobie, w jaki
segmenty opowiadajace o méwieniu ksztattuja fabularng zawar-
tos$¢ i kompozycyjna strukture powiesci oraz przyczyniaja si¢ do
realizacji komunikacyjnej strategii calego utworu prowadzone;j
przez narratora wobec czytelnika.

Proze¢ Marguerite Duras, a $cislej dwie jej powiesci: Un Bar-
rage contre le Pacifique i LAmant, chociaz w przypadku tej dru-
giej gatunkowa etykiete nalezy traktowac raczej umownie, wy-
bralismy jako jedna z mozliwych realizacji sposobu opowiada-
nia o stowach. Obydwie powiesci wpisuja si¢ w ten sam nurt
tematyczny (dziecinstwo w Indochinach i spotkanie z bogatym
zalotnikiem), ale realizuja go za pomoca catkowicie odmiennych
poetyk. Narracja Un Barrage sprawia wrazenie (czasem ztudne)
podporzadkowanej ,tradycyjnym” normom, z narratorem dba-
jacym o czytelne i do$¢ wyczerpujace przedstawianie zarow-
no zdarzen, jak i bohaterow oraz srodowiska, w ktorym dziala-
ja. LAmant natomiast przykuwa uwage specyficzna konstrukcja
wyemancypowang z ograniczen gramatycznych i genologicz-
nych, ktéra daje si¢ rowniez odczu¢ w sposobie opowiadania
o stowach postaci. Pokrewienstwo fabularne potraktowalismy
w tym przypadku jako dobry punkt odniesienia pozwalajacy na
zanalizowanie rdznic w strategiach narracyjnych stuzacych opo-
wiedzeniu podobnej historii.

Un Barrage contre le Pacifique opowiada histori¢ rozgrywa-
jaca si¢ na przetomie lat 20. i 30. ubieglego wieku na terenie Ko-
chinchiny (potozonej najbardziej na potudnie czg¢sci Wietnamu
bedacego w tamtym okresie czg$cia kolonii francuskiej). Trojka
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bohaterow — niezrownowazona matka wraz z dzie¢mi Josephem
i Suzanne — prowadzi monotonne i ubogie zycie na tak zwa-
nej koncesji, ziemi przeznaczonej pod uprawy, przyznawanej
Europejczykom na terenie kolonii. Koncesja ta, kupiona przez
matke za cate oszczgdnosci zycia, okazata si¢ terenem catkowi-
cie bezuzytecznym z powodu regularnych przyptywow Morza
Potudniowochinskiego, ktore matka uparcie nazywa Oceanem
Spokojnym, uniemozliwiajacych jakakolwiek uprawe. Ustalony
rytm bezbarwnego zycia burzy pojawienie si¢ w okolicy planta-
tora z Chin — niezgrabnego, niezbyt inteligentnego i nieprzyzwo-
icie bogatego M. Jo, ktéry nie kryje swojego zainteresowania
Suzanne. Obsypuje dziewczyne drogimi prezentami, oczeku-
jac w zamian na mozliwo$¢ zaspokojenia rosnacego pozadania.
Matka natomiast widzi w zaistnialej sytuacji szans¢ na material-
ny ,,awans”, ktoérego trampoling bytby slub corki z plantatorem.
Na to jednak nie zezwala ojciec milionera. Zniecierpliwiony Jo-
seph przerywa niekomfortowa sytuacjg, zwlaszcza dla dziew-
czyny, definitywnie odprawiajac zalotnika. Ten za$, w ostat-
nim gescie rozpaczy, obdarowuje Suzanne pierscionkiem z dia-
mentem. To z powodu pier$cionka rodzina wybiera si¢ w podroz
do oddalonego o okoto 800 kilometréw Sajgonu (sprzedaz dia-
mentu umozliwilaby matce sptatg zaciagnigtych kredytow i, jak
uparcie twierdzi, uzyskanie nowych) i ten wlasnie wyjazd okaze
si¢ brzemienny w skutki. Joseph pozna w Sajgonie kobiete, dla
ktorej opusci rodzinny dom, a po $mierci matki wyjedzie wraz
z siostra ze znienawidzonej koncesji na zawsze. Un Barrage
to trzecia w kolejnosci powies¢ Marguerite Duras, ktora uka-
zata si¢ w 1950 roku i byla typowana do nagrody Goncourtow,
obok migdzy innymi powiesci Hervé Bazina (La Mort du petit
cheval) i Rogera Vaillanda (Bon pied, bon cil). Ostatecznie na-
grode otrzymat Paul Colin za powie$¢ Les Jeux sauvages, co
spowodowato duze rozgoryczenie mtodej pisarki.
Rekompensata nadeszta trzydziesci cztery lata pdzniej, za
sprawa Kochanka (L Amant, 1984), za ktorego Duras zdobyta Prix
Goncourt i migdzynarodowe uznanie. Historia, z wyjatkiem kil-
ku szczegotow, opiera sie na podobnym schemacie fabularnym
—uboga rodzina francuska, sktadajaca si¢ tym razem z czterech
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0s6b (matki, corki i dwoch synow), rowniez pada ofiara skorum-
powanej administracji sprzedajacej naiwnym kolonizatorom
bezuzyteczne ziemie. Rowniez i tym razem przetomowym mo-
mentem w zyciu rodziny jest pojawienie si¢ w luksusowe;j li-
muzynie bogatego Chinczyka. Tym razem jednak dziewczyng
1 mgzczyzng taczy prawdziwa namigtnose, ktorej fizyczny wy-
miar okre$la juz sam tytut utworu. Mimo to, takze i w tej powie-
$ci zinstytucjonalizowany zwiazek przypieczgtowany slubem
nie jest mozliwy z powodu sprzeciwu ojca milionera.

Wsréd komentatorow tworczosci Marguerite Duras przyjmu-
je si¢ za aksjomat twierdzenie, ze nalezy ona do tej kategorii pi-
sarzy, u ktérych wida¢ ewolucje pisarskich technik. Nie sposob
z twierdzeniem tym polemizowa¢, jednak marginalizacja teks-
tu jako przedmiotu badan doprowadzita do braku zadowalajace;j
odpowiedzi na kolejne pytanie — za pomoca jakich technik pisar-
skich owa ewolucja si¢ dokonuje? Postanowili$my wigc porow-
na¢ dwie bardzo udane (naszym, i nie tylko naszym, zdaniem)
powiesci, polaczone wyraznym podobienstwem fabularnym
i odmienna poetyka, aby cho¢ w czg$ci odpowiedzie¢ na posta-
wione wyzej pytanie. JesteSmy przekonani o tym, ze przeana-
lizowanie calego dorobku Duras w perspektywie opowiadania
o mowieniu pozwolitoby na dokonanie przekonujacego bilansu
owych zmian i by¢ moze statoby si¢ dobrym punktem wyjscia
do rozszerzenia badan na caly tekst narracyjny, co pozwolito-
by stworzy¢ kompletne studium o technikach pisarskich w pro-
zie narracyjnej Marguerite Duras. Z tego, co nam wiadomo, ist-
nienie takiej pracy na razie wyrazi¢ mozemy jedynie za pomoca
modalno$ci deontyczne;.
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