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Wstep

Luigi Pareyson jest autorem koncepcji formatywnosci. Zdanie to, bez
watpienia prawdziwe, niewiele mowi polskiemu czytelnikowi. Niewielu
bowiem wie, kim byt Luigi Pareyson i czemu mieliby§my poswiecac swdj
czas na zglebianie wymyslonej przez niego teorii formatywnosci. Bohater
niniejszej ksigzki byt filozofem. Byt mistrzem i nauczycielem myslicieli do-
brze nam znanych. Z rozmaitych powodéw brakuje go jednak w polskich
omoéwieniach filozofii wspdlczesnej. Tymczasem jego teoria formatywnosci
to pierwsza powazna alternatywa dla niepodzielnie panujacej w powojen-
nej Italii koncepcji intuicji—ekspresji autorstwa Benedetta Crocego. Gdy-
by nie Pareyson, smiem przypuszczaé (i nie jestem w tym przypuszcze-
niu osamotniona), ze catkiem inaczej wygladatyby filozoficzne osiggnie-
cia Umberta Eco i Gianniego Vattimo. Teorie formatywnosci znajdujemy
u podstaw koncepcji Dziefa otwartego i w pensiero debole.

Luigi Pareyson przyszedt na swiat prawie wiek temu, 4 lutego 1918
roku, w niewielkiej miejscowosci Piasco, w powiecie Cuneo, niedaleko Tu-
rynu. Nalezat do najwazniejszych postaci wloskiej filozofii XX wieku. Byt
tworceg tzw. Szkoly Turyniskiej, studiowali u niego miedzy innymi: Umber-
to Eco, Sergio Givone, Gianni Vattimo, Maurizio Ferraris. Mysl Pareyso-
na utrwalila i poglebita obecnosé filozofii wloskiej w gtéwnym nurcie filo-
zofii Zachodu.

Na rozmaitych mapach mysli wspofczesnej umieszcza sie Pareysona
obok Hansa-Georga Gadamera i Paula Ricoeura jako wspdttworce wspot-
czesnej hermeneutyki, ktéra rozwineta sie po Martinie Heideggerze. Jako
uczen Augusta Guzzo, Niccoli Abbagnano i Karla Jaspersa sytuuje sie Pa-
reyson w gronie filozoféw egzystencji — stad bardzo szczegdlny, tragicz-
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ny klimat jego mysli. Jego najwazniejsze dziela to m.in. Esistenza e perso-
na, Estetica. Teoria della formativita, Verita e interpretazione, Ontologia della
liberta. Oprocz tego przez cale zycie Pareyson prowadzil intensywne bada-
nia nad filozofig niemiecka — jest autorem trzytomowej Estetica dell’ideali-
smo tedesco, w ktorej znajduja sie studia nad estetykg Kanta, Schillera, No-
valisa, Fichtego, Schellinga, Goethego i Hegla. Byt cztonkiem komisji przy
Bayerische Akademie der Wissenschaften pracujacej nad krytycznym wy-
daniem dziet Fichtego i Schellinga — ktore to dziela w duzej czesci przeto-
zyt na jezyk wloski.

Jego koncepcja filozoficzna jest oryginalna, wielowgtkowa, oparta na
wybitnej erudycji i niebywalej intelektualnej uczciwosci. Nie slizga sie po
powierzchni spraw, lecz dociera gleboko, do sedna analizowanych zagad-
nief, przynoszac nowatorskie i prowokujgce do zastanowienia rozwigza-
nia teoretyczne. Opracowana na gruncie estetyki teoria formatywnosci wy-
znacza perspektywe, z ktorej patrze na inne wazne tematy rozwazan Pa-
reysona: ontologie wolnosci i egzystencjalny personalizm. Zrédta takiego,
a nie innego wyboru nawiazujg do szczegdlnej roli zajmowanej przez este-
tyke w filozofii wloskiej — co najmniej od czaséw Benedetta Crocego.

Croce uwazal estetyke za podstawe swojej koncepcji, bo odwoluje sie
ona do najbardziej fundamentalnej sposrdd naszych wtadz poznawczych —
intuicji, stanowigcej opozycje wobec intelektu i jego obiektywizujacych cia-
got. Intuicja ma charakter subiektywny i nie postuguje sie pojeciami — jest
zdolnos$cig wyobrazania sobie i doznawania wrazen. Najwazniejszg jej ce-
chg jest jednak to, ze posiada nature ekspresyjna, tzn. jest w stanie da¢ wy-
raz konkretnym przezyciom jednostki. Zdaniem Crocego w momencie po-
jawienia sie intuicji pojawia sie tworczo$¢, a dzieki niej dzieta sztuki.

Powojenna filozofia wloska, zwlaszcza za$ estetyka, podejmowata licz-
ne proby wyjscia poza koncepcje intuicji—ekspresji. Warto wymieni¢ tu
chociazby koncepcje Antonia Banfiego, ktory przeszczepil na grunt wlo-
ski Husserlowskg fenomenologie, stanowigcg podstawe jego krytycznego
racjonalizmu, sprzeciwiajagcego sie idealizmowi i psychologizmowi. W es-
tetyce pojeciem kluczowym jest dla Banfiego ,,doswiadczenie estetyczne”,
ktére z powodu swego wewnetrznego bogactwa nie moze zostaé zreduko-
wane do jakiegokolwiek systemu norm i dlatego zadaniem filozofii sztuki
jest przede wszystkim obserwacja wewnetrznego prawa sztuki i nieustan-
nie zachodzacych w niej zmian. Uczniem i nastepcg Banfiego byt Enzo
Paci — zbidr jego tekstow zostal w 1980 roku wydany po polsku pod tytu-
lem Zwigzki i znaczenia.

Luigi Pareyson proponuje zastapienie estetyki intuicji i ekspresji este-
tyka produkgji i formatywnosci. Jego koncepcja stanowi przelom w rozu-
mieniu og6tu procesdéw zwigzanych z dzietlem sztuki (mam na mysli wszyst-
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ko: od wytwarzania do kontemplacji). Myl filozoficzna Pareysona znajdu-
je poparcie na przyktad w Prawdzie i metodzie, gdzie Gadamer powoluje
sie na teori¢ formativita, przeciwstawiajac ja Ingardenowskiemu rozumie-
niu przezycia estetycznego. Pojecie formatywnosci odnosi sie do wszyst-
kich ludzkich dziataf, ktére postrzegane sg jako formowanie rzeczywisto-
$ci, w ktorej sie znajdujemy. W swiecie Pareysona ani czlowiek, ani materia
nie mogg sobie pozwoli¢ na bierno$¢, poniewaz wszystko powigzane jest ze
sobg siecig interpretacji, znajdujacej zrodto w wolnosci. Wolnos¢ stanowia-
ca ontologiczng podstawe bycia sprawia, Ze nieskoficzone jest zaréwno to,
co interpretowane, jak i ten, kto interpretuje. W efekcie interpretacje, sta-
nowigce podstawe relacji czlowiek—$wiat, sg nieskonczone.

Pareysonowska filozofia interpretacji jest gteboko osadzona w konteks-
cie wspofczesnej hermeneutyki. Wyrasta z zalozefi podobnych do tych,
na ktorych opierat sie Gadamer czy Ricoeur, lecz znajduje nowe, cieka-
we rozwigzania. Wydaje mi sie, Ze sg one blizsze koncepcji tego drugiego,
przede wszystkim ze wzgledu na wspdlnote pogladéw religijnych i wynika-
jace z nich przekonanie o istnieniu ostatecznego metafizycznego ugrunto-
wania wszystkich interpretaciji.

Oryginalne w koncepcji Pareysona jest bez watpienia zalozenie, ze in-
terpretacja odnosi sie do formy, cho¢ trzeba to podkresli¢, formy bardzo
szczegOlnie rozumianej, poniewaz zawierajacej w sobie wszystko, bez roz-
dzielania na ciato i dusze. Interpretacja dzieta sztuki jest wedle tej koncep-
cji pierwotna, cho¢ interpretowaniu podlega wszystko, co nas otacza, bo
nie mogliby$my funkcjonowaé w $wiecie inaczej, niz zadajac pytania i szu-
kajac na nie odpowiedzi (przy pelnej swiadomosci, ze nie ma rozwigzan
ostatecznych ani prawd jedynie stusznych). Rola, jakg w Zyciu osoby inter-
pretujacej odgrywa dzielo sztuki, jest wyjatkowa dlatego, ze dzielo to $wiat
w miniaturze — modelowy, zupelny i skoficzony, taki, do ktérego nic juz nie
mozna dodaé, lecz mozna (i trzeba) zadawaé mu pytania. Cho¢, jak wiemy,
samo ich zadanie nie wystarczy, poniewaz najtrudniejsze jest uwazne wy-
stuchanie odpowiedzi, bez ktorych nie uda sie pograzy¢ w czystej (po kan-
towsku bezinteresownej) przyjemnosci, jakg jest kontemplacja pickna, opi-
sywana w kategoriach przezycia mistycznego.

W estetyce Pareysona nie brakuje odniesien do waznych skrzyzowan,
na ktorych spotykajg sie sztuka i moralnosé albo sztuka i filozofia. Takze
tutaj wszystko rozgrywa sie na plaszczyznie formy i odwoluje sie do ocen,
ktére okazujg sie by¢ ze sobg powigzane, bo znajduje sie za nimi otchtan
niewyczerpywalnosci interpretacji. Interpretacja jest wyborem perspekty-
wy egzystencjalnej i jako taka obejmuje calo$é bytu. Zastanowie si¢ row-
niez nad tym, na ile sztuka, rozumiana jako formatywnos¢, moze by¢ spo-
sobem przezwyciezenia koniecznosci, na ile moze ona stanowi¢ mozliwos¢



10 WSTEP

znalezienia si¢ w obrebie tego, co Pareyson nazywa ontologig wolnosci. Te
pogranicza sg o tyle istotne, Ze autor Estetyk: wielokrotnie powtarza, ze for-
matywno$¢ nie jest specyficzna dla dzialalnosci artystycznej — owszem, tylko
w niej przejawia sie w sposob czysty, tylko sztuka jest czysta formatywnoscia,
ale trzeba pamietad, ze charakteryzuje ona cale dziatanie cztowieka. Dlate-
go sztuka, rozumiana jako dziatanie osoby, nie moze by¢ oderwana od Zycia,
lecz jest im-pulsem, ktéry wydobywa na jaw jego esencje. Sedno egzystencji
kryje sie w dzialaniu, wywolywanym przez niepokoj, niejasnos¢ otaczajacej
nas rzeczywistosci, przez wielo$¢ pytan, na ktdre niestrudzenie szukamy od-
powiedzi i ktére niestrudzenie mnozymy. Nastawienie hermeneutyczne jest
uniwersalne, a interpretacja jest zarazem formowaniem.

Postaram sie zwrdcié¢ uwage takze na, majacy swoje zrodto w pierwot-
nym zaloZeniu wolnosci, wewnetrzny pluralizm koncepcji Pareysona. Jego
przejawy dostrzec mozna wszedzie tam, gdzie czytelnik oczekuje jakiego$
ostatecznego rozwigzania, lecz zamiast niego trafia na nowe pytania i ko-
lejne kwestie, nad ktérymi trzeba sie zastanawiaé. Dlatego analizowanie tej
filozofii jest trudne, a réwnoczesnie fascynujace. Wielo¢ proponowanych
rozwigzan nie jest w zadnym razie pozorna ani nie ma charakteru erudycyj-
nego katalogu. Nie jest tez tak, ze autorowi brakuje wlasnego zdania. Te-
oria ta pelna jest subtelnosci i antynomii, ktdre warto, jak mi sie wydaje,
poréwnywaé z innymi teoriami, by w rezultacie zyskac¢ naprawde nowe od-
powiedzi. Umiejetno$¢ stawiania pytan sprawila, ze Pareyson byt tak zna-
komitym badaczem, zwlaszcza filozofii niemieckiego idealizmu.

Podjeta przeze mnie proba prezentacji i krytycznego omdwienia Pa-
reysonowskiej koncepcji formatywnosci wynika z glebokiego przekonania
o istotnej roli, jakg pelnita ona i pelni nadal w filozofii. Pewne utrudnie-
nie stanowil jedynie fakt, Ze nie ma w Polsce wlasciwie zadnych ttumaczen
jego tekstéw, choé byly one ttumaczone na francuski, niemiecki, hiszpan-
ski, portugalski, angielski i rumunski. Mimo powszechnego §wiatowego
uznania dla filozofii Pareysona w Polsce nie ma, jak dotad, zadnej mono-
grafii na jej temat, a nazwisko wloskiego filozofa znane jest zaledwie gar-
stce ekspertow. Tlumacze wiec z wloskiego obszerne fragmenty jego dziet
przede wszystkim po to, aby czytelnik mogt w praktyce poznac styl Parey-
sona, a co za tym idzie, jego wlasny sposob formowania, czyli, jak twierdzi
sam autor — duchowos¢. Staram sie zaprezentowac teorie formatywnosci
nie tylko na tle innych pogladéw turyniskiego mysliciela, lecz réwniez odno-
szac sie do tych watkdw, ktére stanowily dla niej inspiracje, i do tych, ktore
z niej wyrosty. Moja analiza jest propozycjg wspdlnego przejscia drogi inter-
pretacji, majacg przede wszystkim zacheci¢ do namystu, bo hermeneutycz-
ne kolo ma to do siebie, ze kazdy moze przej$é je raz jeszcze, po swojemu,
wzbogacajac interpretacje o nowe odkrycia i watpliwosci.
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Jak pisat nauczyciel Luigiego Pareysona, Niccola Abbagnano: ,bada-
nie nie moze postepowaé naprzod bez solidarnej pomocy catej ludzkosci.
Pomocy tej moze nam udzieli¢ tylko historia. Badania te muszg rozwijaé
takze jako stale, ciagle wypytywanie filozoféw przesztoéci, uznanych za
warto$ciowe osobowosci, ktore wyrazaly i urzeczywistnialy w sobie zasad-
nicze doswiadczenia ludzkie. Badanie historyczne, ktére by stawialo pro-
blem historycznej osobowosci filozoféw przeszlosci jednoczesnie z proble-
mem naszej egzystencji, jest jednym z zasadniczych aspektéw proponowa-
nego przeze mnie filozofowania”!. Celem tej ksigzki jest wlaczenie mysli
Luigiego Pareysona w obreb naszego wspodlczesnego myslenia. Mysle, ze
jego odpowiedzi na zadane w tej ksigzce pytania mogg staé sie dla czytel-
nika im-pulsem do refleksji nad najwazniejszymi zagadnieniami wspotcze-
snej estetyki i filozofii.

I'N. Abbagnano, Koegzystencjalna natura egzystencyi, ttum. A. Nowicki, w: Fi-
lozofia egzystencialna, pod red. L. Kotakowskiego i K. Pomiana, Warszawa 1965,
s. 310.
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