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WPROWADZENIE

»9zkoda, ze nie mamy jeszcze prawdziwego polskiego modernizmu!”

(UR 234)! — napisal w roku 1897 Bolestaw Lesmian w liscie do Miriama
nie przypuszczajgc nawet, ile razy jeszcze termin ten bedzie zmieniat swoje
znaczenie? i ze po z gorg stu latach przedmiotem badan, ustalen i nego-
cjacji bedzie nie tyle polski modernizm, co modernizmy’. Leopold Staff i
Bolestaw Le$mian, dwaj rowiesnicy, tworzyli podczas dwoch pierwszych
faz modernizmu, mlodopolskiej i tej z dwudziestolecia miedzywojennego,
a Staff uczestniczyt jeszcze w jego przemianach po Il wojnie swiatowej.
Dwaj poeci zostang tu potraktowani jako reprezentanci niepodobnych do
siebie postaw, ktorych wspdlng cechg byt ich nieawangardowy charakter®.

1

Skrét ten odsyta do edycji: B. Lesmian, Utwory rozproszone. Listy, zebrat
i opracowat J. Trznadel, Warszawa 1962.

R. Nycz, Jezyk modernizimu. Prolegomena bistorycznoliterackie, Wroctaw 1997,
W. Bolecki, Modernizm w literaturze polskie; XX wieku (rekonesans), ,Teksty
Drugie” 2002, nr 4. A. Mencwel, Trzy moderniziey, w: tenze, Wyobrainia an-
tropologiczna. Proby i studia, Warszawa 2006.

Por. Odkrywanie moderniznu. Przeklady i komentarze, pod red. R. Nycza, Kra-
kow 1998, Modernistyczne #rodla dwudziestowiecznosci, red. M. Dagbrowski,
AZ. Makowiecki, Warszawa 2003, T. Majewski, Modernizmny i ich losy, ,Teksty
Drugie” 2008 nr 3 [przedruk w:] Rekonfiguracie modernizmu. Nowoczesnos¢
7 kultura popularna, redakcja naukowa T. Majewski, Warszawa 2009.

O relacji awangarda — modernizm por. J. Orska, Probleny z pojecien: moder-
nizmu, w: taz, Przelom awangardowy w dwudzestowieczym modernizmie w
Polsce, Krakow 2004, s. 25-115. Por. tez A. Skrendo, Poezja modernizimnu. In-



Wprowadzenie

Staff, pomimo zmian, pozostal wierny wyobrazeniu poezji jako ksztaltu
wykuwanego starannie opanowanym kunsztem, Lesmian — poezji trakto-
wanej jako $piew. Jednak ani Staff nie bedzie tu wylgcznie ,ztotnikiem”,
cyzelatorem, rzemieslnikiem, ani Lesmian jedynie poetg—$piewakiem.
Obie te figury poety to tylko sygnaly odmiennych postaw wobec twoérczo-
$ci; dlatego, by ostabic¢ i podwazy¢ te opozycje, motyw zlota i blasku zo-
stanie ukazany w rozdziale poswieconym poezji Lesmiana, a temat pie$ni
i ,piosenki” — w czesci dotyczacej poezji Staffa.

Opozycja Staff — Lesmian nie jest opozycja mocna, stuzacg do budo-
wania trwatych historycznoliterackich konstrukcji. Przeciwnie, obaj poeci,
tak przeciez rozni, nieraz méwig o tym samym we wlasciwy im sposob.
Analiza ich dziel pomaga zrozumie¢ odcienie modernizmu, a nie jaskra-
we odmiennosci w jego obrebie (,,Bo nade wszystko chcemy Odcienia/
Odcienia nie koloréw teczy!™ — to jeszcze program Verlaine’a — godny, by
by¢ hastem nie tylko sztuki poetyckiej, ale tez sztuki interpretacji). Uwaz-
na lektura wierszy Staffa i Lesmiana pozwala dostrzec niuanse polskiego
modernizmu, cho¢by byly one mniej efektowne niz wyraziste opozycyjne
schematy.

Druga i trzecia cze$¢ Zlotnika i spiewaka poswiecone s wybranym
zagadnieniom poezji Staffa i Lesmiana. Poszczegdlne szkice nie majg
Scistych odpowiednikéw. Przykladem paraleli rozdzielonej miedzy dwie
czesci ksiazki sa symetryczne studia — o tzach Staffa i o ptaczu Lesmiana.
Jednak zawsze, takze w rozdziatach poswieconych tylko jednemu z nich,
pojawiato sie ,nieustanne odniesienie” do tworczosci drugiego. Porow-
nanie to umozliwia zobaczenie w nowym o$wietleniu twérczosci kazde-
go z poetdw; zwlaszcza nazbyt juz zamykanego w niezmiennym kanonie
interpretacyjnym Staffa, pomagajg lepiej zrozumie¢ odwotania do tych
sposrod wierszy Lesmiana, w ktorych na wiasny, niepowtarzalny sposéb
podejmuje tematy wspdlne dla nich obu. Trudno zresztg o symetrie w
przypadku Le$miana, niedocenionego za zycia genialnego poety, o ktd-
rym powstaje dzi$§ bardzo wiele studiéw i Staffa, ktory tworzyl przez dzie-
sieciolecia bardzo dobre wiersze, a 0 ktorym pamieta sie dzi$ najczesciej z

terpretacje, Krakéw 2005, J. Franczak, Bieguny modernizimu, w: tenze, Poszu-
kiwanie realnosci. Swiatopoglgd polskiej prozy modernistycznej, Krakéw 2007,
s. 24-26.

P. Verlaine, Sztuka poetycka, przel. M. Jastrun, w: Symbolisci francuscy, wybrat
M. Jastrun, BN s. I, nr 146, Wroctaw 19653, s. 96.



Wprowadzenie

historycznoliterackiego obowigzku Na zasadzie agere contra wiecej uwagi
poswiecitam wlasnie poezji Staffa, obiecujac sobie powrdci¢ w przysztosci
do poezji Lesmiana tak, jak na to zastuguje — dla niej same;j.

Ostatnia cze$¢ ksigzki zawiera trzy studia poswiecone zagadnieniom,
ktére dowodzg tgcznosci miedzy dwiema fazami modernizmu: mtodopol-
skg i tg z dwudziestolecia miedzywojennego. Motyw odbicia w wodzie
czy lustrze, mlodopolski ,,symbol symbolu”, zaréwno w poezji Staffa, jak
i Lesmiana odgrywa wielka role, ale jest przez kazdego z nich potrakto-
wany inaczej. Motyw Narcyza przezywa nastepnie rozkwit w poezji mie-
dzy dwiema wojnami, zwlaszcza w liryce Jarostawa Iwaszkiewicza. Elegia
— koronny gatunek i Staffa, i Lesmiana — to w Mtodej Polsce jedna z naj-
wazniejszych form wypowiedzi poetyckiej, ogniwo dalszych gatunkowych
przemian. Ostatni szkic po§wiecony jest najmtodszym poetom, ktorzy de-
biutowali przed I wojng $wiatows. Poeci miasta — Aleksander Szczesny,
Stanistaw Mitaszewski i Ludwik Maria Staff — byli uczniami Leopolda
Staffa, wszyscy, nie tylko ostatni, mogli uwaza¢ sie za jego mtodszych bra-
ci. Bolestaw Lesmian czytat z uwagg ich wiersze i recenzujac je zyczliwie,
dowiadywatl sie, jakim poetg nie chciatby sie staé.
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7ZEOTNIK I SPIEWAK —
DWIE METAFORY POETY

Rzeczy, méwie, rzeczy, rzeczy, rzeczy!
Ztotnik, ja wykuwam; bez mej pieczy
Samowolnie nic sie nie stanie,

Nic sie samo pod los nie podtozy.

Tu sg wszyscy rowni z taski Bozej:

Ja i zloto, i ogien i kamien'.

,Dinge, sag ich, Dinge, Dinge, Dinge!” — ta metalicznie dZwieczna
linijka wiersza Rilkego Zlotnik (1925) pozwala méwi¢ zaréwno o poezji
rzeczy, o Ding-gedich??, jak i o roli muzyki w poezji. Dwa stare wyobraze-
nia artysty jako zlotnika i $piewaka (nawet w XX wieku z nieustannym
odniesieniem — czasem patetycznym, czasem ironicznym — do Boga) nie
wykluczajg sie nawzajem, cho¢ czesciej stanowig przeciwienstwo’. Zlotni-
kiem i $piewakiem chce tu nazwac metaforycznie Leopolda Staffa i Bole-

1" R.M. Rilke, Poezje, przet. M. Jastrun, Krakéw 1974, s. 457.
2 Por. K. Kuczynska-Koschany, Ding-Gedicht, wiersz jak rzecz prawdziwy, w: Wa-
riacje na temat. Studia literackie, pod red. J. Abramowskiej, A. Czyzak, Z. Kop-
cia, Poznan 2003, s. 366.

O romantycznych teoriach kreacji poetyckiej i ich zrédtach por. M. Abrams,
Zwierciadlo i lampa. Romantyczna teoria poezji a tradycja krytycznoliteracka,
przel. M.B. Fedewicz, Gdafisk 2003.
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stawa Lesmiana, ale okreslenia te mozna zastosowaé do poetéw réznych
czasow; chocby Teofila Lenartowicza, ,lirnika mazowieckiego”, autora
magicznego Zlotego kubka.

Alchemiczna wszechmoc ztotnika u Rilkego, ktory, sam poddany Bogu,
sprawuje suwerenng wladze nad ogniem i kruszcem, przywodzi na mysl
stowa z Ksiegi Przystéw: ,,Odlacz zuzel od srebra a rozbtysnie ztotnikowi
naczynie” (Pr 25,4) i z Ksiegi Malachiasza: ,(...) Albowiem jest on jak
ogien zlotnika i jak tug farbiarza” (Ml 3,2), i niesie z sobg znaczenia zwig-
zane z oczyszczeniem i przemiana. Wyobrazenie artysty — jubilera to wyraz
marzenia, by wiersz dazyt do doskonalosci, niekoniecznie natomiast, by
odzwierciedlal cokolwiek w sposob mimetyczny. Reprezentacja nie ozna-
cza tu nasladowania, a tworzenie stanowi ,kreowanie pozoru wzglednie
niezaleznego od samej rzeczywisto$ci”™.

Zamkniecie w skonczonej formie wigze sie rowniez z niebezpieczen-
stwem petryfikacji, unieruchomienia w doskonatosci, ktora nie moze juz
ulec zmianie, jesli nie ma utraci¢ wartosci. Wtoski poeta Pasquale Papa w
wierszu przelozonym przez Jozefa Ruffera pisal:

Cyzeluje szkatutke ze zlota:

Stroje trumne dla mojej zmarlej
Smutne dzieje, co sie wpdt zatarly,
Wyobrazi¢ ma moja robota’.

Rzemiosto ztotnika nakazuje przypomina¢ tradycje parnasizmu: Leconte
de Lisle’a z jego marzeniem, by wiersz I$nit jak metal ujety w harmonij-
ng forme, czy Teofila Gautier, ktéry cyzelowal swoje ,emalie i kamee™.
Aneta Mazur, odtwarzajgc parnasistowskie pojmowanie sztuki, przytacza

stwierdzenie Gautiera ,,stowo poeta znaczy dostownie ‘wykonawca’™’. To

4 M.P. Markowski, O reprezentacyz, w: Kulturowa teoria literatury. Gldwne poje-
cia i problemy, red. M.P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2006, s. 289.

> P Papa, Cyzelue..., w: J. Ruffer, Wybor poezji, wybér i opracowanie M. Wyka,
Krakéw—Wroctaw 1985, s. 154.

¢ B. Madra-Shallcross, Ciesi i forma. O wyobraini plastycznej Leopolda Staffa,
Szczecin 1987.

7 A. Mazur, Parnasizin w poezji polskies drugies potowy XIX i poczgtu XX wieku,
Opole 1993, s. 26.
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wyobrazenie tworcy ma, istotny dla Staffa, antyczny, platonski rodowdd®.
Sztuka jako rzemiosto moze sie pojawié zaréwno w koncepcji sztuki elitar-
nej, jak i w pojmowaniu jej jako pracy. W nocie o Gautierze zamieszczonej
w antologii poezji francuskiej Staff zaznaczyk:

Nazywany Benvenuto du style. (...) Duch niewzruszenie mlody, pto-
mienny entuzjasta, szczery i gleboki czciciel piekna, cyzeler i ,zlotnik” for-
my (...)°.

W wierszu Sztuka (LArt) Gautier pisze:

Tak, dzielo wiecej jest wytworne,

Gdy bierzesz ksztalty dfoniom twym
Oporne —

Emalie, marmur li czy rym.

(...)

Cyzeluj, gtadz wigc tarcz emalii

I niech sie wszystko to, co $nisz
Utrwali

W niepokonany rym czy spiz'°.

Wysitek tworcy jest wartoscia, bo jej cel stanowi doskonatos¢!!. Stefan
George, znawca poezji francuskiej, w swoim wierszu Klamra (Die Spange)
powie:

~Etymologicznie pozetes byt ‘tym, ktéry robi’. W przeciwiefistwie do artysty,
ktéry, w mniemaniu Grekéw, jedynie nasladowal przerabiat to, co istnieje”. W,
Tatarkiewicz, Twdrczosé. Dzieje pojecia, w: tenze, Dzieje szesciu pojec, Warsza-
wa 1982, s. 296.

L. Staff, Przypisy, w: Lirycy francuscy. Wybor poezys od XII do XX wieku, wydat
i przypisami opatrzyt L. Staff, Warszawa 1924, s. 644.

T. Gautier, Sztuka, przel. A. Lange w: Lirycy francuscy. Wybor poezyy od XII do
XX wieku, Warszawa 1924, s. 353-356.

Stowa te komentuje Piotr Sniedziewski: ,Istota poezji nie jest wigc natchnie-
nie, ale raczej pelna precyzji praca nad jezykiem. Gautier zwraca uwage na jej
rzemie$lniczy charakter — wiersz trzeba nie tylko wyrzezbi¢ (metafora, ktéra
raz jeszcze podkresla zwigzek wysitku i sztuki), ale takze gladzi¢ i cyzelowac
(oba czasowniki naleza do stownictwa technicznego i rzemieslniczego). W taki
sposéb powstaje ,,niepokonany (...) spiz”, ktory z jednej strony przeciwstawia
sie wysitkom poety, ale z drugiej — jest koherentng i przemyslang strukturg

10

11

15
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Chciatem, by z wiecznotrwalej stali
Chtodny i gtadki byt jej stop,

Ale hartownych tak metali

Nie topi w hutach caly glob

Teraz ma ona przeto by¢:

Jak wielki baldach wyrzezbiona
Plomiennoztota i czerwona

I ma sie od klejnotéw skrzyc!2.

Przedmiot idealny, przedmiot, ktérego nie ma, stanowi symbol celu poe-
zji. Klamra to klejnot, ozdoba, ale tez cos, co spina niewidzialng calos$¢,
co laczy, jednoczy. Wyobrazone tu zostaly jakosci estetyczne zwigzane
z ksztaltem, ,jakosci ksztaltu”, ,jakosci uktadu”®.

Docenienie ,,rzemieslniczego” wymiaru sztuki znalazlo na poczatku XX

wieku uzasadnienie z zupetnie innej perspektywy filozoficznej i spotecznej
u Sorela, ktérego wybdr pism zatytutowany O sztuce, religii i filozofii ukazat
si¢ w 1913 roku w Bibliotece ,,Symposionu”. George Sorel pisal:

12

13

14

Sztuka dostarcza nam $rodka uszlachetnienia tego, co starozytni uwa-
zali za niewolnicze: doznawania dumnej rozkoszy w pokonaniu trudnosci
i poczucia wolnosci przy spelnianiu swej roboty. A réwnoczesnie praca
wykonywana z uczuciem artystycznem jest nie tylko doskonalsza, ale
i ilosciowo bogatsza. Wszyscy wspolczesni ekonomisci wiedzg z doswiad-
czenia, Ze rzecza zasadniczg jest rozbudzi¢ w wytworcy mitosé do rzeczy
wytwarzanej. Terminatorstwo otoczone urokiem sztuki traci swe odstre-
czajgce cechy i przedstawia sie jako srodek zjednoczenia kultury umystu
z poszukiwaniem zdolnosci zawodowych. (...) Tak tedy (...) wydaje mi
sie, Ze postannictwem sztuki jest uszlachetnienie pracy recznej i zréwna-
nie jej z pracg zawodowg'*,

dzieki pracy, ktéra zostala mu poswiecona”. P Sniedziewski, Mallarmé — Nor-
wid. Milczenie i poetycki modernizim we Francyi i w Polsce, Poznaf 2008, s. 27.
S. George, Klamra, przel. L. Lewin, w: Poezje, wybor i wstep K. Kaminska,
Warszawa 1979, s. 55.

Wartosci te za niemieckimi estetykami analizowal wéwczas Michat Sobeski,
Filozofia sxtuki. Dzieje estetyki. Zagadnienia metody, Poznan 1924, s. 254.

G. Sorel, Wartos¢ spoleczna sztuki, w: tenze, O sztuce, religii i filozofii, w prze-
ktadzie i z przedmowa M. Rudnickiego, s. 46-47.
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Chciatoby sie powiedzie¢: wytworca jako tworca. Od mysli Sorela daleko
by¢ moze do poezji Staffa, ale jesli przypomnie¢ myslicieli, ktorych czytat,
Bergsona, Guyau, i Brzozowskiego? — bedzie juz znacznie blizej.

Ztoto, solarny znak doskonatosci zwigzany ze $wiatlem i ogniem, po-
tegg 1 wladzg, symbolizuje absolutng doskonato$¢, iluminacje, oczyszcze-
nie'®. Alchemiczne poszukiwania ,zlotnika”, jego ,destylowanie” stowa
stanowig wazny element modernistycznego wyobrazenia poety. Panujacy
wszechwladnie nad roztopionym kruszcem, nad materig stowa zlotnik to
nie tyle rzezbiarz w miniaturze, co alchemik, a takze kowal. Mircea Elia-
de przypomina mitologiczne wyobrazenia kowala bogéw jako architekta i
rzemieslnika a takze jego zwigzki z muzyka i $piewem; wskazuje takze na
etymologiczne zwigzki ,kowala” i ,,poety” w réznych jezykach!’.

Calg bezksztattng mase kruszcéw drogocennych,
Ktore zalegly piersi mej glab nieodgadta,
Jak wulkan z swych otchtani wyrzucam bezdennych — (I 7)!8

Warto dostrzec w Kowalu wiersz autotematyczny, wiersz o procesie two-
rzenia. W ttumaczonym przez Staffa Ogrodzze pieszczot, ,,poezji nieznane-
go Araba”, znalazla sie takze Presi:

Jak kowal wykuwa szable tylko przy blasku swojego ogniska, wyku-
wam slowa tej piesni w $wietle Stofica Boga®.

Poemat Staffa Kowal stonecziy dowodzi znaczenia solaryzmu w jego poe-
zji**. Kowal, rzezbiarz i zlotnik to wtajemniczony, znawca inicjacyjnych
misteriéw. Drugi biegun wyniku pracy ,,zfotnika” stanowia impresjonistycz-
ne, nasycone ogniem i ztotem krajobrazy poetyckie autora Snéw o potedze,

5 Por. J. Kwiatkowski, U podstaw liryki Leopolda Staffa, Warszawa 1966.

16 7. Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionnaire des symboles, Paris 1987, s. 705—
707.

7M. Eliade, Kowale i alchemicy, przel. A. Leder, Warszawa 2007, s. 102.

18 Skrét ten odsyta do edycji: L. Staff, Poeyje zebrane, Warszawa 1980, t. I-IL.

Cyfra rzymska oznacza numer tomu, arabska — strone.

Ogrdd pieszczot, przel. Leopold Staff, Warszawa 1921.

Por. J. Kwiatkowski, Od katastrofizimu solarnego do synéw storica, w: Mlodopol-
ski swiat wyobrazni, pod red. M. Podrazy-Kwiatkowskiej, Krakéw 1977.

19
20

17
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ktory chetnie korzysta z barw metali i drogich kamieni?!, jak w wierszu
Las jesienny

Zlote klony, miedziane buki, rude deby,

Jak dyméw bursztynowe i siarczane kieby,

Lsnig w sprzeczce pojednanej i w zgodnej rozterce:
Zda sie, ze poglebione szafirem niebiosy

Wznosza sie rozzagwione zlotym ogniem stosy,

A w kazdym piekno spala swoje boskie serce. (I 890)

Obrazowanie tego rodzaju powraca w roznych latach, czego dowodem sg
»w brazie zachodu kute” Wysokze drzewa albo wiersz Pod jesieri z Barwy
miodu z impresjonistycznym wyczuleniem na kolor, $wiatto i mglty?? (,,Ko-
balt blekitu/ Pétmgta przestania,/ Z drzew malachitu/ Rdza sie wytania”.
IT 696) W wierszu Droga poetycki opis zawiera odniesienia do kamieni i
metali:

Z bokéw dwie zwarte $wierkdw $ciany z malachitu,
Dolem pas piachu diugi, wciagz ciefiszy, im dalej,
Az koficzy sie jak koniec klina z siwej stali,

Tnac przez pot zielonego trojkat aksamitu. (II 189)

Symboliczny obraz kuzni przywoluje réwniez mlodszy ze Staffow,
Ludwik Maria, w wierszu Lutnista, w ktorym Katarzyna Fazan dostrzega
wsp6lng dla obu braci wywiedziong ze wspomnien dziecinstwa fascynacje
archetypowym obrazem?. Z opowiesci ,,lutnisty” dowiadujemy sie, Ze to-
warzysz wedrowki zniszczyl jego lutnie, a w zawierajgcym reminiscencje
z Kowala obrazie rozzarzonego metalu na kowadle dal wzor tworczosci,
ktéry bohater odrzucit:

21 Por. E. Kuzma, Kolor i stowo ,Teksty” 1975 z. 2, J. Gage, Kolor i kultura. Teoria
1 znaczente koloru od antyku do abstrakeyz, przel. J. Holzman, Krakéw 2008.
Por. A. Rossa, Impresjonistyczny swiat wyobraini. Poetycka i malarska kreacja
pejzazu, Krakéw 2003, P. Siemaszko, Od akadeniznmu do ekspresjonizimu. Su-
gestie pikturalne w poezji polskief korica XIX 7 poczgtkéw XX wieku, Bydgoszcz
2007, s. 252.

K. Fazan, ,Mlodzierica smierc z starcem jednoczy...” (Wokdl biografii i poezi
Ludwika Marii Staffa), w: L.M. Staff, Utwory wybrane, wybér, wstep i opraco-
wanie tekstu K. Fazan, Krakéw 2004, s. 15.
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(...) Jak p6zni
Wedrowcy w chatesmy weszli kowala,
A on nas zawiodt do ochtodtej kuzni.
Po co$ roznieci¢ kazal ogiefi — nie wiem...
Czlek wlozyt w ogiefr chrust i stomy wieche
I nachylony twarzg nad zarzewiem,
Rozdymat ogiefi swym kowalskim miechem...
Potem Zelaza huczacg brzekote
Cisnales w bialy zar. A gdy wen wpadlo,
Czerwonym kwieciem i plomiennym zlotem
Zakwitto... Wtedy na I$nigce kowadlo
Rzucile§ miazge rozzarzong butnie,
A mnie w twarz hasta podniete radosna:
»Takie kuj sobie struny, takg lutnie!”
... Nie gram. Zelazna pie$t brzmi mi za glosno...?

We wczesnym utworze Leopolda Staffa Sen na skrzydlach zmierzchu, w
ktérym na obrazy przekladane sa ,stany duszy”, pojawia si¢ polaczenie
motywu zlotnika i muzyki faczace, jak mowi refren tego wiersza, ,wszyst-
ko, co tajemnicze, (...) i co pierzchliwe i co przelotne” (I 17)

... Zza drzwi zamknietych melodia cicha

Lutni dolata. Teskni i wzdycha

Hold pazia u stép krélowej wygran.

Cyzelowany pieknie filigran

Rodzi gdzie§ w mysli mistrza ta nuta,

Jak zlotniczego miekki takt dhuta,

Takt z srebrnym pasmem melodii splecion,

Gdzies z czarodziejskich przedzionej wrzecion... (I 18)

Staff, czytelnik a pdzniej tlumacz autobiografii Benvenuta Celliniego,
wiedzial, Ze mial on z woli swojego ojca zostaé muzykiem. Wedtug relacji
artysty, jego ojciec powiedziat:

»Nie chce, by uprawial inng sztuke poza graniem i komponowaniem;
bo mam nadzieje, Ze w tym zawodzie zrobie zen najwickszego w $wiecie
artyste, jesli mi Bog uzyczy zycia”. (...) Prosilem ojca, by pozwolit mi ry-

2 L.M. Staff, Uswory wybrane, s. 163-164.
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sowaé w pewnych godzinach dnia, reszte za$ czasu chcialem poswiecic
graniu, byle go zadowoli¢. Na to mi rzekl: Wiec granie nie sprawia ci
przyjemnosci?” Odpowiedziatem: ,Nie, bo sztuka ta wydaje mi si¢ zbyt
niskg wobec tej, ktorg mam w zamysle?.

Sonet Leopolda Staffa Benvenuto pochodzacy z tomu f.abed? i lira do-
wodzi, ze poeta znal doskonale dzieje artysty i mial zamiar w poetyckiej
miniaturze z jubilerska precyzja odda¢ miniature?. Trudno w sposéb bar-
dziej lakoniczny opowiedzie¢ epizod, ktéry sam Benvenuto zrelacjonowal
w rozdziale czwartym swoich pamietnikéw?’. Ludwik Maria Staff takze
siega do losow florenckiego zlotnika, by w konwencji liryki roli (i z na-
wigzaniem do jego piesni napisanej w wiezieniu) w wierszu Cellini mowi:
ukazaé witalistyczny $wiatopoglad renesansowego tworcy. Na koniec mo-
nologu artysta sklada niejako swéj podpis, pozostawia sygnature:

Pytaj ucznia Ascania, kto mi nie dowierza;
Powie wam snadnie, ize nie darmo ma rece
Nadworny zlotnik kréla Francji i Papieza.
Benvenuto Cellini, urodzon w Firenze?,

Mtodszy brat Leopolda Staffa probowat nakresli¢ swoj program poetycki
w opozycji do ideatu ,cyzelatorstwa”, ktére odrzucal w programowej Ir-
wokacji krzykliwer i rubasine;:

Po szlifiersku rzezanych nie $piewam wam stéw,
W blaszki I$nigce ni w dzwonki lutni swej nie stroje?.

2 Benvenuta Celliniego Zywot spisany przez niego samego, przel. L. Staff, Wroc-

taw 1948, s. 18-19: ,M¢j zapat byt tak wielki czy tez moje zamilowanie tak
szczere, ze w ciggu kilku miesiecy doscignaglem dobrych, nawet najlepszych
towarzyszy swej sztuki i zaczalem z trudéw swych ciggnaé pewne korzysci.
Mimo to staralem sie sprawi¢ dobremu ojcu memu przyjemnos$¢, grajac na fle-
cie lub na rozku i ilekro¢ mnie stuchal, ronit fzy wérod glebokich westchnien”.
Tamze.

26 Por. M. Szczot, Klasycyzm Leopolda Staffa, Poznah 2004, s. 63—64. O wierszu

tym wiecej w rozdziale Renesansyzm Leopolda Staffa.

Benvenuta Celliniego Zywot spisany przez niego samego, s. 33 in.

28 L.M. Staff, Utwory wybrane, s. 67.

2 Tamze, s. 64.
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W wierszach Leopolda Staffa znajdzie sie nie tylko zlotnik, ale i ,,po-
ztotnik”, malujacy tanig ,pozlétka” zwyczajne a nawet tandetne przedmio-
ty — to poeta z wiersza Odkrywca lotych swiatéw — starzejacy sie Verlaine:

Az postarzal sie. .. Tesknigc jako t6dZ w przystani,

Poczat malowaé w izbie swej pytem pozt6tki

Drzwi, t6Zko, krzesto, w ktorym, na piesh zmienial smutki,
Okno i papierowg umbre lampy tanie;j. ..

I znalazt $wiat swoj ztoty — dziecinny odkrywca. (I 434)

Wszechobecny u Verlaine’a motyw barwy zlotej’® ma wiele wspdlnego z
metaforyka zlota panujacg w wierszach Staffa’!.

Artysta w dojrzalym modernizmie to kreator, a nie imitator. Inna,
bardziej ukryta, opozycja, o ktérej w odniesieniu do literatury mtodopol-
skiej pisat Wojciech Gutowski jako o opozycji ,,sttumione;j”; to antynomia
kreator — medium®’. Wystepuje ona w refleksji o poezji Bolestawa Le-
$miana, ktéry zaréwno w wypowiedziach dyskursywnych, jak i w samych
wierszach zwigzal ze sobg Scisle poezje i Spiew, a poete ukazywal whasnie
jako $piewaka. We wczesnym wierszu Idealy (1897) sformulowat mysl,
ktérej nigdy potem nie wyrazit tak bezposrednio, a ktora wydaje sie wazna
w jego $wiatopogladzie poetyckim, gdyz stanowi odrzucenie poezji jako
zamknietego ksztaltu. Pierwsza strofa zostanie w dalszej czesci wiersza
zaprzeczona. ,My” nie oznacza tu wcale ,ja”:

Ksztalt jest najwyzszym naszym ideatem,

W nim chcemy zmiesci¢ wszechswiat symetrycznie;
Duch w naszych myslach takze stat sie cialem,

W cudowng forme zmieniony magicznie. .. (559)*

0 R. Patyk, Szlakiem ptakéw niebieskich, cxyli ,podréi szalona” Staffa. O ,0d-
krywey dotych swiatow”, w: Poezja Leopolda Staffa. Interpretacje, pod red. A.
Czabanowskiej-Wrobel, P Prochniaka, M. Stali, Krakéw 2005.

L Por. M. Stala, Metafora w liryce Mlodej Polski. Metamorfozy widzenia poetyc-

kiego, Wroctaw 1988.

W Gutowski, Kreator i medium. Wokdt problemu tozsamosci artysty, w: tenze,

Konstelacje Przybyszewskiego, Torun 2008, s. 165.

Skrét ten odsyta do edycji: B. Le$mian, Poezje zebrane, oprac. A. Madyda, wste-

pem opatrzyla M. Jakitowicz, Toruf 1995.
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Wedlug mtodego Lesmiana mysl nie miesci sie w formach, a marzenie w
zamknietych ksztattach.

Ale sg mysli, ale s3 uczucia,

Dla ktérych nie ma ksztattu ni wyrazu,

(...)

Sq takie prawdy najwyzsze i $wiete,

W krag otoczone tajemnic kraing,

Ktore jakoby we dzwieki zaklete,

Tylko melodig gdzie$ — w bezmiary plyng!... (560)

Podmiot méwi o poszukiwaniu wlasciwego stowa i o duchowych skut-
kach nazywania — ,bog we mnie zabity”. To, co zamkniete i skoficzone
petryfikuje i usmierca (duch ozywia — litera zabija). Ideatem w mtodzien-
czym wierszu nie sg wiec skoficzone formuly, ale ,petne melodii, petne
dzwiekow zycie”, ,skrzydlate marzenia” i ,piesni” (560). Wyobrazenie
poezji jako $piewu i poety-Spiewaka jest juz w tym wczesnym utworze
gotowe i czeka na rozwiniecie w wierszach takich jak Zamzyslenie czy Do
spiewaka’.

Stowa Rilkego ,Gesang ist Dasein” pochodzace z III sonetu do Or-
feusza — ,Spiew to istnienie™, ,Spiew jest istnieniem”*¢ — stanowia naj-
bardziej lapidarny wyraz nie tylko glebokiego zwigzku muzyki i poezji
w wielkim modernizmie®, ale i czego$ wiecej — przekonania, ze muzyka
przenika byt. Modernistycznego nawrotu do muzycznosci nie akcentu-
je Hugo Friedrich, ale wlasnie autora Struktury nowoczesney liryki mozna
przylapa¢ na niecheci do Rilkego, poety, ktéry nie do kofica pasuje do
jego modelu chtodnej kreacji poezji nowoczesnej*®. W Notatkach o me-

>4 Por. M. Glowinski, Stowo 7 piesii. (Lesmiana poezja o poezji), w: tenze, Zaswiat

przedstawiony. Szkice o poezji Boleslawa Lesmiana, Warszawa 1981.
> R.M. Rilke, Poezje, przel. M. Jastrun, Krakéw 1974, s. 269.
36 R.M. Rilke, Spiew jest istnieniem, wybér, thumaczenie i postowie B. Antochie-
wicz, Wroctaw 1994. Por. J. Zieba, Bolestawa Lesimiana swiatopoglgd nowoczes-
ny. O eseistyce poety, Krakdw 2000, s. 214.
Por. A. Szlagowska, Modernistycziny dialog z muzykg w tworczosci Rilkego,
»Muzykalia IV”, Zeszyt niemiecki nr 1.
H. Friedrich, Struktura nowoczesnej liryki od polowy XIX do potowy XX wieku,
przel. E. Feliksiak, Warszawa 1978.
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lodii rzeczy Rilke wyrazil to, co Le$mian wpisal innymi stowami w swoje
wypowiedzi programowe’”:

XX. Gleboki bol sprawia, ze ludzie milkng i zaczynaja stuchaé. Na
co dzien slyszg tylko mniejsze lub wieksze fragmenty owej potezne;j, roz-
brzmiewajacej w tle melodii. Wielu w ogodle juz jej nie styszy. Sg jak drze-
wa, ktore zapomnialy o swoich korzeniach i sadza, ze cata ich sila i zycie
tkwig w szumigcych gateziach. Wielu jest tez takich, ktorzy nie majg czasu,
by jej stuchaé. Nie pozwalajg nadejs¢ godzinie. To biedni wygnatcy, ktorzy
zgubili sens istnienia®,

XXI. Jesli wiec chcemy zosta¢ wtajemniczeni w zycie, musimy zwrdcié
uwage na dwie rzeczy:

Po pierwsze na wielkg melodie, na ktérg sktadajg sie przedmioty i za-
pachy, uczucia i przezycia, zmierzchy i tesknoty, —

po drugie na pojedyncze glosy, ktére wpisujg sie w ten pethobrzmigcy
chér i dopetniajg go.

I aby uzasadni¢ dzielo sztuki, ktére jest obrazem zycia glebszego,
wiecej niz terazniejszego, przezycia mozliwego zawsze i o kazdym czasie,
trzeba oba te glosy, ten nalezacy do okreslonej godziny i ten nalezacy do
grupy obecnych w niej oséb, w odpowiedni sposéb do siebie nawzajem
odnies¢ i zréwnowazycH.

Orfizm jako modernistyczna postawa poetycka ma wiele zrodet i wiele

wariantow, wsrod ktorych Rilkeanski mial w Polsce znaczacg recepcje®.
Wezesniejsza, skomplikowana gra Mallarmégo z tradycja orfickg dlugo
torowala sobie droge do literatury polskiej. Poeta francuski glosit:

w
o

40

41
42

O analogiach Rilke — Le$mian por. J. Krzysztoforska-Doschek, Bolestaw
Lesmian i Rainer Maria Rilke — poeci tragizmu egzystencyi ludzkiej, w: Recep-
cja literacka i proces literacki. O polsko-niemieckich kontaktach literackich od
modernizmu po okres migdzywojenny, red. G. Ritz, G. Matuszek, Krakéw
1999.

R.M. Rilke, Notatki o melodii rzeczy, ttum. T. Ososifiski, ,Zeszyty Literackie”
2007 nr 100, s. 17.

Tamze.

Por. B. Surowska, Orfeusz w poezji Rainera Marii Rilkego, w: Mit Orfeusza.
Inspiracje i reinterpretacje w europejskiej tradycyi artystycznej. Studia pod red.
S. Zeranskiej-Kominek, Gdansk 2003; K. Kuczyniska-Koschany, Rilke poetow
polskich, Wroctaw 2004.
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Orfickie wyttumaczenie Ziemi jest jedynym obowigzkiem poety oraz
gra literackg w petnym tego stowa znaczeniu®.

Tworcy z generacji Staffa i LesSmiana wiedzg juz, Zze nie da sie bez
zwatpienia wcieli¢ w role Orfeusza, a jednak podejmuja takie proby. Naj-
wazniejszym przedmiotem poréwnan jest dla nich Orfeusz romantykéw,
przede wszystkim Stowackiego, ale i Norwida*. Pézniej, w polowie XX
wieku, wedlug stow Ryszarda Przybylskiego, poeta, ,ktéry stracit wiare
w harmonie $wiata, jest poniekgd Orfeuszem bez liry. Nie moze nic wy-
$piewad”™. Orfizm Staffa* to orfizm ukryty, ktory nie wymaga czestego
przywolywania samej postaci mitycznej. Staffowski Orfeusz wedruje bez
Eurydyki ,w Odkrycie”. W final utworu Swzer¢ wiéczegi wpleciona jest
nastepujgca wizja:

Daj mi skrzypce, o pani biata, skrzypce w rece!...
Oto wstaje i ide! A za mng orszakiem

Ida wszystkie posagi, dziewy i mlodzience,

W bezkresng dal blekitng ukwieconym szlakiem
T wszystkie drogi sung, ol$nione sfonecznie,

Jak weze w Orfeusza $lad, piesnig zachwytne,
By i tam szukac ze mng i wedrowaé wiecznie

W Odkrycie... Wszystko zlote jest... Wszystko blekitne... (I1967)

Dla autora Usmziechéw godzin istotna jest takze dokonana w sztuce sym-
bolizmu synteza Chrystusa i Orfeusza*’. Maria Poprzecka podkresla:

4 S, Mallarmé, list do Paula Verlaine’a z 16 listopada 1885. Cyt. za: P. Snie-

dziewski, Mallarmé — Norwid...., s. 303.

M. Siwiec, Orfeusz romantykéw. Mit o Orfeuszu w twérczosci Juliusza Stowa-

ckiego 1 Gérarda de Nerval w kontekscie epoki, Krakow 2002. Tu's. 98 i n. O

stowach Norwida ,,Kierunkiem wiec trzecim, / Orfejskim pojde”.

4 R. Przybylski, To jest klasycyzm, Warszawa 1978, s. 14. Por. J. Poradecki, Or-
Seusz poetow XX wieku, w: Prorocy ¢ sztukmistrze. Eseje o poezji polskies XX
wieku, Warszawa—t.6dz 1999.

4 H. Krukowska, Orfizm Leopolda Staffa, w: Ateny Rzym Bizancjum. Mity Sréd-

ziemnomorza w kulturze XIX ¢ XX wieku, pod red. J. Lawskiego i K. Korotki-

cha, Bialystok 2008, s. 355-365.

Por. M. Poprzecka, W strong ukochanych cient. Obraz Orfeusza w sztuce symbo-

lizmu, w: Mit Orfeusza..., s. 228. Badaczka zwraca uwage na przyczyny zainte-
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