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Korytarz dwéch banalnosci

Wprowadzenie

Podjgcie problematyki konserwacji dziel sztuki wspotczesnej w ra-
mach niniejszej pracy bylo dzialaniem nieprzypadkowym. Wobec
ogromu artystycznej produkcji, jaka nastapila w ciagu ostatnich
kilkudziesigciu lat, temat ten sukcesywnie przenika na grunt pro-
fesji, ktora kojarzy si¢ raczej z zachowaniem ,,historycznych” do-
wodow ludzkiej tworczosci. Specyfika dziet czasowo nam nieodle-
glych sprawia, Ze coraz nowsze prace wymagaja konserwatorskiej
opieki. Aktywny odzew specjalistow wyraza si¢ obecnie w wart-
kiej polemice, prowadzonej jednak w stosunkowo waskim gro-
nie. W praktyce temat ten podejmowany jest ciagle nie bez obaw,
zwlaszcza w srodowiskach hotdujacych wartosciom ,,tradycyjnym”.
Weciaz jeszcze spotykany ironiczny i lekcewazacy stosunek do za-
gadnienia jest przykrym dos$wiadczeniem. Zdziwienie budzi takze
dos¢ powszechny poglad, ze konserwacja sztuki wspotczesnej jest
dziedzing specjalng, odrgbng. Cho¢ rzeczywiscie zdarzaja sig sy-
tuacje, ze podejmowane na tym polu decyzje wystepuja przeciwko
skodyfikowanym regutom postgpowania konserwatorskiego, nie
dzieje si¢ to jednak bezrefleksyjnie. W istocie dyskusyjne nierzad-
ko rozstrzygnigcia sa niejednokrotnie wynikiem przemyslen na
temat celu ochrony dziet sztuki, pozbawionych swojego preceden-
su w historii. Zderzenie skrajnych przekonan nie jest tym, co wy-
réznia obecne czasy. Wybor pomigdzy calkowitym odrzuceniem
konserwacji a wysoce ingerencyjnymi technikami rekonstrukcji
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odsyta do wieku XIX, kiedy podobne spory toczyly si¢ pomig-
dzy brytyjskim a francuskim $rodowiskiem rzecznikéw ochrony
zabytkéw z Johnem Ruskinem i Eugéne’em Viollet-le-Dukiem na
czele. Konkurujace za$ ze soba w procesie konserwacji warto$ci
historyczne i artystyczne dzieta odzwierciedlaja Scieranie si¢ wciaz
aktualnych teorii Alois Riegla i Cesare Brandiego'.

Obcowanie ze wspolczesnymi dzietami sztuki z konserwator-
skiego punktu widzenia bez watpienia dotyka probleméw, z kto-
rymi w przypadku dziel dawnych mie¢ do czynienia nie mozna.
Roéznorodnos¢ innowacyjnych technik i materiatéw prezentuje je-
den z wielu merytorycznych aspektéw, cho¢ moze nie zawsze naj-
bardziej istotny. Podczas gdy znormalizowany status historyczne;j
spuscizny nie jest kwestionowany, sztuka nowa, do ktorej krytyka
artystyczna nie zdazyta si¢ jeszcze ustosunkowac, wymaga czasem
od konserwatora oceny pod wzgledem jej dziejowego znaczenia.
Decyzja, ktére z obecnych rezultatow ludzkiej tworczosci zastugu-
ja na zachowanie, oznacza dodatkowa odpowiedzialno$¢. Idace za
tym warto$ciowanie, radykalnie rozumiane jako catkowita nobili-
tacja badz tez degradacja ,,produktow artystycznych”, kaze ponow-
nie zda¢ sobie sprawg z roli konserwacji, jednak nie tylko w relacji
do sztuki najnowszej, lecz raczej w ujgciu ogdlnym.

Poznanie intencji tworcy stusznie staje si¢ czgstokro¢ punktem
wyjscia do podjecia konserwatorskiej interwencji wzgledem dziet
terazniejszych. Czy byloby to obecnie wytacznie wynikiem poten-
cjonalnosci kontaktu z artysta? Owszem, o unikatowosci i pewnej
przewadze wspotczesnej sytuacji stanowi mozliwos¢ zasiggnigcia
opinii tworcy na temat przeprowadzanej na biezaco konserwacji
jego pracy. Jednak kwestia artystycznego zamystu dotyczy wszyst-
kich dziet sztuki, niezaleznie od czasu powstania. Pewne watpli-
wosci budzi rowniez fakt, ze pytanie o przewidywany czas trwania
dzieta sztuki zadawane jest tylko w odniesieniu do prac stosunko-
wo nowych, jak gdyby perspektywa konca wtasciwa byta tylko na-

1

J. Krawczyk, Teoria Cesare Brandiego jako przedmiot refleksji historyczno-
-konserwatorskiej, w: Sztuka konserwacji i restauracji. Cesare Brandi (1906-1988),
jego mysl i debata o dziedzictwie, sztuka konserwacji-restauracji w Polsce, red.
I. Szmelter, M. Jadzinska, Przedsigbiorstwo Wydawnicze Rzeczpospolita SA, War-
szawa 2007, s. 101.
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szym czasom. Powszechnie wiadomo przeciez, ze niektére dawne
produkty artystyczne, jak scenografie czy dekoracje, przeznaczone
byty na pojedyncze okazje. Dlaczego wigc zasadnos¢ ich konserwa-
cji nie podlega dyskusji?

W tym sensie konserwacja dziet sztuki wspdlczesnej nie poru-
sza problemow, ktore nie dotyczytyby rowniez sztuki tradycyjne;j.
Stanowi raczej kontynuacjg, rzucajac nierzadko nowe $wiatlo na
kwestie, ktore z tych czy innych powodow staty si¢ mato wyraz-
ne, przystonigte utartymi schematami postgpowania. Jednostkowe
traktowanie dzieta sztuki w procesie konserwacji-restauracji do-
wodzi jednak, ze generalna problematyka pozostaje ta sama, bez
wzgledu na wiek czy pochodzenie obiektu. Staratam si¢ wigc
w przedstawionym ponizej omowieniu wskazac istotne zbieznosci,
zamiast akcentowac¢ niepowtarzalno$¢ aktualnej sytuacji.

Petne niepewnosci podejscie do zagadnienia ochrony dorobku
wspotczesnych artystow 1 wciaz dostrzegalny takze wsrod profe-
sjonalistow dystans bywaja zapewne wynikiem pomijania tema-
tyki dzisiejszej sztuki w programie nauczania konserwatorskiego.
Dla mnie pewna rekompensate w tym zakresie stanowila prakty-
ka w muzeum sztuki wspolczesnej Chinati Foundation w Marfie,
w Stanach Zjednoczonych. Moj wyjazd do Teksasu byl swoistym
zbiegiem okoliczno$ci i okazat si¢ do§wiadczeniem niezwykle cen-
nym, tak ze wzgledu na kontakt z dzietami wspodtczesnymi §wiato-
wej klasy, jak 1 mozliwo$¢ wdrozenia si¢ w problematyke funkcjo-
nowania zagranicznej instytucji muzealnej. Prezentowana kolekcja
poprzez swoja wyjatkowos¢, réznorodnos¢ oraz warunki ekspo-
zycyjne spotyka si¢ z zywym odzewem zwiedzajacych. Jednakze
to przede wszystkim nieskrywana reakcja amerykanskiego widza
sprawila, ze rola konserwatora jako posrednika pomigdzy dzietem
sztuki a odbiorca stata si¢ dla mnie jeszcze bardziej czytelna.

Moim zalozeniem nie bylo zatem dazenie do cato$ciowego,
ogodlnego ujecia wielowatkowej problematyki, jaka prezentuje kon-
serwacja dziet sztuki wspolczesnej. W ramach niniejszego opraco-
wania zamierzam raczej przedstawi¢ kwestie, z ktorymi osobi$cie
miatam do czynienia, odtwarzajac swoje pierwsze konserwatorskie
doswiadczenia z dzietem wspotczesnego tworcy.
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Temat projektu, ktory stal si¢ nastgpnie podstawa mojej pracy
dyplomowej realizowanej na Wydziale Konserwacji i Restauracji
Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, zostat mi
zasugerowany przez konserwatora Chinati. Z perspektywy cza-
su wybor ten wydaje si¢ jak najbardziej stuszny. Wyzwanie, jakie
stanowilo zadanie opracowania programu konserwatorskiego dla
instalacji 1lji Kabakowa Szkofa nr 6, nie bylo pozbawione pewnej
dwuznacznosci. Z jednej strony, konfrontacja z do$¢ bliskim mi
kulturowo (zwlaszcza w tamtejszej relacji) wizerunkiem opusz-
czonej radzieckiej szkoty odbyla si¢ w zupetnie obcym kontekscie
innego kontynentu. Z drugiej za$, dajaca wrazenie historycznos$ci
praca byta dzietem zaledwie pigtnastoletnim. Ambiwalencja takiej
sytuacji okazata si¢ dosy¢ komfortowa, gdyz zapewniajac pewne
punkty zaczepienia, data roéwniez podstawe do podjecia projektu
zupelnie dla mnie nowego. Ponadto nieoficjalna atmosfera panuja-
ca w muzeum, ktora zniosta czotobitny stosunek do Dzieta Sztuki,
pozwolita mi na bardziej $miate zmierzenie si¢ z zadaniem.

Nawiazanie dialogu z artysta byto dla mnie doswiadczeniem wy-
jatkowym. Uzupelnito znana juz konfiguracj¢: dzieto sztuki — kon-
serwator — odbiorca o ostatni istotny komponent, jakim jest osoba
tworcy?. Kontakt z Tlja Kabakowem rozwijat si¢ kilkuetapowo, co
wptlyngto réwniez na porzadek prezentowanych ponizej zagadnien.

Naswietlenie problematyki ochrony i konserwacji—restauracji
instalacji zostato poprzedzone omoéwieniem szerokiego tla dzieta
sztuki, bezposrednio rzutujacego na przekaz pracy oraz jej odbior.
Zrelacjonowane wige zostaty okoliczno$ci powstania i prezentacji
dzieta. Niezbedne wydato mi si¢ rowniez wyjasnienie znaczenia
Szkoty nr 6 w relacji do pogladow artysty i catoksztattu jego twor-
czo$ci, ze szczegolnym uwzglednieniem aspektow, ktore jedno-
znacznie wptynely na decyzje konserwatorskie.

Podejmujac probe rozeznania dorobku tworczego 1lji Kabakowa,
jakiego wymagato kompleksowe podejscie do problemu konserwa-
cji jego instalacji, staratam si¢ zachowac¢ dystans w stosunku do
prezentowanej przezen estetyki. Nietatwo bylo jednak uniknaé

2 Szerokie omdwienie tematyki prezentuje publikacja autorstwa G. Korpal,
Autor — dzieto sztuki — konserwator — odbiorca, Studia i Materiaty WKiRDS ASP
w Krakowie, Krakow 2004.
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rosnacego entuzjazmu wobec glebokiej 1 bezpretensjonalnej wy-
mowy prac. Wyrazna inspiracja znajduje zatem odzwierciedlenie
w konstrukcji niniejszego opracowania. Tytuly rozdziatow za-
czerpnigte zostaly z nazw instalacji artysty’. Nie odwotuja si¢ one
do podejmowanych w ramach poszczeg6lnych projektow artystycz-
nych tematow. Zostaty wybrane ze wzgledu na adekwatno$¢ frazy
do prezentowanej ponizej tresci i funkcjonuja raczej jako poetyckie
komentarze. Ufajac jednak, ze ,,wyobraznia tatwo i nieustannie ro-
dzi metafory”*, mam nadzieje, ze tak tez zostana one odczytane.

> Tlumaczenia autorki z jezyka angielskiego.

1. Kabakow, P. Polit, Wszystko jest tylko stowem i przedstawienie jest tak-
ze tylko stowem, ttum. B. Kope¢, 1996, www.obieg.pl/rozmowy/5727 (dostgp:
21.02.2009).
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