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WPROWADZENIE

Przedstawiamy Czytelnikom ksigzke Prawo autorskie i prawa pokrewne. Zarys,
ktéra posiada wszelkie cechy i wlasciwosci podrecznika akademickiego, ale ma
takze na celu wzbudzenie zainteresowania, a moze nawet pewnej fascynacji tg dzie-
dzing prawa nie tylko stuchaczy wykladéw z tego przedmiotu na uniwersytetach
i innych szkotach wyzszych, lecz takze szerszego grona osob. Mamy tu na mysli
rzesze prawnikow, ktérzy w swojej pracy zawodowej rozstrzygaja spory z prawa au-
torskiego, negocjujg warunki umow, na podstawie ktérych mozna rozpowszechnia¢
cudze utwory lub czyni¢ z nich inny uzytek.

Prawo autorskie wydaje si¢ nam szczegolnie zlozong dziedzing, w ktorej splataja
sie oczekiwania i interesy bardzo wielu podmiotéw. Uzytkownikami utworow sg
szerokie rzesze 0s6b prywatnych, ale takze instytucje kultury, np. biblioteki, muzea,
filharmonie i inne. Powazng cze$¢ uzytkownikéw stanowia podmioty prowadzace
w sposéb zawodowy dzialalno$¢ gospodarcza, polegajaca na utrwalaniu i zwielo-
krotnianiu utworéw na nos$nikach materialnych, takich jak ksigzki czy plyty, oraz
przedsigbiorcy zajmujacy sie rozpowszechnianiem utworéw, jak np. wydawcy, stacje
radiowo-telewizyjne, jednostki kinematografii.

Centralnymi pojeciami prawa autorskiego sa utwor i jego twodrca. Utwor poj-
mowany jako konstrukcja ludzkich mysli i wyobrazen, w jakikolwiek sposéb usta-
lona albo utrwalona na no$niku materialnym, korzysta z ochrony ustanowionej
w prawie autorskim pod warunkiem, ze posiada wlasciwosci okreslone przez usta-
wodawce w definicji tego dobra, a w szczegdlno$ci indywidualny charakter stano-
wiacy przejaw dziatalnosci twdrczej. Ochrong jest objety jednakze tylko sposéb wy-
razenia, czyli to, co nazywamy forma, a nie np. idee lub metody.

Na podlozu misternych konstrukcji prawa cywilnego zbudowano insty-
tucje prawne, ktorych celem jest zréwnowazenie intereséw dostawcdw twdrczosci
z potrzebami spoleczenstwa pragnacego szerokiego dostepu do wiedzy i kultury.
Stusznie sie jednak uwaza, ze potrzeby te moga by¢ zaspokajane tylko z poszano-
waniem praw tworcow tych dobr. Tym bowiem osobom przyznana zostata ochrona
prawnoautorska.
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W zwiazku z powstaniem utworu, a czg¢sto juz nawet tylko z powzigciem za-
miaru jego stworzenia powstaja okreslone stosunki spoteczne, ktore z reguty maja
charakter stosunkéw cywilnoprawnych. Wynika to z przyznania twdrcy prawa pod-
miotowego, dla ktorego prototypem bylo prawo wlasnosci do rzeczy wytworzone;j
przez dany podmiot. Wokot tego prawa powstaja roézne uprawnienia i obowiazKki,
ktére sg ogdlnie uregulowane w Kodeksie cywilnym, co w konsekwencji oznacza,
ze przy interpretowaniu i stosowaniu przepisow prawa autorskiego nalezy siega¢ do
postanowien tego aktu, np. w zakresie zdolnosci do czynnosci prawnych, wspdlnosci
praw autorskich, odpowiedzialno$ci odszkodowawczej za naruszenie prawa autor-
skiego, postanowien ogdlnych dotyczacych uméw. Konstrukcje cywilnoprawne sg
jakby wspornikami instytucji prawnoautorskich, a zatem stanowig niezbedng pod-
stawe interpretacji i stosowania przepiséw prawa autorskiego.

W jezyku prawnym na okreslenie prawa podmiotowego do utworu uzywa
sie z reguly terminu ,prawo autorskie”. Ten ustawowy termin nie w pelni od-
zwierciedla konstrukcje podmiotowego prawa autorskiego i jego tres¢, poniewaz
w postanowieniach obowigzujacej w naszym kraju ustawy rysuje si¢ podziat na
autorskie prawa majatkowe i autorskie prawa osobiste, ktore to kategorie upraw-
nien s wyraznie wyodrebnione. Ich wzajemna relacja jest przedmiotem dyskusji
w doktrynie prawa, poniewaz majg charakter odmienny i pod wieloma wzgledami
r6znig sie od siebie.

Odrebng kategorie praw podmiotowych stanowia, wspomniane juz w tytule
ustawy, prawa pokrewne. Zwraca si¢ uwage na heterogeniczng nature débr bedacych
przedmiotem praw pokrewnych, ktéra to nazwa ma charakter zbiorczy dla doébr
niematerialnych o réznych wtasciwosciach, zyskujacych ponadto ochrone z réznych
wzgledow. Statuujac ochrone dobr, ktére sg przedmiotem kreowanych przez usta-
wodawce praw podmiotowych bezwzglednych, okreslanych jako prawa pokrewne
prawu autorskiemu, ustawodawca dazyt do objecia ochrong okreslonych §wiadczen
intelektualnych. Swiadczenia te s3 badz zwigzane z bezposrednim wykorzystaniem
utwordw (artystyczne wykonania), badz sg przede wszystkim rezultatem okreslonej
dzialalnoéci finansowo-organizacyjnej (fonogramy, wideogramy, nadania). Owe
$wiadczenia intelektualne nie s3 pozbawiane cechy swoistej inwencji tworczej, ale
przejawiaja sie¢ w inny sposob, niz tego wymaga prawo autorskie, w nastepstwie
czego nie mogg by¢ uznane za utwory.

W podreczniku nie ma odniesien do ustawodawstwa innych krajow, ale to nie
oznacza, ze polskie prawo autorskie jest odizolowane od innych systeméw ochrony.
Trzeba przypomnie¢ w tym miejscu, ze juz w czasach, gdy powstawala pierwsza
polska ustawa o prawie autorskim z 1926 r., jej tworcy czerpali obficie z rozwigzan le-
gislacyjnych i propozycji doktrynalnych innych krajoéw, zwlaszcza Niemiec i Francji.
Polska rowniez ratyfikowata 6wczesnie obowiazujace, a takze przyjete pdzniej, kon-
wengcje i traktaty miedzynarodowe nakladajace wzajemne zobowigzania na kraje,
ktére je podpisaty.
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We wspdlczesnych czasach badania prawnoporéwnawcze ustapily miejsca da-
zeniu do harmonizacji takze dziedziny prawa autorskiego. Odbywa si¢ ona gléwnie
pod egida Unii Europejskiej za posrednictwem dyrektyw wydawanych zazwyczaj
przez Parlament Europejski i Rade UE. W zwigzku z uzyskaniem przez Polske
cztonkostwa w Unii Europejskiej w 2004 r. wdrozono do ustawy o prawie autorskim
i prawach pokrewnych z 1994 r. wiele dyrektyw zmierzajacych do harmonizacji
prawa polskiego z prawem europejskim. Implementacja tych postanowien nastepuje
przez wprowadzenie ich tre$ci do przepisow polskiego ustawodawstwa przez Sejm
RP. Dyrektywy uchwalane przez organy UE stanowia przede wszystkim przedmiot
prawa europejskiego. Dopiero w momencie implementacji ich tresci do tekstu prawa
polskiego postanowienia te stajg si¢ cze$cig wewnetrznego prawa krajowego. Z tego
wzgledu w podreczniku tylko zaznaczamy, ktdre przepisy powstaly w wyniku tego
zabiegu implementacji, wskazujac okreslong dyrektywe.

Na ewolucj¢ prawa autorskiego w skali europejskiej duzy wplyw majg takze
wyroki Trybunalu Sprawiedliwosci w Luksemburgu. Wprawdzie dziatalno$é
orzecznicza Trybunalu nie jest dzialalnoscig legislacyjna, ale orzeczenia Trybunalu
stanowig powazne impulsy do podejmowania odpowiednich krokéw legislacyjnych
w krajach Wspoélnoty, a ponadto stuza wykladni prawa unijnego.

Konczac te wstepne uwagi, pragniemy podkresli¢, ze wyktad prawa autorskiego
bytby niepelny, gdyby pominieto role prawa autorskiego w stosunkach miedzynaro-
dowych laczacych inne kraje. Wynika ona z faktu, ze mysl ludzka upostaciowiona
w utworach tatwo przekracza granice panstw, bo - jak to stusznie méwiono w staro-
zytnosci - spiritus flat ubi vult. Ze wzgledu na ten uniwersalny charakter prawa au-
torskiego omowiono w rozdziale X w podstawowym zakresie konwencje miedzyna-
rodowe, porozumienia i traktaty wigzace Rzeczpospolita Polska z innymi krajami.

Prawo autorskie chroni utwory jako dobra niematerialne. Nie sg to jedyne tej
natury dobra podlegajace ochronie prawnej. Pojecie ,,dobra niematerialne” oznacza
dobra jako samoistne ,,przedmioty intelektualne”, ktore stanowia punkt odniesienia
wylacznych i bezwzglednych praw podmiotowych i jako takie sg przeciwstawiane
wyodrebnionym przedmiotom materialnym. Doktrynalne ujecie dobr niematerial-
nych zostalo obecnie zastapione przez ogélniejsze pojecie ,wlasnos¢ intelektualna”
uzyte po raz pierwszy w Konwencji o Swiatowej Organizacji Wtasnoéci Intelektu-
alnej z 1967 r. Prawo autorskie jest obecnie traktowane jako czes¢ tego zbiorczego
pojecia, na ktdre sktada si¢ takze dziedzina okreslana jako wlasnos¢ przemystowa,
obejmujaca przede wszystkim wynalazki, wzory uzytkowe, wzory przemystowe,
znaki towarowe, oznaczenia geograficzne i topografie uktadéw scalonych. Przepisy
dotyczace tych dobr nie uchybiajg ochronie prawnej utworéw, ale tez nie znajduja do
nich bezposredniego zastosowania. Wspominamy o tym w tym miejscu, poniewaz
pojecie wlasnosci przemystowej posiada tez pewne punkty styczne z prawem autor-
skim, cho¢by wtedy, gdy niektdre inne dobra moga by¢ réwniez uwazane za utwory,
jak np. wzory przemystowe.



18 Wprowadzenie

Niniejszy podrecznik jednak obejmuje tylko problematyke prawa autorskiego
w zakresie objetym regulacja przewidziang w ustawie o prawie autorskim. Nie po-
minieto wszakze dociekan i objasnien doktryny oraz najwazniejszych — wskazywa-
nych w tekscie — orzeczen sadowych, ktére majg znaczacy wplyw na interpretacje
przepiséw prawa autorskiego. W zamierzeniu Autor6w uwagi zawarte w niniejszym
wprowadzeniu do podrecznika majg stanowi¢ wlasnie rodzaj topografii wyznacza-
jacej podstawowe linie, wedlug ktérych rozwijaja sie zasady prawa autorskiego, oraz
te punkty, wokdt ktorych skupia si¢ istotna czes¢ problematyki.

Bardziej szczegblowe objasnienia i analizy mozna znalez¢ w systemie prawa au-
torskiego, komentarzach i pozycjach monograficznych, ktérych wykazy s3 umiesz-
czone przed kolejnymi rozdzialami.

Maria PoZniak-Niedzielska
Jerzy Szczotka
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Kodeksu cywilnego o ochronie débr osobistych (art. 23-24 k.c.). Nie moze by¢ ono
utozsamiane z utworem jako swego rodzaju rezultatem procesu tworczego.

§ 3. Utwor zbiorowy i zbidr jako utwor
1. Zbior jako utwor

Zbiory, zawierajace odrebne, pojedyncze elementy (materialy), zgromadzone
wedlug okreslonej systematyki lub metody, takie jak antologie, wybory czy bazy
danych, réwniez moga by¢ przedmiotem prawa autorskiego. Wedtug art. 3 pr. aut.
warunkiem przyznania ochrony prawnoautorskiej takim zbiorom jest tworczy cha-
rakter (oryginalnos¢ i indywidualnos¢) przyjetego w nich doboru, ukladu lub ze-
stawienia zebranych materialow.

Uzycie we wskazanym przepisie wyrazu ,materialy” wynika z tego, Ze ustawo-
dawca nie wymaga, aby zbidr skladal sie z chronionych prawem autorskim utworéw
(np. wybér poezji, piesni, fotografii). Dopuszcza si¢ w ten sposdb objecie ochrona
zbioru (jako odrebnego utworu) sktadajacego sie z takich elementéw, ktore nie pod-
legaja z mocy prawa ochronie prawnoautorskiej (np. zbiér aktéw prawnych) lub
takze takich, ktérych czas ochrony juz uptynal. Nie wyklucza to oczywiscie sytuaciji,
gdy zbiér ma pod tym wzgledem charakter niejednolity, zawierajac réznego rodzaju
materialy.

Z punktu widzenia dopuszczalno$ci objecia ochrong prawnoautorska catosci,
status prawny poszczegolnych czesci zbioru jest obojetny, poniewaz kryterium przy-
znania ochrony stanowi jedynie twoérczy charakter uporzadkowanej calosci. Jezeli
calo$¢ ta sktada sie z chronionych utwordw, ktére istnialy juz uprzednio, ustawo-
dawca zezwala na stworzenie i eksploatacje takiego zbioru z tym jednak zastrze-
zeniem, Ze nie przyniesie to uszczerbku dla praw do wykorzystanych w ten sposéb
dziet.

Sad Najwyzszy w wyroku z 21.10.2004 r. (V CK 143/04, LEX nr 585885) uznal, ze utworem
moze by¢ projekt architektoniczny, ktory ,,powstal na skutek kompilacji rozwigzan powszechnie
stosowanych w praktyce (...) jezeli spelnione zostaly przestanki twérczoséci (oryginalnosci
i indywidualno$ci) poprzez dobodr, uklad lub porzadkowanie sktadnikéw tego projektu”. Tak
tez w odniesieniu do podrecznych licznikéw kalorii i cholesterolu - w wyroku z 25.01.2006 r.
(I CK 281/05, OSNC 2006/11, poz. 186). Z drugiej strony w wyroku z 10.08.2007 r. (Il CSK 228/07,
LEX nr 319623) Sad Najwyzszy stwierdzil, ze tréjstopniowy system wyszukiwania informacji
w ksigzce telefonicznej wedlug kryterium alfabetu, branzy i siedziby nie ma charakteru twor-
czego. Potwierdzit takie stanowisko TSUE w wyroku z 1.03.2012 r. w sprawie Football Dataco
Ltd. (C-604/10), wskazujac, ze baza danych nie bedzie przedmiotem prawa autorskiego, jezeli jej
stworzenie ,jest uwarunkowane wzgledami technicznymi, zasadami lub ograniczeniami, ktdre

nie pozostawiaja miejsca na swobode¢ twodrcza”.
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Charakterystyczng postacig zbioru utworéw sa antologie, ktdére stanowia z re-
guly zestawienie wedlug okres$lonego kryterium (np. czas powstania lub opubliko-
wania, terytorium, tematyka) catych dziet literackich, a nierzadko tez muzycznych,
lub ich fragmentéw. Dopuszczalno$é zamieszczania utworéw lub ich fragmentéw
w antologiach, podrecznikach i wypisach bez zezwolenia twdrcy (lecz z obowiaz-
kiem zaplaty wynagrodzenia) jest jednak ograniczona tylko do celéw dydaktycz-
nych i naukowych (por. art. 27! pr. aut.).

2. Utwor zbiorowy

Ustawodawca wyodrebnil w przepisach ustawy o prawie autorskim i prawach
pokrewnych szczegolng posta¢ zbioru bedacego utworem - taki mianowicie, ktéry
sklada si¢ z elementéw stanowigcych odrebne dziela (wsréd nich moga by¢ takze
inne materialy) stworzone przez réznych twércoéw. Zbior taki, okreslony w art. 11
pr. aut. mianem utworu zbiorowego, nie zostal jednak normatywnie zdefiniowany.
Ustawodawca ograniczyl sie jedynie do wskazania tytulem ilustracji niektérych jego
charakterystycznych postaci — encyklopedia i publikacja periodyczna. Jako podsta-
wowe przyklady utworéw zbiorowych ponadto z reguly wskazuje sie takze: stow-
niki, roczniki, kalendarze, dzienniki telewizyjne, telegazety, utwory multimedialne,
czesto bazy danych.

W opinii Sadu Najwyzszego (wyrok z 15.11.2002 r., I CKN 1289/00, OSNC 2004/3, poz. 44)
przejawem dzialalnoséci tworczej autorow stownika jezyka polskiego jako utworu zbiorowego
moze by¢ ,opracowanie siatki hasel, sposéb definiowania haset oraz kompozycja haset trudnych
(lekseméw)”. Wedtug Sadu Apelacyjnego w Warszawie (wyrok z 11.05.2007 r., I ACa 1145/06,

LEX nr 558375) utworem zbiorowym jest takze portal internetowy.

Normatywne wyodrebnienie utworu zbiorowego nastgpilo ze wzgledu na po-
trzebe szczegdlnego, odmiennego (odbiegajacego) od reguly przyjetej w art. 8 pr.
aut., okreslenia podmiotu autorskich praw majgtkowych. Wedle wskazanego prze-
pisu art. 11 pr. aut., autorskie prawa majatkowe do utworu zbiorowego, a w szcze-
golnosci do encyklopedii lub publikacji periodycznej, przystuguja producentowi
lub wydawcy, a do poszczegdlnych czesci majacych samodzielne znaczenie - ich
tworcom.

Na tej podstawie mozna zrekonstruowa¢ pojecie utworu zbiorowego jako dzieta,
ktére moze sktada¢ sie z czesci zaréwno samodzielnych, jak i niesamodzielnych (np.
uktad graficzny czasopisma). Nie jest przy tym konieczne, aby wszystkie elementy
sktadowe dzieta zbiorowego mialy status utworéw objetych ochrong prawnoautorska
(np. proste informacje prasowe w czasopi$mie), chociaz naturalnie moga nimi by¢.
Czesci samodzielne utworu zbiorowego (np. hasta z encyklopedii lub stownika, ar-
tykuly prasowe, fotografie, rysunki zamieszczone w periodyku) sa opracowywane
przez poszczegdlnych tworcow dzialajacych bez wzajemnego porozumienia i autor-
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skiej wspolpracy, co powoduje, ze utwdr zbiorowy nie zawdziecza swego powstania
wspolnej w tym zakresie twdrczoséci. Ich powstanie i ksztalt (zaréwno forma, jak
i tres¢) zostaly podporzadkowane koncepcji edytorskiej wydawcy (producenta) do-
tyczacej calosci zbioru. Koncepcja ta jest realizowana poprzez twérczy dobor, uklad
i zestawienie samodzielnych elementéw przez jedng lub kilka oséb — w ten sposdb
osoby te staja si¢ tworcami dziefa zbiorowego jako catosci. Utwory, ktdre stanowia
samodzielne czesci dzieta zbiorowego, z reguly powstaja wiec w momencie, gdy
tworcza kompozycja calosci jest juz gotowa.

W niektorych przypadkach moga si¢ wyltoni¢ trudnosci przy rozréznieniu dziet
zbiorowych od zbioréw dziet (art. 3 pr. aut.), a nawet czasami od dziel potaczonych
(art. 10 pr. aut.). Wydaje sie, Ze utwor zbiorowy jest podkategoria (szczegdlna po-
stacig) zbioru dziel - taka, w ktérej przedmiotem prawa autorskiego sg zaréwno po-
szczegolne elementy sktadowe, jak i sam zbidr. Dzielo polaczone za$ to takie, ktore
powstalo w wyniku dokonanego przez twoércéw polaczenia oddzielnych utworéw
w celu wspolnego rozpowszechniania, np. tekst i muzyka, tekst i rysunki (fotografie),
muzyka i obraz. Ustawodawca stusznie uznal, ze status prawny tego typu dziela po-
winien by¢ zblizony do utwordéw wspolautorskich (zob. art. 10 pr. aut.).

Jak wspomniano, utwor zbiorowy zajmuje szczegdlng pozycje w katalogu dziet
powstalych w nastepstwie tworczych dziatan kilku oséb ze wzgledu na to, Ze usta-
wodawca przyznal autorskie prawa majgtkowe do utworu zbiorowego jako catosci
nie jego tworcy (tworcom), lecz producentowi lub wydawcy. Za takim rozwigzaniem
przemawia wiele argument6w jednomyslnie uznanych przez doktryne za przekonu-
jace. Wskazuje si¢ trafnie na podjecie inicjatywy przez wydawce (producenta) oraz
jego wklad w powstanie dziela zbiorowego, ktory z reguty polega nie tylko na nakla-
dach finansowych i organizacyjnych, zwigzanych ze stworzeniem i rozpowszechnia-
niem utworu, lecz takze na ryzyku ekonomicznym i odpowiedzialnosci materialnej,
jaka ten podmiot ponosi w zwigzku z podjetym przedsiewzigciem. Znaczenie ma
takze dbato$¢ przez niego o swoja renome rynkows.

Przyznanie autorskich praw majatkowych do utworu zbiorowego jego wydawcy
lub producentowi nie moze niweczy¢ praw do dziel stanowiacych elementy takiego
zbioru i jednoczes$nie posiadajacych samodzielne znaczenie. Wydawca (producent)
winien zatem uzyskaé od twdrcow tych dziel odpowiednie uprawnienie autorskie
do ich wykorzystania. W omawianym przypadku utworu zbiorowego dostrzec na-
lezy ochrone prawa autorskiego na dwdch plaszczyznach - pierwsza to poszczegélne
dziefa jako elementy sktadowe zbioru, druga zas to plaszczyzna samego zbioru be-
dacego odrebnym od czesci sktadowych utworem.

Takie wlasnie stanowisko zajal w wyroku z 21.02.1997 r. (I ACr 6/97, LEX nr 62547) Sad
Apelacyjny we Wroclawiu, stwierdzajac, ze autorskie prawo wydawcy dzieta zbiorowego odnosi
sie ex lege do szczegolowej koncepcji wydawnictwa, doboru nazwisk kompozycji i uktadu stow-

nika.
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Przepis art. 11 zdanie drugie pr. aut. zawiera réwniez domniemanie, ze pro-
ducentowi lub wydawcy przystuguje prawo do tytulu. Charakter prawa do tytutu
dziefa zbiorowego moze budzi¢ pewne watpliwosci, jednakze - jak si¢ wydaje — na-
lezy podzieli¢ poglad, ze nie jest to jakie§ prawo sui generis, lecz prawo autorskie,
ktére zarazem stanowi rodzaj oznaczenia odrézniajacego calos¢ dzieta od innych
dziet tego samego rodzaju, pelniac zreszta nie tylko role identyfikujaca calos¢, lecz
takze role informacyjng, tyczaca si¢ zawartosci dziela, a wiec stanowi jego inte-
gralny element.

§ 4. Opracowania cudzych utwordw i utwory inspirowane
1. Opracowanie cudzego utworu

W mysél art. 2 ust. 1 pr. aut. przedmiotem ochrony prawa autorskiego jest row-
niez opracowanie cudzego utworu (utwor zalezny). Ustawodawca nie wyjasnia blizej,
na czym polega czynno$¢ okreslona jako opracowanie, lecz wskazuje przyktadowo
takie dobra, ktdre mogg by¢ uznane za utwory zalezne, a mianowicie ttumaczenia,
przerobki, adaptacje. W tym wyliczeniu zrezygnowano wprawdzie z niektorych, wy-
mienionych w poprzednio obowigzujacej ustawie z 1952 r., postaci opracowania (np.
przeniesienie na inng technike artystyczng), ale nie ma to praktycznego znaczenia,
poniewaz wyliczenie zachowato charakter przykladowy.

Uznanie konkretnego opracowania za utwdr zalezny wymaga przede wszystkim
stwierdzenia, ze jest to przejaw dzialalnosci tworczej o indywidualnym charak-
terze, a zatem, ze opracowanie stanowi ,,utwor” w rozumieniu art. 1 pr. aut. Prze-
stanki, ktore musza by¢ spelnione, aby moglo to nastapi¢, zostaly juz blizej omo-
wione w uwagach poswieconych pojeciu utworu.

Jednakze utwor zalezny jest szczegdlnym rodzajem utworu, poniewaz spetniajac
wymagania, od ktorych zalezy uznanie go za przedmiot ochrony prawnoautorskiej,
zawdziecza swe powstanie swoistej relacji miedzy nim a tzw. utworem pierwotnym
(macierzystym). Swoistos¢ tej relacji wynika z zaczerpnigcia w sposdb tworczy nie-
ktérych elementéw utworu macierzystego, czyli utworu, ktory stal si¢ przedmiotem
opracowania.

Nalezy wszakze podkredli¢c, ze relacja miedzy utworem macierzystym
a utworem zaleznym musi si¢ przejawia¢ w zaczerpnieciu pierwiastkow twor-
czych (oryginalnych), poniewaz przejecie innych elementéw (np. o charakterze
banalnym) nie uzasadnialoby powstania owej zalezno$ci, ktora przejawia si¢
m.in. w przyznaniu twoércy utworu pierwotnego prawa do wyrazania zgody na
wykonywanie praw autorskich stuzacych autorowi utworu zaleznego (art. 2 ust. 2
pr. aut.). Tworcy utworu macierzystego przystuguje to prawo, poniewaz oryginalna
materia (tworzywo) stworzonego przez niego utworu zostala poddana twoérczemu
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procesowi opracowania przez inng osobe. Stopien intensywnosci owej zaleznosci
bywa rdzny, a ona sama moze przejawiac si¢ w odmiennych postaciach i rodzajach
opracowan.

Sad Najwyzszy w wyroku z 13.01.2006 r. (III CSK 40/05, LEX nr 176385) stwierdzil, ze
»prawo autorskie zalezne powsta¢ moze wéwczas, gdy istnieje uprzednio - i réwnolegle - au-
torskie prawo pierwotne do utworu”; brak takiego prawa pierwotnego (np. wylaczenie z art. 4
pr. aut.) musi skutkowaé przyznaniem osobie dokonujacej opracowania ochrony przewidzianej

dla utworu pierwotnego.

Jak wspominano, katalog utworéw zaleznych nie jest zamkniety, a to za-
réowno ze wzgledu na rozwdj réznych nowych rodzajow wypowiedzi literackiej
i artystycznej, jak i nowych form czerpania z dotychczasowego dorobku twor-
czego. Szczegblnie wiele kontrowersji budzilo w doktrynie prawniczej zaliczenie
do kategorii utworow zaleznych tlumaczen, ze wzgledu na fakt, ze ttumaczowi
przeciez przy$wieca dazenie do zachowania maksymalnej wiernosci oryginalowi.
W nauce prawa stusznie jednak zostal wyrazony poglad, iz réznice pomig¢dzy po-
szczegblnymi jezykami sprawiajg, ze nie ma mozliwosci przekazania w jednym
jezyku zestawu wartoséci tekstu wyrazonego w innym jezyku, w sposob oddajacy
pelnie zawartosci tekstu ttumaczonego. W konsekwencji konkretne ttumaczenie
staje si¢ rezultatem osobistego poszukiwania przez ttumacza najpelniejszego od-
dania wymowy tekstu macierzystego. Proces ten, angazujac talent i wyobraznie
tlumacza, nadaje jego rezultatowi cechy tworcze, co oczywiscie nie oznacza, ze
wszystkie tlumaczenia stanowia dzieta zalezne w rozumieniu ustawy, poniewaz
nie wszystkie owe cechy posiadaja.

Sad Najwyzszy w wyroku z 29.10.1985 r. (I CR 312/85, OSNC 1986/10, poz. 159) uznal, ze
»tlumacz jest uprawniony do domagania sie zachowania postaci dzieta nadanej mu przez twérce
i zawartej w ttumaczeniu tego dzieta, czyli do domagania si¢ ochrony integralnosci ttumaczenia

tego dzieta”.

Zgodnie z postanowieniami ustawy, opracowanie cudzego utworu jest przed-
miotem prawa autorskiego, czyli odrebnym dzielem, do ktérego prawa autorskie
stuzg jego tworcy, przy czym ich wykonywanie nie moze przynosi¢ uszczerbku dla
prawa do utworu pierwotnego. Relacja miedzy utworem pierwotnym a utworem
zaleznym powinna by¢ ujawniona poprzez wymienienie tworcy i tytulu utworu
pierwotnego na egzemplarzach dzieta zaleznego. Obowiazek ten jest wyraznie prze-
widziany w ustawie (por. art. 2 ust. 4 pr. aut.), o czym jeszcze dalej bedzie mowa.

Jakkolwiek prawo autorskie do utworu zaleznego powstaje z chwilg dokonania
opracowania cudzego dziela, to jednak jego wykonywanie zalezy od zgody tworcy
dziela pierwotnego (autorskie prawo zalezne). Z chwilg zatem uzyskania takiego
zezwolenia, tworca opracowania uzyskuje moznos$¢ rozporzadzania i korzystania ze
swego utworu.



Ksigzka zawiera syntetyczng prezentacje catosci problematyki polskiego prawa autorskiego i praw po-
krewnych. W przystepny sposéb oméwiono m.in.:
- tre$¢ autorskich praw osobistych i majatkowych,
- dozwolony uzytek osobisty i publiczny utwordw,
- ochrone prawna wizerunku,
- prawa pokrewne, w tym prawa do artystycznych wykonan i prawa do fonograméw
i wideogramow.

Publikacja przedstawia takze analize wigzacych Polske uméw miedzynarodowych w dziedzinie prawa
autorskiego i praw pokrewnych; wskazane sa dyrektywy unijne i ich wptyw na polskie przepisy, a takze
wazniejsze wyroki Trybunatu Sprawiedliwos$ci UE stuzace wyktadni prawa unijnego i przez to polskiego.

Opracowanie jest skierowane przede wszystkim do studentéw prawa oraz innych kierunkdéw, na ktérych
prowadzi sie wyktady z zakresu prawa autorskiego i praw pokrewnych. Bedzie przydatna takze prawni-
kom praktykom, pracownikom instytucji kultury, oswiaty, stacji radiowych i telewizyjnych, portali inter-
netowych oraz wydawcom.
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