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WPROWADZENIE

WprowadzenieWprowadzenie

Przedstawiamy Czytelnikom książkę Prawo autorskie i prawa pokrewne. Zarys, 
która posiada wszelkie cechy i właś ciwości podręcznika akademickiego, ale ma 
także na celu wzbudzenie zainteresowania, a może nawet pewnej fascynacji tą dzie-
dziną prawa nie tylko słuchaczy wykładów z tego przedmiotu na uniwersytetach 
i innych szkołach wyższych, lecz także szerszego grona osób. Mamy tu na myśli 
rzesze prawników, którzy w swojej pracy zawodowej rozstrzygają spory z prawa au-
torskiego, negocjują warunki umów, na podstawie których można rozpowszechniać 
cudze utwory lub czynić z nich inny użytek.

Prawo autorskie wydaje się nam szczególnie złożoną dziedziną, w której splatają 
się oczekiwania i interesy bardzo wielu podmiotów. Użytkownikami utworów są 
szerokie rzesze osób prywatnych, ale także instytucje kultury, np. biblioteki, muzea, 
fi lharmonie i inne. Poważną część użytkowników stanowią podmioty prowadzące 
w sposób zawodowy działalność gospodarczą, polegającą na utrwalaniu i zwielo-
krotnianiu utworów na nośnikach materialnych, takich jak książki czy płyty, oraz 
przedsiębiorcy zajmujący się rozpowszechnianiem utworów, jak np. wydawcy, stacje 
radiowo-telewizyjne, jednostki kinematografi i.

Centralnymi pojęciami prawa autorskiego są utwór i jego twórca. Utwór poj-
mowany jako konstrukcja ludzkich myśli i wyobrażeń, w jakikolwiek sposób usta-
lona albo utrwalona na nośniku materialnym, korzysta z ochrony ustanowionej 
w prawie autorskim pod warunkiem, że posiada właś ciwości okreś lone przez usta-
wodawcę w defi nicji tego dobra, a w szczególności indywidualny charakter stano-
wiący przejaw działalności twórczej. Ochroną jest objęty jednakże tylko sposób wy-
rażenia, czyli to, co nazywamy formą, a nie np. idee lub metody.

Na podłożu misternych konstrukcji prawa cywilnego zbudowano insty-
tucje prawne, których celem jest zrównoważenie interesów dostawców twórczości 
z potrzebami społeczeństwa pragnącego szerokiego dostępu do wiedzy i kultury. 
Słusznie się jednak uważa, że potrzeby te mogą być zaspokajane tylko z poszano-
waniem praw twórców tych dóbr. Tym bowiem osobom przyznana została ochrona 
prawnoautorska.
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W związku z powstaniem utworu, a często już nawet tylko z powzięciem za-
miaru jego stworzenia powstają okreś lone stosunki społeczne, które z reguły mają 
charakter stosunków cywilnoprawnych. Wynika to z przyznania twórcy prawa pod-
miotowego, dla którego prototypem było prawo włas ności do rzeczy wytworzonej 
przez dany podmiot. Wokół tego prawa powstają różne uprawnienia i obowiązki, 
które są ogólnie uregulowane w Kodeksie cywilnym, co w konsekwencji oznacza, 
że przy interpretowaniu i stosowaniu przepisów prawa autorskiego należy sięgać do 
postanowień tego aktu, np. w zakresie zdolności do czynności prawnych, wspólności 
praw autorskich, odpowiedzialności odszkodowawczej za naruszenie prawa autor-
skiego, postanowień ogólnych dotyczących umów. Konstrukcje cywilnoprawne są 
jakby wspornikami instytucji prawnoautorskich, a zatem stanowią niezbędną pod-
stawę interpretacji i stosowania przepisów prawa autorskiego.

W języku prawnym na okreś lenie prawa podmiotowego do utworu używa 
się z reguły terminu „prawo autorskie”. Ten ustawowy termin nie w pełni od-
zwierciedla konstrukcję podmiotowego prawa autorskiego i jego treść, ponieważ 
w postanowieniach obowiązującej w naszym kraju ustawy rysuje się podział na 
autorskie prawa majątkowe i autorskie prawa osobiste, które to kategorie upraw-
nień są wyraźnie wyodrębnione. Ich wzajemna relacja jest przedmiotem dyskusji 
w doktrynie prawa, ponieważ mają charakter odmienny i pod wieloma względami 
różnią się od siebie.

Odrębną kategorię praw podmiotowych stanowią, wspomniane już w tytule 
ustawy, prawa pokrewne. Zwraca się uwagę na heterogeniczną naturę dóbr będących 
przedmiotem praw pokrewnych, która to nazwa ma charakter zbiorczy dla dóbr 
niematerialnych o różnych właś ciwościach, zyskujących ponadto ochronę z różnych 
względów. Statuując ochronę dóbr, które są przedmiotem kreowanych przez usta-
wodawcę praw podmiotowych bezwzględnych, okreś lanych jako prawa pokrewne 
prawu autorskiemu, ustawodawca dążył do objęcia ochroną okreś lonych świadczeń 
intelektualnych. Świadczenia te są bądź związane z bezpośrednim wykorzystaniem 
utworów (artystyczne wykonania), bądź są przede wszystkim rezultatem okreś lonej 
działalności fi nansowo-organizacyjnej (fonogramy, wideogramy, nadania). Owe 
świadczenia intelektualne nie są pozbawiane cechy swoistej inwencji twórczej, ale 
przejawiają się w inny sposób, niż tego wymaga prawo autorskie, w następstwie 
czego nie mogą być uznane za utwory.

W podręczniku nie ma odniesień do ustawodawstwa innych krajów, ale to nie 
oznacza, że polskie prawo autorskie jest odizolowane od innych systemów ochrony. 
Trzeba przypomnieć w tym miejscu, że już w czasach, gdy powstawała pierwsza 
polska ustawa o prawie autorskim z 1926 r., jej twórcy czerpali obfi cie z rozwiązań le-
gislacyjnych i propozycji doktrynalnych innych krajów, zwłaszcza Niemiec i Francji. 
Polska również ratyfi kowała ówcześnie obowiązujące, a także przyjęte później, kon-
wencje i traktaty międzynarodowe nakładające wzajemne zobowiązania na kraje, 
które je podpisały.
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We współczesnych czasach badania prawnoporównawcze ustąpiły miejsca dą-
żeniu do harmonizacji także dziedziny prawa autorskiego. Odbywa się ona głównie 
pod egidą Unii Europejskiej za pośrednictwem dyrektyw wydawanych zazwyczaj 
przez Parlament Europejski i Radę UE. W związku z uzyskaniem przez Polskę 
członkostwa w Unii Europejskiej w 2004 r. wdrożono do ustawy o prawie autorskim 
i prawach pokrewnych z 1994 r. wiele dyrektyw zmierzających do harmonizacji 
prawa polskiego z prawem europejskim. Implementacja tych postanowień następuje 
przez wprowadzenie ich treści do przepisów polskiego ustawodawstwa przez Sejm 
RP. Dyrektywy uchwalane przez organy UE stanowią przede wszystkim przedmiot 
prawa europejskiego. Dopiero w momencie implementacji ich treści do tekstu prawa 
polskiego postanowienia te stają się częścią wewnętrznego prawa krajowego. Z tego 
względu w podręczniku tylko zaznaczamy, które przepisy powstały w wyniku tego 
zabiegu implementacji, wskazując okreś loną dyrektywę.

Na ewolucję prawa autorskiego w skali europejskiej duży wpływ mają także 
wyroki Trybunału Sprawiedliwości w Luksemburgu. Wprawdzie działalność 
orzecznicza Trybunału nie jest działalnością legislacyjną, ale orzeczenia Trybunału 
stanowią poważne impulsy do podejmowania odpowiednich kroków legislacyjnych 
w krajach Wspólnoty, a ponadto służą wykładni prawa unijnego.

Kończąc te wstępne uwagi, pragniemy podkreś lić, że wykład prawa autorskiego 
byłby niepełny, gdyby pominięto rolę prawa autorskiego w stosunkach międzynaro-
dowych łączących inne kraje. Wynika ona z faktu, że myśl ludzka upostaciowiona 
w utworach łatwo przekracza granice państw, bo – jak to słusznie mówiono w staro-
żytności – spiritus fl at ubi vult. Ze względu na ten uniwersalny charakter prawa au-
torskiego omówiono w rozdziale X w podstawowym zakresie konwencje międzyna-
rodowe, porozumienia i traktaty wiążące Rzeczpospolitą Polską z innymi krajami.

Prawo autorskie chroni utwory jako dobra niematerialne. Nie są to jedyne tej 
natury dobra podlegające ochronie prawnej. Pojęcie „dobra niematerialne” oznacza 
dobra jako samoistne „przedmioty intelektualne”, które stanowią punkt odniesienia 
wyłącznych i bezwzględnych praw podmiotowych i jako takie są przeciwstawiane 
wyodrębnionym przedmiotom materialnym. Doktrynalne ujęcie dóbr niematerial-
nych zostało obecnie zastąpione przez ogólniejsze pojęcie „włas ność intelektualna” 
użyte po raz pierwszy w Konwencji o Światowej Organizacji Własności Intelektu-
alnej z 1967 r. Prawo autorskie jest obecnie traktowane jako część tego zbiorczego 
pojęcia, na które składa się także dziedzina okreś lana jako włas ność przemysłowa, 
obejmująca przede wszystkim wynalazki, wzory użytkowe, wzory przemysłowe, 
znaki towarowe, oznaczenia geografi czne i topografi e układów scalonych. Przepisy 
dotyczące tych dóbr nie uchybiają ochronie prawnej utworów, ale też nie znajdują do 
nich bezpośredniego zastosowania. Wspominamy o tym w tym miejscu, ponieważ 
pojęcie włas ności przemysłowej posiada też pewne punkty styczne z prawem autor-
skim, choćby wtedy, gdy niektóre inne dobra mogą być również uważane za utwory, 
jak np. wzory przemysłowe.



18 Wprowadzenie

 

Niniejszy podręcznik jednak obejmuje tylko problematykę prawa autorskiego 
w zakresie objętym regulacją przewidzianą w ustawie o prawie autorskim. Nie po-
minięto wszakże dociekań i objaśnień doktryny oraz najważniejszych – wskazywa-
nych w tekście – orzeczeń sądowych, które mają znaczący wpływ na interpretację 
przepisów prawa autorskiego. W zamierzeniu Autorów uwagi zawarte w niniejszym 
wprowadzeniu do podręcznika mają stanowić właśnie rodzaj topografi i wyznacza-
jącej podstawowe linie, według których rozwijają się zasady prawa autorskiego, oraz 
te punkty, wokół których skupia się istotna część problematyki.

Bardziej szczegółowe objaśnienia i analizy można znaleźć w systemie prawa au-
torskiego, komentarzach i pozycjach monografi cznych, których wykazy są umiesz-
czone przed kolejnymi rozdziałami.

Maria Poźniak-Niedzielska
Jerzy Szczotka
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Kodeksu cywilnego o ochronie dóbr osobistych (art. 23–24 k.c.). Nie może być ono 
utożsamiane z utworem jako swego rodzaju rezultatem procesu twórczego.

§ 3. Utwór zbiorowy i zbiór jako utwór§ 3. Utwór zbiorowy i zbiór jako utwór

1. Zbiór jako utwór

Zbiory, zawierające odrębne, pojedyncze elementy (materiały), zgromadzone 
według okreś lonej systematyki lub metody, takie jak antologie, wybory czy bazy 
danych, również mogą być przedmiotem prawa autorskiego. Według art. 3 pr. aut. 
warunkiem przyznania ochrony prawnoautorskiej takim zbiorom jest twórczy cha-
rakter (oryginalność i indywidualność) przyjętego w nich doboru, układu lub ze-
stawienia zebranych materiałów.

Użycie we wskazanym przepisie wyrazu „materiały” wynika z tego, że ustawo-
dawca nie wymaga, aby zbiór składał się z chronionych prawem autorskim utworów 
(np. wybór poezji, pieśni, fotografi i). Dopuszcza się w ten sposób objęcie ochroną 
zbioru (jako odrębnego utworu) składającego się z takich elementów, które nie pod-
legają z mocy prawa ochronie prawnoautorskiej (np. zbiór aktów prawnych) lub 
także takich, których czas ochrony już upłynął. Nie wyklucza to oczywiście sytuacji, 
gdy zbiór ma pod tym względem charakter niejednolity, zawierając różnego rodzaju 
materiały.

Z punktu widzenia dopuszczalności objęcia ochroną prawnoautorską całości, 
status prawny poszczególnych części zbioru jest obojętny, ponieważ kryterium przy-
znania ochrony stanowi jedynie twórczy charakter uporządkowanej całości. Jeżeli 
całość ta składa się z chronionych utworów, które istniały już uprzednio, ustawo-
dawca zezwala na stworzenie i eksploatację takiego zbioru z tym jednak zastrze-
żeniem, że nie przyniesie to uszczerbku dla praw do wykorzystanych w ten sposób 
dzieł.

Sąd Najwyższy w wyroku z 21.10.2004 r. (V CK 143/04, LEX nr 585885) uznał, że utworem 
może być projekt architektoniczny, który „powstał na skutek kompilacji rozwiązań powszechnie 
stosowanych w praktyce (…) jeżeli spełnione zostały przesłanki twórczości (oryginalności 
i indywidualności) poprzez dobór, układ lub porządkowanie składników tego projektu”. Tak 
też w odniesieniu do podręcznych liczników kalorii i cholesterolu – w wyroku z 25.01.2006 r. 
(I CK 281/05, OSNC 2006/11, poz. 186). Z drugiej strony w wyroku z 10.08.2007 r. (II CSK 228/07, 
LEX nr 319623) Sąd Najwyższy stwierdził, że trójstopniowy system wyszukiwania informacji 
w książce telefonicznej według kryterium alfabetu, branży i siedziby nie ma charakteru twór-
czego. Potwierdził takie stanowisko TSUE w wyroku z 1.03.2012 r. w sprawie Football Dataco 
Ltd. (C-604/10), wskazując, że baza danych nie będzie przedmiotem prawa autorskiego, jeżeli jej 
stworzenie „jest uwarunkowane względami technicznymi, zasadami lub ograniczeniami, które 
nie pozostawiają miejsca na swobodę twórczą”.



§ 3. Utwór zbiorowy i zbiór jako utwór 29

 

Charakterystyczną postacią zbioru utworów są antologie, które stanowią z re-
guły zestawienie według okreś lonego kryterium (np. czas powstania lub opubliko-
wania, terytorium, tematyka) całych dzieł literackich, a nierzadko też muzycznych, 
lub ich fragmentów. Dopuszczalność zamieszczania utworów lub ich fragmentów 
w antologiach, podręcznikach i wypisach bez zezwolenia twórcy (lecz z obowiąz-
kiem zapłaty wynagrodzenia) jest jednak ograniczona tylko do celów dydaktycz-
nych i naukowych (por. art. 271 pr. aut.).

2. Utwór zbiorowy

Ustawodawca wyodrębnił w przepisach ustawy o prawie autorskim i prawach 
pokrewnych szczególną postać zbioru będącego utworem – taki mianowicie, który 
składa się z elementów stanowiących odrębne dzieła (wśród nich mogą być także 
inne materiały) stworzone przez różnych twórców. Zbiór taki, okreś lony w art. 11 
pr. aut. mianem utworu zbiorowego, nie został jednak normatywnie zdefi niowany. 
Ustawodawca ograniczył się jedynie do wskazania tytułem ilustracji niektórych jego 
charakterystycznych postaci – encyklopedia i publikacja periodyczna. Jako podsta-
wowe przykłady utworów zbiorowych ponadto z reguły wskazuje się także: słow-
niki, roczniki, kalendarze, dzienniki telewizyjne, telegazety, utwory multimedialne, 
często bazy danych.

W opinii Sądu Najwyższego (wyrok z 15.11.2002 r., II CKN 1289/00, OSNC 2004/3, poz. 44) 
przejawem działalności twórczej autorów słownika języka polskiego jako utworu zbiorowego 
może być „opracowanie siatki haseł, sposób defi niowania haseł oraz kompozycja haseł trudnych 
(leksemów)”. Według Sądu Apelacyjnego w Warszawie (wyrok z 11.05.2007 r., I ACa 1145/06, 
LEX nr 558375) utworem zbiorowym jest także portal internetowy.

Normatywne wyodrębnienie utworu zbiorowego nastąpiło ze względu na po-
trzebę szczególnego, odmiennego (odbiegającego) od reguły przyjętej w art. 8 pr. 
aut., okreś lenia podmiotu autorskich praw majątkowych. Wedle wskazanego prze-
pisu art. 11 pr. aut., autorskie prawa majątkowe do utworu zbiorowego, a w szcze-
gólności do encyklopedii lub publikacji periodycznej, przysługują producentowi 
lub wydawcy, a do poszczególnych części mających samodzielne znaczenie – ich 
twórcom.

Na tej podstawie można zrekonstruować pojęcie utworu zbiorowego jako dzieła, 
które może składać się z części zarówno samodzielnych, jak i niesamodzielnych (np. 
układ grafi czny czasopisma). Nie jest przy tym konieczne, aby wszystkie elementy 
składowe dzieła zbiorowego miały status utworów objętych ochroną prawnoautorską 
(np. proste informacje prasowe w czasopiśmie), chociaż naturalnie mogą nimi być. 
Części samodzielne utworu zbiorowego (np. hasła z encyklopedii lub słownika, ar-
tykuły prasowe, fotografi e, rysunki zamieszczone w periodyku) są opracowywane 
przez poszczególnych twórców działających bez wzajemnego porozumienia i autor-



30 Rozdział I. Przedmiot ochrony prawa autorskiego

 

skiej współpracy, co powoduje, że utwór zbiorowy nie zawdzięcza swego powstania 
wspólnej w tym zakresie twórczości. Ich powstanie i kształt (zarówno forma, jak 
i treść) zostały podporządkowane koncepcji edytorskiej wydawcy (producenta) do-
tyczącej całości zbioru. Koncepcja ta jest realizowana poprzez twórczy dobór, układ 
i zestawienie samodzielnych elementów przez jedną lub kilka osób – w ten sposób 
osoby te stają się twórcami dzieła zbiorowego jako całości. Utwory, które stanowią 
samodzielne części dzieła zbiorowego, z reguły powstają więc w momencie, gdy 
twórcza kompozycja całości jest już gotowa.

W niektórych przypadkach mogą się wyłonić trudności przy rozróżnieniu dzieł 
zbiorowych od zbiorów dzieł (art. 3 pr. aut.), a nawet czasami od dzieł połączonych 
(art. 10 pr. aut.). Wydaje się, że utwór zbiorowy jest podkategorią (szczególną po-
stacią) zbioru dzieł – taką, w której przedmiotem prawa autorskiego są zarówno po-
szczególne elementy składowe, jak i sam zbiór. Dzieło połączone zaś to takie, które 
powstało w wyniku dokonanego przez twórców połączenia oddzielnych utworów 
w celu wspólnego rozpowszechniania, np. tekst i muzyka, tekst i rysunki (fotografi e), 
muzyka i obraz. Ustawodawca słusznie uznał, że status prawny tego typu dzieła po-
winien być zbliżony do utworów współautorskich (zob. art. 10 pr. aut.).

Jak wspomniano, utwór zbiorowy zajmuje szczególną pozycję w katalogu dzieł 
powstałych w następstwie twórczych działań kilku osób ze względu na to, że usta-
wodawca przyznał autorskie prawa majątkowe do utworu zbiorowego jako całości 
nie jego twórcy (twórcom), lecz producentowi lub wydawcy. Za takim rozwiązaniem 
przemawia wiele argumentów jednomyślnie uznanych przez doktrynę za przekonu-
jące. Wskazuje się trafnie na podjęcie inicjatywy przez wydawcę (producenta) oraz 
jego wkład w powstanie dzieła zbiorowego, który z reguły polega nie tylko na nakła-
dach fi nansowych i organizacyjnych, związanych ze stworzeniem i rozpowszechnia-
niem utworu, lecz także na ryzyku ekonomicznym i odpowiedzialności materialnej, 
jaką ten podmiot ponosi w związku z podjętym przedsięwzięciem. Znaczenie ma 
także dbałość przez niego o swoją renomę rynkową.

Przyznanie autorskich praw majątkowych do utworu zbiorowego jego wydawcy 
lub producentowi nie może niweczyć praw do dzieł stanowiących elementy takiego 
zbioru i jednocześnie posiadających samodzielne znaczenie. Wydawca (producent) 
winien zatem uzyskać od twórców tych dzieł odpowiednie uprawnienie autorskie 
do ich wykorzystania. W omawianym przypadku utworu zbiorowego dostrzec na-
leży ochronę prawa autorskiego na dwóch płaszczyznach – pierwsza to poszczególne 
dzieła jako elementy składowe zbioru, druga zaś to płaszczyzna samego zbioru bę-
dącego odrębnym od części składowych utworem.

Takie właśnie stanowisko zajął w wyroku z 21.02.1997 r. (I ACr 6/97, LEX nr 62547) Sąd 
Apelacyjny we Wrocławiu, stwierdzając, że autorskie prawo wydawcy dzieła zbiorowego odnosi 
się ex lege do szczegółowej koncepcji wydawnictwa, doboru nazwisk kompozycji i układu słow-
nika.
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Przepis art. 11 zdanie drugie pr. aut. zawiera również domniemanie, że pro-
ducentowi lub wydawcy przysługuje prawo do tytułu. Charakter prawa do tytułu 
dzieła zbiorowego może budzić pewne wątpliwości, jednakże – jak się wydaje – na-
leży podzielić pogląd, że nie jest to jakieś prawo sui generis, lecz prawo autorskie, 
które zarazem stanowi rodzaj oznaczenia odróżniającego całość dzieła od innych 
dzieł tego samego rodzaju, pełniąc zresztą nie tylko rolę identyfi kującą całość, lecz 
także rolę informacyjną, tyczącą się zawartości dzieła, a więc stanowi jego inte-
gralny element.

§ 4. Opracowania cudzych utworów i utwory inspirowane§ 4. Opracowania cudzych utworów i utwory inspirowane

1. Opracowanie cudzego utworu

W myśl art. 2 ust. 1 pr. aut. przedmiotem ochrony prawa autorskiego jest rów-
nież opracowanie cudzego utworu (utwór zależny). Ustawodawca nie wyjaśnia bliżej, 
na czym polega czynność okreś lona jako opracowanie, lecz wskazuje przykładowo 
takie dobra, które mogą być uznane za utwory zależne, a mianowicie tłumaczenia, 
przeróbki, adaptacje. W tym wyliczeniu zrezygnowano wprawdzie z niektórych, wy-
mienionych w poprzednio obowiązującej ustawie z 1952 r., postaci opracowania (np. 
przeniesienie na inną technikę artystyczną), ale nie ma to praktycznego znaczenia, 
ponieważ wyliczenie zachowało charakter przykładowy.

Uznanie konkretnego opracowania za utwór zależny wymaga przede wszystkim 
stwierdzenia, że jest to przejaw działalności twórczej o indywidualnym charak-
terze, a zatem, że opracowanie stanowi „utwór” w rozumieniu art. 1 pr. aut. Prze-
słanki, które muszą być spełnione, aby mogło to nastąpić, zostały już bliżej omó-
wione w uwagach poświęconych pojęciu utworu.

Jednakże utwór zależny jest szczególnym rodzajem utworu, ponieważ spełniając 
wymagania, od których zależy uznanie go za przedmiot ochrony prawnoautorskiej, 
zawdzięcza swe powstanie swoistej relacji między nim a tzw. utworem pierwotnym 
(macierzystym). Swoistość tej relacji wynika z zaczerpnięcia w sposób twórczy nie-
których elementów utworu macierzystego, czyli utworu, który stał się przedmiotem 
opracowania.

Należy wszakże podkreś lić, że relacja między utworem macierzystym 
a utworem zależnym musi się przejawiać w zaczerpnięciu pierwiastków twór-
czych (oryginalnych), ponieważ przejęcie innych elementów (np. o charakterze 
banalnym) nie uzasadniałoby powstania owej zależności, która przejawia się 
m.in. w przyznaniu twórcy utworu pierwotnego prawa do wyrażania zgody na 
wykonywanie praw autorskich służących autorowi utworu zależnego (art. 2 ust. 2 
pr. aut.). Twórcy utworu macierzystego przysługuje to prawo, ponieważ oryginalna 
materia (tworzywo) stworzonego przez niego utworu została poddana twórczemu 



32 Rozdział I. Przedmiot ochrony prawa autorskiego

 

procesowi opracowania przez inną osobę. Stopień intensywności owej zależności 
bywa różny, a ona sama może przejawiać się w odmiennych postaciach i rodzajach 
opracowań.

Sąd Najwyższy w wyroku z 13.01.2006 r. (III CSK 40/05, LEX nr 176385) stwierdził, że 
„prawo autorskie zależne powstać może wówczas, gdy istnieje uprzednio – i równolegle – au-
torskie prawo pierwotne do utworu”; brak takiego prawa pierwotnego (np. wyłączenie z art. 4 
pr. aut.) musi skutkować przyznaniem osobie dokonującej opracowania ochrony przewidzianej 
dla utworu pierwotnego.

Jak wspominano, katalog utworów zależnych nie jest zamknięty, a to za-
równo ze względu na rozwój różnych nowych rodzajów wypowiedzi literackiej 
i artystycznej, jak i nowych form czerpania z dotychczasowego dorobku twór-
czego. Szczególnie wiele kontrowersji budziło w doktrynie prawniczej zaliczenie 
do kategorii utworów zależnych tłumaczeń, ze względu na fakt, że tłumaczowi 
przecież przyświeca dążenie do zachowania maksymalnej wierności oryginałowi. 
W nauce prawa słusznie jednak został wyrażony pogląd, iż różnice pomiędzy po-
szczególnymi językami sprawiają, że nie ma możliwości przekazania w jednym 
języku zestawu wartości tekstu wyrażonego w innym języku, w sposób oddający 
pełnię zawartości tekstu tłumaczonego. W konsekwencji konkretne tłumaczenie 
staje się rezultatem osobistego poszukiwania przez tłumacza najpełniejszego od-
dania wymowy tekstu macierzystego. Proces ten, angażując talent i wyobraźnię 
tłumacza, nadaje jego rezultatowi cechy twórcze, co oczywiście nie oznacza, że 
wszystkie tłumaczenia stanowią dzieła zależne w rozumieniu ustawy, ponieważ 
nie wszystkie owe cechy posiadają.

Sąd Najwyższy w wyroku z 29.10.1985 r. (I CR 312/85, OSNC 1986/10, poz. 159) uznał, że 
„tłumacz jest uprawniony do domagania się zachowania postaci dzieła nadanej mu przez twórcę 
i zawartej w tłumaczeniu tego dzieła, czyli do domagania się ochrony integralności tłumaczenia 
tego dzieła”.

Zgodnie z postanowieniami ustawy, opracowanie cudzego utworu jest przed-
miotem prawa autorskiego, czyli odrębnym dziełem, do którego prawa autorskie 
służą jego twórcy, przy czym ich wykonywanie nie może przynosić uszczerbku dla 
prawa do utworu pierwotnego. Relacja między utworem pierwotnym a utworem 
zależnym powinna być ujawniona poprzez wymienienie twórcy i tytułu utworu 
pierwotnego na egzemplarzach dzieła zależnego. Obowiązek ten jest wyraźnie prze-
widziany w ustawie (por. art. 2 ust. 4 pr. aut.), o czym jeszcze dalej będzie mowa.

Jakkolwiek prawo autorskie do utworu zależnego powstaje z chwilą dokonania 
opracowania cudzego dzieła, to jednak jego wykonywanie zależy od zgody twórcy 
dzieła pierwotnego (autorskie prawo zależne). Z chwilą zatem uzyskania takiego 
zezwolenia, twórca opracowania uzyskuje możność rozporządzania i korzystania ze 
swego utworu.
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