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OD AUTOROW

Niniejsze IX wydanie opracowania wykorzystuje fragmenty réznych naszych publika-
cji (wspoélnych lub pisanych odrebnie), pomijajac kwestie szczegdlnie kontrowersyjne
lub niemajace zasadniczego znaczenia dla interpretacji polskiego prawa autorskiego,
a takze znaczng cze$¢ ,uzupelniajacych” przypisow.

Mamy $wiadomo$¢ niestosowno$ci uzycia terminu ,wprowadzenie” dla tak roz-
budowanego tekstu. Publikacja ta jest niekiedy wykorzystywana jako podrecznik
i z tego wzgledu nie zdecydowalismy si¢ na bardziej skondensowang forme tej czesci
ksigzki.

W tym wydaniu skrocono czeg$¢ dotychczasowych rozwazan. Rozszerzenia, z kolei,
dotycza gltéwnie aktualnych probleméw prawa autorskiego, zmiany polskich i unij-
nych przepiséw oraz nowego orzecznictwa; w niektérych przypadkach zmodyfiko-
wali$my wczesniejsze oceny. Zdecydowalismy sie takze, ze wzgledu na limity obje-
tosciowe, na usuniecie dwdch rozporzadzen UE', by w to miejsce zamiesci¢ Traktat
pekinski o artystycznych wykonaniach audiowizualnych oraz dyrektywe 2019/790%

Janusz Barta
Ryszard Markiewicz

! Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2017/1128 z 14.06.2017 r. w sprawie
transgranicznego przenoszenia na rynku wewnetrznym ustug online w zakresie tresci (Dz.Urz. UE
L 168 z 30.06.2017 r., s. 1; sprost.: Dz.Urz. UE L 198 z 28.07.2017 r., s. 42) oraz rozporzadzenie Parla-
mentu Europejskiego i Rady (UE) 2017/1563 z 13.09.2017 r. w sprawie transgranicznej wymiany mie-
dzy unig a panstwami trzecimi kopii w dostepnych formatach okreslonych utwordéw i innych przed-
miotéw chronionych prawem autorskim i prawami pokrewnymi z korzyscig dla oséb niewidomych,
0s6b stabowidzacych lub 0s6b z niepelnosprawnosciami uniemozliwiajacymi zapoznawanie sie z dru-
kiem (Dz.Urz. UE L 242 z 20.09.2017 r., s. 1).

* Niestety ze wzgledow objetosciowych (ponad 4 arkusze wydawnicze) bez towarzyszacych jej mo-

tywow.



Rozdziat pierwszy

UWAGI WSTEPNE

Prawo autorskie stanowi cze$¢ prawa wlasnosci intelektualnej i oznacza - w wez-
szym znaczeniu — zbidr przepiséw wydanych z mysla o ochronie intereséw twdrcow
oraz stosunkéw prawnych zwigzanych z tworzeniem utwordw, korzystaniem z nich
i ich ochrong. W szerszym znaczeniu pojecie to obejmuje takze regulacje odnoszace
sie do tzw. praw pokrewnych, a wiec praw wylacznych przyznanych m.in. artystom
wykonawcom, producentom fonograméw, nadawcom radiowym i telewizyjnym.

Okreslenie ,,wlasnoé¢ intelektualna” jest uzywane w konwencjach miedzynarodo-
wych, a takie w nazwie Swiatowej Organizacji Wtasnosci Intelektualnej (WIPO).
Nawigzuje ono do ,wlasnosci rzeczy”, gtéwnie ze wzgledu na przyjeta konstrukeje
bezwzglednych praw podmiotowych. Dobra niematerialne ze wzgledu na sposob ich
istnienia sg eksploatowane z innymi jednak skutkami niz rzeczy (ze wzgledu na moz-
liwo$¢ korzystania z nich rownolegle przez nieokreslong liczbe podmiotéw), co prze-
sadza o innym modelu ich ochrony, zblizonym jednak do ochrony wlasnosci.

W ramach wlasnosci intelektualnej, poza wskazanymi wyzej przedmiotami prawa
autorskiego w szerszym znaczeniu tego pojecia, chronione sg w Polsce nadto:

1) bazy danych - na podstawie ustawy o ochronie baz danych,

2) wynalazki, wzory uzytkowe, wzory przemystowe, znaki towarowe, oznaczenia
geograficzne i topografie uktadéw scalonych - na podstawie ustawy — Prawo
wlasnoéci przemystowej,

3) odmiany roélin - na podstawie ustawy z 26.06.2003 r. o ochronie prawnej
odmian roélin (Dz.U. z 2021 r. poz. 213).

Istotne jest rowniez to, ze w ochronie wlasnosci intelektualnej, w tym praw autorskich,
wazng role odgrywa ustawa o zwalczaniu nieuczciwej konkurencji, a w szczegoélno-
$ci zamieszczona w niej regulacja statuujaca ochrone know-how (art. 11 u.z.n.k.).
Odrebnie trzeba zasygnalizowa¢ znaczenie, jakie dla prawa autorskiego maja prze-
pisy Kodeksu cywilnego dotyczace ochrony débr osobistych, zobowigzan i czynéw
niedozwolonych.
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Istnieja dwa podstawowe systemy prawa autorskiego: romanski — droit dauteur -
i anglosaski — copyright. Rozgraniczenie tych systemow jest oparte przede wszystkim
na odmiennych rolach przypisywanych tej galezi prawa.

W systemie droit dauteur ochrona jest ustanowiona przede wszystkim ze wzgledu
na majatkowe i osobiste (moralne) interesy tworcow. Z uwagi na konstrukcje tre-
$ci prawa autorskiego wyroznia sie¢ dwa modele: dualistyczny i monistyczny. Model
dualistyczny, przyjety m.in. we Francji, Wloszech, w Hiszpanii i Polsce, charakte-
ryzuje si¢ wydzieleniem dwoéch samodzielnych (autonomicznych) praw autorskich:
prawa majatkowego i prawa osobistego. Nalezy mie¢ swiadomo$¢, ze wyodrebnianie
w prawie autorskim uprawnien majatkowych i osobistych ma do pewnego stopnia
umowny charakter. Uprawnienia majatkowe czgsto stuza ochronie intereséw oso-
bistych, np. poprzez zakaz eksploatacji utworu przez okreslong grupe polityczna.
Podobnie uprawnienia osobiste wykorzystywane bywaja do realizacji interesdéw
majatkowych; dotyczy to najczedciej wyrazania zgody na naruszenie integralnosci
dziela architektonicznego. Réznice zachodzace miedzy tymi prawami dotycza m.in.
takich kwestii, jak: czas trwania, zasady okre$lania uprawnionego podmiotu, dopusz-
czalnos¢ i reguly obrotu, srodki ochrony. Z kolei cechg modelu monistycznego, leza-
cego u podstaw m.in. niemieckiej ustawy autorskiej, jest traktowanie uprawnien oso-
bistych i majatkowych jako skfadnikéw jednolitego, niezbywalnego prawa stuzacego
tworcy; przedmiotem obrotu moga tu by¢ poszczegolne uprawnienia, z tym ze obrot
ten jest oparty nie na cesji praw, lecz na ich ustanawianiu na rzecz innej osoby.

System copyright (wystepujacy np. w USA i Australii) traktuje prawo autorskie
przede wszystkim jako zespot uprawnien majgtkowych, ktdre stuza ochronie intere-
sOw uprawnionego podmiotu i majg zapewni¢ rozwdj nauki i sztuki. W coraz wigk-
szym jednak stopniu system anglosaski upodabnia si¢ obecnie do kontynentalnego
modelu dualistycznego, gtéwnie ze wzgledu na koniecznos¢ realizowania przez kraje
anglosaskie przepisu art. 6" konwencji bernenskiej, dotyczacego ochrony autorskich
praw osobistych.

Okreslenie ,tres¢ prawa autorskiego” uzywane jest w polskim jezyku prawniczym do
oznaczenia badz autorskich praw majagtkowych (ujecie wezsze), badz tacznie praw majat-
kowych i osobistych (ujecie szersze). W tym drugim przypadku termin ,,prawo autor-
skie” obejmuje zespol wszystkich uprawnien, ktdre powstaja ze wzgledu na utwor.

Skrétowo ujmujac, polskie prawo autorskie jest oparte na nastepujacych zasadach:
1) ochrong objete s3 utwory i przedmioty praw pokrewnych (artystyczne wykona-
nia, fonogramy, wideogramy, nadania, pierwsze wydania oraz wydania naukowe
i krytyczne), przy czym odnosi si¢ ona nie do rzeczy (ksigzek, egzemplarzy obra-
z6w, plyt), lecz do ddbr niematerialnych (niekiedy usytuowanych w rzeczach,
a obecnie coraz czgsciej rozpowszechnianych w postaci zdematerializowanej
w sieciach komputerowych);
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2)

3)

4)

5)

6)

7)

do powstania ochrony z tytulu prawa autorskiego wystarczy uzewnetrznione
ustalenie utworu - nie jest przy tym konieczne dopelnienie jakichkolwiek
formalnosci (np. co do oznaczen na egzemplarzu utworu lub jego rejes-
tracji);
autorskie prawa osobiste (przede wszystkim prawo do autorstwa i integralnosci
dziela oraz decydowania o pierwszym jego rozpowszechnieniu) powstaja zawsze
na rzecz tworcy, sa nieprzenoszalne i bezterminowe; w ramach praw pokrew-
nych ustawa wprowadza jedynie osobiste prawa artysty wykonawcy;
autorskie prawa majatkowe powstaja z reguly na rzecz tworcy; w przypadku
praw pokrewnych autorskie prawa majatkowe powstaja na rzecz producenta
danego dobra niematerialnego, z wylaczeniem jednak praw artysty wykonawcy;
czas ochrony tych praw jest zroznicowany w zaleznosci od rodzaju chronio-
nego dobra; w odniesieniu do utworéw wynosi z reguty 70 lat od daty $mierci
tworcy, w przypadku za$ przedmiotéw praw pokrewnych jest odmienny dla réz-
nych przedmiotéw ochrony: od 70 lat dla fonogramoéw i artystycznych wykonan
utrwalanych na fonogramie — opublikowanych lub inaczej rozpowszechnionych,
poprzez 50 lat wzgledem innych fonograméw i artystycznych wykonan oraz
nadan programow, 30 lat dla wydan naukowych i krytycznych, do 25 lat w przy-
padku pierwszych wydan;
tres¢ ochrony praw majatkowych jest zréznicowana; najszersza przewidziana
jest dla utwordw, gdyz obejmuje kazdg forme korzystania z nich (a $cislej ujmu-
jac: z tworczych, indywidualnych elementéw utworu); w zakresie przedmiotow
praw pokrewnych odnosi si¢ tylko do pdl eksploatacji wyraznie wskazanych
W ustawie;
autorskie prawo majatkowe nie daje uprawnionemu pelnej wylacznosci praw-
nej do korzystania z utworu; po czesci jest to spowodowane brakiem ochrony
pomystu i informacji zawartych w utworze (mimo ze zostaly wymyslone,
odkryte lub ustalone przez twdrce i ze czesto majg najwiekszg warto$c), po
czedci za$ ograniczenia majg swe zrédlo we wprowadzonych w interesie spotecz-
nym przepisach o dozwolonym uzytku osobistym i publicznym pozwalajacych
w oznaczonych sytuacjach na eksploatacje dziela bez zgody tworcy;
naruszenie praw wylacznych do utworéw i przedmiotéw praw pokrewnych wigze
sie z odpowiedzialno$cia karna i mozliwoscia dochodzenia roszczen cywilno-
prawnych (w tym m.in. o zaniechanie i odszkodowanie, a takze o zaplate, stano-
wiacg swoistg kare cywilng); ochrona ta wspierana jest przez:
a) przepisy zakazujace usuwania zabezpieczen technicznych przed dostgpem
do utworu lub jego zwielokrotnieniem,
b) roszczenia informacyjne i szczegolne utatwienia procesowe w sporach autor-
skich,
c) ochrone celng przed importem towardw naruszajacych prawa wlasnosci
intelektualne;.
Ochrona praw autorskich ma charakter uprzywilejowany w poréwnaniu
z ochrong innych praw, w tym innych praw na dobrach niematerialnych;
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8) ochrona praw autorskich i pokrewnych ma charakter terytorialny — obejmuje
zatem wylgcznie terytorium Polski. Ochrona za granica regulowana jest odpo-
wiednio przez ustawy innych krajow; o dostepnosci jej dla polskich utworow
przesadzaja ustawy tych krajow oraz zawarte przez Polske umowy miedzynaro-
dowe.



Rozdziat drugi
PRAWO AUTORSKIE

1. Przedmiot prawa
1.1. Uwagi ogolne

Przedmiotem prawa autorskiego jest utwor (dzielo). Pojecie to odnosi sie do dobra
niematerialnego. Dobra te — cho¢ wielokrotnie zapo$redniczone przez przedmioty
materialne (obraz, ksigzka, zapis nutowy lub inna posta¢ utrwalenia) - istniejg
poprzez akty swiadomosci cztowieka. Utworem nie jest zatem ani sposob jego usta-
lenia, ani indywidualne uformowanie jego ksztattu przez akty percepcji danej osoby.
Raczej nalezy dopatrywac sie jego istnienia (i ksztaltu) w schematycznym typowym
(standardowym) odbiorze. Chodzi tu o wazne pytanie ontologiczne: czy zmystowo
postrzegalne ustalenie utworu jest utworem, czy tez nalezy si¢ go dopatrywac dopiero
W szerszym ujeciu — a wiec rekonstruowanym przedmiocie intencjonalnym ujmowa-
nym jako schematyczny (standardowy) czy tez nawet jednostkowy odbior'. Wydaje
sie, ze w istocie ochronie podlega jedynie utwor w ksztalcie, w jakim zostat ustalony,
a w kazdym razie ten utwdr jest badany (rozwazany prawnoautorsko) tylko na pod-
stawie ,zastosowanego” ustalenia. Tyle tylko ze ksztaltu ustalenia nie nalezy rozu-
mie¢ jako ograniczonego do postrzegalnych (,,dostownie”) w konkretnym ustaleniu
jego elementdw, ale nalezy nim obejmowac takze te elementy, ktére sg zdetermino-
wane danym ustaleniem. Chodzi tu o standardowe skojarzenia pojeciowe w umysle
odbiorcy-cztowieka?, w tym takze o sktadniki utworu, ktére nie sg bezposrednio dane

' Odnotujmy tutaj, ze w orzeczeniu TS z 13.11.2018 r., C-310/17, Levola Hengelo BV v. Smilde
Foods BV, EU:C:2018:899 (dalej: wyrok C-310/17, Levola Hengelo), stwierdzono, ze ,w przypadku
smaku produktu spozywczego (...) w odréznieniu bowiem, na przyklad, od utworu literackiego, gra-
ficznego, kinematograficznego czy muzycznego, ktory jest wyrazony w sposob precyzyjny i obiektyw-
ny, zidentyfikowanie smaku produktu spozywczego opiera sie zasadniczo na doznaniach i odczuciach
smakowych, ktére sa subiektywne i zmienne”. Ale przeciez réznice w indywidualnej percepcji odbiorcy
w zwigzku z zapoznawaniem sie z tymi gatunkami wytwordw dotycza tylko stopnia réznic w jednost-
kowym odbiorze.

> A. Kopfl, Dzielo sztuk plastycznych i jego twérca w $wietle przepisow prawa autorskiego, Krakow
1961, s. 19.
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w jego ustaleniu, ale s3 mozliwe do relatywnie jednoznacznego zrekonstruowania
przy prawidlowym odbiorze utworu przez ,standardowego” odbiorce. Sposdb ist-
nienia débr niematerialnych umozliwia ich nieograniczonas, jednoczesng i w pelni
wzajemnie niezalezng eksploatacje w postaci zwielokrotniania i rozpowszechniania.
Nie jest to mozliwe w odniesieniu do dobr materialnych. Ta wlasciwo$¢ przesadza
o istnieniu innej tresci praw na dobrach niematerialnych niz przyjeta dla praw rze-
czowych.

W ustawie o prawie autorskim i prawach pokrewnych, podobnie jak w innych usta-
wach dotyczacych dobr niematerialnych, jednym z najwazniejszych problemoéw jest
okreslenie koniecznych cech przedmiotu ochrony. Jest to istotne gléwnie dlatego, ze
jesli chodzi o dobra niematerialne, powszechnie obowiazuje zasada numerus clau-
sus, wedlug ktdrej wylaczne prawa majatkowe powstaja tylko w odniesieniu do ozna-
czonych przez ustawodawce rezultatéw pracy intelektualnej. Oslabienie stabilnosci
tej zasady ma swe zrédlo w dwdch réwnoleglych, towarzyszacych sobie tendencjach.
Po pierwsze, chodzi o rozszerzanie ochrony autorskiej przez wprowadzanie nowych
przedmiotéw ochrony (np. programéw komputerowych, baz danych, pierwszych
wydan dziel po wygasnieciu praw autorskich oraz naukowych i krytycznych edycji
utworéw). Po drugie, erozja zasady zamknietego katalogu praw wylacznych w zakre-
sie dobr niematerialnych polega na tym, ze niekiedy udziela si¢ im de facto ochrony
poza prawem wlasnoéci intelektualnej. Przykladem tego jest — do czasu wprowadzenia
odpowiedniej regulacji — ochrona artystycznych wykonan, baz danych i know-how.
Do tej pory uznawano bowiem (takze w orzecznictwie sgdowym), ze ich eksploatacja
bez zgody pierwszego dysponenta stanowi czyn sprzeczny z dobrymi obyczajami.

Z gory trzeba powiedzie¢, ze problematyka przedmiotu prawa autorskiego przyspa-
rza wielu klopotéw i watpliwo$ci nawet fachowcom. Sklada si¢ na to wiele przyczyn,
m.in.: duza réznorodno$¢ obiektow prawa autorskiego, trudna mierzalnos¢ istotnych
w tym kontekscie ich koniecznych cech, wreszcie mata precyzyjnos¢ terminow i kry-
teriow przewidzianych przez ustawe.

Calos$¢ analizy pojecia utworu na gruncie prawa polskiego nalezy prowadzi¢ przy
pelnym uwzglednieniu prawa Unii Europejskiej. Przyjeto w nim jednolita prze-
stanke istnienia utworu - w postaci ,wlasnej intelektualnej twdrczosci tworcy™.
Jest ona tak niejasna, ze nie moze dziwi¢ pytanie Court of Appeal (England & Wales)
(Civil Division) skierowane do TSUE: ,Czy wiasna intelektualna twdrczo$¢ autora,
wymaga od autora czego$ wiecej niz znacznego naktadu pracy i duzych umiejetnosci?

* Poczatkowo to kryterium bylo przewidziane w dyrektywach jedynie dla programéw komputero-
wych, fotografii i baz danych, nastepnie w drodze orzecznictwa TS zostalo przyjete takze dla wszystkich
innych utwordw, co zostalo ostatecznie potwierdzone w art. 14 dyrektywy Parlamentu Europejskiego
i Rady (UE) 2019/790 z 17.04.2019 r. w sprawie prawa autorskiego i praw pokrewnych na jednolitym
rynku cyfrowym oraz zmiany dyrektyw 96/9/WE i 2001/29/WE.
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A jedli tak, to czego?”*. Pytanie to ostro obnaza ogélnikowos¢ tego wymogu i wska-
zuje na brak kryteridéw, co jest, a co nie jest utworem. Podjeto proby jego dookresle-
nia w orzeczeniach TS, w ktérych przyjmuje sie, ze® ,,na pojecie «utworu» skladaja sie
dwa elementy. Z jednej strony pojecie to oznacza, ze istnieje oryginalny przedmiot
w tym znaczeniu, Ze stanowi on wlasng tworczos¢ intelektualng jego autora, z dru-
giej strony taka kwalifikacja wymaga, by istnial wyraz tej tworczosci™ Dla spelnie-
nia cechy oryginalnoéci ,konieczne i zarazem wystarczajace jest to, by stanowil on
odzwierciedlenie osobowosci autora, przejawiajace sie w jego swobodnych i twor-
czych wyborach”. Istnienie ,wyrazu tej tworczosci” ,,0znacza istnienie przedmiotu
mozliwego do zidentyfikowania z wystarczajacym stopniem precyzji i obiektywno-
$ci”. Interpretacje te jednak nie rozwiewaja watpliwoséci co do kryteriow stwierdza-
nia istnienia utworu. Réwnoczesnie — jak wynika z orzeczenia TS w sprawie Cofe-
mel, nie jest dopuszczalne ustanawiane w prawie krajowym dodatkowych wymogéw
koniecznych dla uzyskania statusu utworu, takich jak np. to, by wzory przemystowe
poza realizowanym przez nie celem uzytkowym wywolywaly swoisty i odrézniajacy
je z estetycznego punktu widzenia efekt wizualny.

Z definicji utworu (zamieszczonej w art. 1 ust. 1 pr. aut.) wynika, Zze powinien on
posiada¢ okreslone wlasciwosci.

Po pierwsze, utwor powinien by¢ rezultatem pracy czlowieka (tworcy). Nie stano-
wig zatem przedmiotu prawa autorskiego twory przyrody (np. wzory malowane na
szybie przez mroz). Identyczna ocena odnosi si¢ do rezultatéw dzialania sztucznej
inteligencji [SI]. Nalezy jednak uzna¢ mozliwos¢ ochrony autorskiej dla tworczo-
$ci komputerowej, jesli w konkretnych wytworach maszyny mozna odnalez¢ ceche
tworczosci autorskiej, ktora da sie bezposrednio przypisa¢ cztowiekowi: autorowi
programu lub innej osobie (korzystajacemu z programu)’. Po drugie, utwoér musi
by¢ ustalony, a zatem do zaistnienia utworu konieczne jest jego uzewnetrznienie
(zakomunikowanie innym niz twérca osobom), cho¢by w postaci nieutrwalonej
(jak to ma miejsce np. przy muzycznej improwizacji lub ustnym przekazie). Powsta-
nie prawa autorskiego nie jest wigc zalezne od zapisania (utrwalenia) utworu na
jakimkolwiek materialnym no$niku. Do czasu zakomunikowania utworu, a wiec
gdy istnieje on tylko w $wiadomosci tworcy, nie powstaje ochrona z tytutu prawa
autorskiego.

* Wyrok TS z 1.03.2012 r. w sprawie C-604/10, Football Dataco Ltd v. Yahoo! UK Ltd.

* Wyrok TS z 11.06.2020 r. Brompton Bicycle Ltd, C-833/18, EU:C:2019:721, pkt 22-25.

¢ Wyrok TS z 12.09.2019 r. w sprawie C-683/17 Cofemel, EU:C:2019:721.

7 Zauwazmy, ze w konicowym rezultacie moga znalez¢ si¢ elementy twoércze w rozumieniu prawa
autorskiego pochodzace zaréwno od twércy SI, jak i jego uzytkownika. Wéwczas osobiste i majatkowe
prawa autorskie do takiego utworu przystuguja uzytkownikowi SI, ale ktorego eksploatacja jest nadto
uzalezniona od zgody twoércy programu SI - uprzednio ,,dostarczajacego” swdj wkiad tworczy, czyli dzie-
fo macierzyste wykorzystane przez uzytkownika SI.
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Po trzecie, utwdr powinien spelnia¢ przestanke cechy twdrczosci o indywidualnym
charakterze (zob. pkt 1.2).

Nalezy zaznaczy¢, ze dla przyznania rezultatowi pracy czlowieka statusu utworu nie
majg znaczenia m.in. takie okolicznosci, jak:

1) ze wzgledu na osobe tworcy — wiek, poczytalnoé¢ i kwalifikacje twdrcy, jego
pozycja we wlasnym $rodowisku, przekonanie autora o tworczym charakterze
rezultatu pracy;

2) ze wzgledu na proces tworzenia dzieta - zamiar stworzenia utworu, sprawo-
wanie kontroli nad procesem powstania utworu (z ochrony korzystaja réwniez
dziela, przy ktérych powstaniu role odgrywat przypadek), tworczy (oryginalny)
charakter procesu prowadzacego do powstania dzieta (gdy nie przenosi si¢ on
na indywidualno$¢ takiego dzieta), wysitek twércy wlozony w jego stworzenie,
naklad pracy;

3) ze wzgledu na rezultat pracy (utwor) — wielko$c®, jego przeznaczenie i sposéb
wyrazenia, warto$¢ (estetyczna, naukowa lub uzytkowa — ochronie autorskiej
podlegaja takze dzieta bezwartos$ciowe i okreslane jako kicz), sprzeczno$¢ tre-
$ci lub sposobu rozpowszechniania utworu z prawem (przedmiotem prawa
autorskiego sa tez dzieta pornograficzne oraz dziela zawierajace niedozwolone
zapozyczenia), ukonczenie utworu (ochronie podlegaja zatem takze szkice,
plany, projekty utworéw, ich wstepne wersje, fragmenty, a takze nieukonczone
czesci).

Aktualnie dyrektywy UE w zasadzie nie definiuja koniecznych przestanek utworu.
Jedynie w odpowiednich dyrektywach dla programéw komputerowych, baz danych
i fotografii przewidziano generalne kryterium ,wlasnej intelektualnej tworczosci”.
W orzeczeniach TS, wywodzac takg ocene z przepiséw konwencji bernenskiej’, roz-
ciagnieto jednak ten wymog takze na inne rodzaje utwordw, znajdujgc podstawe dla
takiego rozszerzenia swej kompetencji w koniecznosci oceny, kiedy dochodzi do
zwielokrotnienia utworu - kwestii objetej regulacja dla wszystkich utworéw w dyrek-
tywie internetowej (dyrektywa 2001/29/WE). Jest dyskusyjne, czy istnialy podstawy
do tego rodzaju wyktadni.

Zakres stosowania ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych nie jest
ograniczony ze wzgledu na dziedziny tworczosci. Zawarte w art. 1 ust. 2 pr. aut.

8 Ocena ta nie wyklucza jednak postuzenia si¢ uproszczong teza, wedtug ktérej im wigkszy wytwoér
intelektualny, tym bardziej prawdopodobne jest znalezienie w nim elementéw tworczych.

* W wyroku ETS z 16.07.2009 r., C-5/08, Infopaq International A/S v. Danske Dagblades Forening,
EU:C:2009:465 (dalej: wyrok C-5/08, Infopaq), stwierdzono, ze ,z ogdlnej systematyki konwencji ber-
nenskiej, a w szczegdlnosci z jej art. 2 akapity piaty i 6smy wynika, ze objecie okreslonych przedmiotéw
ochrong przystugujaca utworom literackim i artystycznym wymaga, by stanowily one twérczos¢ intelek-
tualng” (pkt 34).
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wyliczenie kategorii dziel'* ma tylko przykladowy charakter, totez nie budzi wat-
pliwosci zaliczenie do utwordw np. dziel multimedialnych i gier komputerowych.
Utworem moga by¢ takze bazy danych (a takze zbiory, antologie i wybory), jezeli
- stosownie do art. 3 pr. aut. - przyjete w nich dobor, uklad lub zestawienie majg
tworczy charakter.

Z punktu widzenia wykorzystywania rezultatéw cudzej twdrczosci wyodrebnia sie
utwory samoistne i niesamoistne.

Utwory samoistne to te, do ktdrych nie przejeto tworczych elementéw pochodza-
cych z dziel innego autora. Do tej kategorii zaliczane jest takze dzielo inspirowane
(por. art. 2 ust. 4 pr. aut.). Taka kwalifikacja nie niesie ze sobg konsekwencji praw-
nych. W orzeczeniu SN z 23.06.1972 r., I CR 104/72, LEX nr 63572, stwierdzono, ze
za kryterium odroézniajgce dzieta inspirowane od dziet zaleznych nalezy uzna¢ twor-
cze przetworzenie elementdw dziela inspirujacego tak, ze o charakterze dzieta inspi-
rowanego decyduja juz jego wlasne, indywidualne elementy (a nie elementy prze-
jete). W wypadku utworu inspirowanego (objetego prawem autorskim niezaleznym)
zaczerpniety zostaje tylko watek utworu cudzego, powstaje natomiast utwdr majacy
cechy twdrczosci samodzielnej.

Kategoria utworéw niesamoistnych obejmuje tzw. dziela zalezne i dzieta z zapozycze-
niami. Dzielem zaleznym (opracowaniem) jest utwor, ktory:
1) zawiera wklad twdrczy autora opracowania i
2) w istotnym zakresie przejmuje elementy tworcze (w rozumieniu prawa autor-
skiego) z cudzego utworu (z utworu macierzystego).

Jest nim m.in. ttumaczenie, adaptacja (np. utworu dla dzieci lub na potrzeby telewi-
zji), dramatyzacja, instrumentacja (orkiestracja), stworzenie komiksu na podstawie
powiesci lub filmu''.

Jezeli zapozyczenia z dziela wyjSciowego nie maja charakteru istotnego, istnieje
- naszym zdaniem - utwdr z zapozyczeniami. Chodzi tu np. o dzieta z cytatami
o charakterze pismienniczym lub innym. Zauwazmy, ze dziela z zapozyczeniami two-
rzone s3 z reguly w drodze inkorporacji, a wiec wtapiania w dzieto catosci lub czesci
cudzego utworu. Dziela zalezne natomiast powstaja na ogét w wyniku transformacji,
polegajacej na odtworzeniu caloéci lub czesci cudzego utworu:
1) w tym samym systemie znakow; przykladem sg tu tlumaczenia, nowe wersje
starych filmow, adaptacje programéw komputerowych, a takze utwory tworzone

1 Obejmuje ono m.in. utwory: wyrazone stowem, symbolami matematycznymi, znakami graficz-
nymi, plastyczne oraz fotograficzne, lutnicze, wzornictwa przemystowego, architektoniczne, muzyczne,
sceniczne, choreograficzne i pantomimiczne, audiowizualne.

! Por. blizsze omoéwienie dziela zaleznego w pkt 1.4.



Ksigzka jest przewodnikiem po polskim i miedzynarodowym prawie autorskim. Prezentuje
calos¢ problematyki tej gatezi prawa (facznie z kwestiami organizacji zbiorowego zarzadzania
i sui generis ochrony baz danych) w $wietle aktualnego orzecznictwa sgdowego. Omoéwiono
takze wyroki Trybunatu Sprawiedliwosci Unii Europejskiej w kontekscie ich wptywu na
stosowanie prawa polskiego.

Najnowsze wydanie zawiera oméwienie m.in.:

« zmian do Kodeksu postepowania cywilnego polegajacych na wprowadzeniu odrebnego
postepowania w sprawach wlasnosci intelektualnej,

« regulacji dyrektywy 2019/790 w sprawie prawa autorskiego i praw pokrewnych na jedno-
litym rynku cyfrowym.

W opracowaniu przedstawiono:

* pojecie utworu w §wietle prawa polskiego i prawa Unii Europejskiej,

o tres¢ osobistych i majatkowych praw autorskich,

dozwolony uzytek (m.in. uzytek osobisty, cytat, parodie, przedruk),

zagadnienia dotyczace wlasciwego redagowania umoéw z zakresu prawa autorskiego,
stosowanie prawa autorskiego w internecie, w tym kwesti¢ umieszczania odestan (tzw. linkéw),
roszczenia z tytulu naruszenia praw autorskich.

Publikacja zawiera wybor podstawowych aktéw polskiego i miedzynarodowego prawa

autorskiego, m.in.:

« ustawy: o prawie autorskim i prawach pokrewnych, o zbiorowym zarzadzaniu prawami
autorskimi i prawami pokrewnymi oraz o ochronie baz danych,

« konwencje bernenska i rzymska,

o porozumienie TRIPS,

« traktaty WIPO o prawie autorskim, o artystycznych wykonaniach i fonogramach i o arty-
stycznych wykonaniach audiowizualnych,

o dyrektywe 2001/29/WE z 22.05.2001 r. w sprawie harmonizacji niektérych aspektow praw
autorskich i pokrewnych w spoteczenstwie informacyjnym,

o dyrektywe 2019/790 z 17.04.2019 1. w sprawie prawa autorskiego i praw pokrewnych na
jednolitym rynku cyfrowym.
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