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1.0 CZYM JEST TA I(SIAiKA

Do jakich celéw wykorzystywane sg przez wspotczesnych literatéw
nawigzania do filméw, ich bohateréow, rezyseréw, aktoréw, gatun-
kéw, technologii zapisu, praktyk tworzenia itp.? Czego mozna sie
z filmowych watkéw w literaturze dowiedzie¢ na temat przyczyn
kondycji wspodtczesnej cywilizacji Zachodu? Jak poeci, pisarze i dra-
maturdzy postrzegaja role filmu oraz przekazéw filmowych (w tym
zwtaszcza fabularnych, ale tez dokumentalnych, telewizji, reklam,
gier) w kulturze i jak diagnozujg tym sposobem jej stan? Te zagad-
nienia wydaja sie istotne. Ale nie zostaty jeszcze opracowane nawet
w czesci tak dobrze, jak problematyka filmowej adaptacji, czyli
obecnosci literatury w filmie.

Coraz wieksza popularno$¢ literackich aluzji do filmowych tech-
nik zapisu we wspdtczesnej literaturze wyklucza catosciowe ujecie
problemu. Mozna jednak pokusi¢ sie o zarysowanie przyktadowych
tendencji, pojawiajgcych sie w literaturze XX| w. w obrebie filmowych
nawigzan np. w ramach poszczegélnych rodzajéw i wybranych gatun-
kéw literackich — i temu stuzy uktad oddawanej do rak Czytelnika
monografii. Ale jeszcze bardziej potrzebne wydaje sie przeanalizowa-
nie, jak literaci postrzegajg relacje cztowieka i audiowizualnej kultury.
Ktére filmowe zapisy najchetniej przywotujg i dlaczego wtasnie te,
a takze do jakich celéw wykorzystuja owe nawigzania? Moga one
przeciez zarébwno charakteryzowaé upodobania wykreowanego przez
nich bohatera, jak i Srodowisko, w ktérym zyje — na przyktad konfron-
towac systemy aksjologiczne w postkomunistycznym kraju, jakimi
sg np. Polska, Ukraina, Wegry, a takze edukacyjny i socjalizacyjny
wymiar kultury filmowej w krajach afrykanskich oraz ekonomiczny,
wpisany w komercyjne filmy zachodnie. Zestawianie rozbieznych
perspektyw kulturowych, aksjologicznych i antropologicznych wydaje
sie pouczajace, dlatego uwzgledniono teksty autoréw z réznych kra-
jow i kregdéw kulturowych: Biatorusi, Czarnogéry, Czech, Federacji
Rosyjskiej, Francji, Irlandii, Niemiec, Polski, Republiki Konga, Nowej
Zelandii, Republiki Potudniowej Afryki, Serbii, Ukrainy, USA, Wegier,
Wielkiej Brytanii i in.
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Podziekowania

Ksigzka powstata dzieki inspiracji Pani Profesor Doroty Kulczyckiej
(Instytut Filologii Polskiej Uniwersytetu Zielonogérskiego), ktora zor-
ganizowata w 2018 r. konferencje Ze srebrnego ekranu na papier. Slady
sztuki filmowej w literaturze pieknej. Zwrécita mojg uwage na krancowa
odmiennos¢ celdw i taktyk wykorzystywania literatury w adaptacjach
filmowych oraz strategii przywotywania motywéw filmowych przez
poetdw i powiesciopisarzy, a takze na skrajne zjawiska w tym zakresie.
Bardzo wdzieczna jestem zatem Pani Profesor za podjecie sie trudu
recenzji niniejszej ksigzki, rozwijajacej problematyke tej konferenciji.
Réwnie wdzieczna jestem Panu Profesorowi Piotrowi Sitarskiemu
(Katedra Mediéw i Kultury Audiowizualnej, Zaktad Historii i Teorii
Filmu Uniwersytetu t6dzkiego) za zrecenzowanie ksigzki pod katem
obecnosci kultury popularnej: filmu, telewizji i gier komputerowych.

Dziekuje tez za wskazéwki osobom, ktére miaty wieksze ode mnie
rozeznanie w roznych kregach kulturowych i lepiej ode mnie orientujg
sie w bezkresnych przestrzeniach wspétczesnej kultury popularnej.
Wskazowek co do wyszukiwania anglojezycznych tekstow napisanych
w XXI w. udzielity mi Panie: doktor habilitowana Monika Mazurek
(Instytut Neofilologii Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie) oraz
doktor Monika Tarnowska. Natomiast porady, dzieki ktérym odnala-
ztam wiersze biatoruskich, rosyjskich i ukrainskich autoréw napisane
w XXI w., uzyskatam od studentek kulturoznawstwa i wiedzy o mediach
Uniwersytetu Pedagogicznego: Aleksandry Mezyk i Mariany Khomyk.
Ich kolega Kamil Bogdanski pomadgt mi w rozszyfrowaniu kilku literac-
kich aluzji do kina popularnego.

Nieoceniona okazata sie réwniez pomoc doskonale orientujgcych
sie w tre$ciach $wiatowych i lokalnych zasobdéw bibliotecznych Pan:
mgr Joanny Kotakowskiej (Oddziat Informacji Naukowej Biblioteki Gtow-
nej Uniwersytetu Pedagogicznego) oraz mgr Ewy Ttuczek (Biblioteka
Wydziatu Politologii Uniwersytetu Pedagogicznego).

Bardzo wszystkim dziekuje!



1. LITERATURA BAROMETREM STANU KULTURY

Na gruncie antropologii literatury jako subdyscypliny literaturoznaw-
stwa’ stwierdzi¢ mozna, ze twoérczos¢ literacka petni w kulturze role
mechanizmu kontrolnego. Przedstawia fikcjonalne, lecz przez analogie
bardzo silnie zwigzane z realnym zyciem, ztozone i nierzadko dramatycz-
ne sytuacje, ktére domagaja sie osadu i reakgji czytelnika. Uwrazliwia
go na tendencje i problemy, ktérych jeszcze nie doswiadczyt osobiscie.
Odzwierciedla dominujgce trendy aksjologiczne i estetyczne oraz procesy
kulturowe. Przedstawia to, co typowe dla danego czasu i $rodowiska,
stajac sie spotecznym lustrem, zatem réwniez dokumentem wykorzy-
stywanym do badan spotecznych? Antropologia literatury rozumiana
jest bowiem jako nauka ,0 antropologicznych podstawach, funkcjach,
uwarunkowaniach literatury i jej uczestnikow™.

Clifford Geertz poréwnat obserwowane przez antropologdw artefakty,
wytwarzane w réznych kulturach, do elementéw sktadajacych sie na
analityczne schematy wyjasniajace — swoistg tablice Mendelejewa.
Oznacza to, ze kazda kultura jest uporzadkowang cato$cia, zbudowang
z podobnych sktadnikéw, znajdujacych swe odzwierciedlenie réwniez
w sztuce, w tym w literaturze i filmie. Sita przymusu kulturowego spra-
wia, ze niektére wymiary realnosci zostajg uprzywilejowane, a uczest-
nicy kultury percypuja $wiat i konstruujg znaczenia przez okreslony
filtr. To problem wazny w realiach postkomunizmu i korporacyjnego

1 Por. T.G. Winner, Literature as a Source for Anthropological Research.
The Case of Jaroslav Hasek's ,Good Soldier Svejk”, in: Literary Anthropo-
logy. A New Interdisciplinary Approach to People, Signs and Literature,
ed. F. Poyatos, New Brunswick 1988; za: M.P. Markowski, Antropologia
i literatura, ,Teksty Drugie” 2007, nr 6, s. 28.

2 Zob. M. tuczewski, P. Bednarz-tuczewska, Analiza dokumentéw zastanych,
w: Badania jakosciowe. Metody i narzedzia, t. 2, red. D. Jemielniak, Warszawa
2012, s.171; ).S. Bystron, Tematy, ktére mi odradzano. Pisma etnograficzne
rozproszone, wybér i oprac. L. Stomma, Warszawa 1980; A. Ktoskowska,
Kultury narodowe u korzeni, Warszawa 2005; M. Micinska, Miedzy Krélem
Duchem a mieszczaninem. Obraz bohatera narodowego w pismiennictwie
polskim przetomu XIX i XX wieku (1890—1914), Wroctaw 1995.

3 R.Nycz, Antropologia literatury — kulturowa teoria literatury — poetyka
doswiadczenia, ,Teksty Drugie” 2007, nr 6, s. 35.

4 C.Geertz, Interpretacja kultur. Wybrane eseje, przet. M.M. Piechaczek,
Krakéw 2005, s. 395.
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kapitalizmu, gdy wiekszo$¢ produkdji literackiej i filmowych zapiséw
(Almow, wideoklipow, audycji telewizyjnych i internetowych reklam, gier)
przez mechanizmy rynkowe zostaje podporzadkowana dominujacej
ideologii konsumpcjonizmu i ludyczno$ci. Dzieta krytycznie diagnozu-
jace istniejacy stan rzeczy okazuja sie niszowe, interesujace tylko dla
wymagajacych czytelnikéw, widzéw, uzytkownikéw i badaczy — czyli
mniejszosci wérdd odbiorcow.

Literackie reprezentacje dotycza od zawsze fundamentalnych zjawisk
spotecznych i zmian kulturowych, stanowigc zrédto wiedzy o cztowieku
swych czaséw, zwtaszcza w okresach upadku racjonalnego poznania.

Dzieta literackie sg antropologicznymi dokumentami, poniewaz
cztowiek jest niezmiennie przedmiotem zainteresowania literatury,
a literatura ksztattuje to, jak jest postrzegany i rozumiany. William
Shakespeare (prawdopodobnie 1564—1616) uksztattowat percepcje
krolow Henryka Vi Ryszarda I, Charles Dickens (1812—-1870) sportre-
towat niepokoje ludzi zyjacych w wiktorianskiej Anglii, a Mark Twain
(1835—1910) — Amerykanoéw drugiej potowy XIX w. Przedstawiajac potfo-
zenie ludzi, niektdrzy literaci ksztattowali tez dazenia niepodlegtosciowe,
np. pamflet Thomasa Paine’a Common Sense (1776) — amerykanskich
kolonii, a Polakéw — tworczo$é Adama Mickiewicza (1798-1855) i Try-
logia (1884—1888) Henryka Sienkiewicza. Dzieta te odgrywaty istotng
role w zwigzanym z ich geneza okresie niewoli, ale takze w momentach
pozniejszych konfliktéw i wojen. Nalezy wiec zgodzi¢ sie ze spostrze-
zeniem Hippolyte'a Taine'a, ze:

dziefo literackie nie jest zwykta gra wyobrazni, odosobnionym
kaprysem goracej gtowy, lecz odtworzeniem (copie) otaczajacych
tworce obyczajow i wyrazem (signe) pewnego stanu umystoéw>.

Podobnie wedtug Wolfganga Isera
Zadaniem fikcji jest dostarczanie wyjasnienia, ktére popchnetoby

do dziatania wyobraznie, abySmy mogli przyja¢ do wiadomosci
to, co umyka rozumieniu®.

5 H.Taine, Histoire de la littérature anglaise, t. 1, Paris 1866, p. |-II. Jezeli
nie podano inaczej, wszystkich ttumaczen dokonata autorka niniejszej
monografii.

6 W.lIser, Czym jest antropologia literatury? Réznica miedzy fikcjami wyja-
Sniajgcymi a odkrywajgcymi, przet. A. Kowalcze-Pawlik, ,Teksty Drugie”
2006, Nr 5, s. 19.
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Fikcjonalny charakter literatury (i filmowych przekazéw) pomaga
wiec w docieraniu do ukrytych motywéw i senséw ludzkiego dziatania.
Analizujac powiesci (od Cervantesa do Dostojewskiego), René Girard
dotart do gtebokich prawd o ludzkiej naturze, odkrywajgc np. mime-
tyczny charakter pragnien. Stwierdzit, ze powiesci petniej ujawniaja
prawdy o ludzkiej kulturze niz ulegajace romantycznym ztudzeniom
teorie naukowe’. René Wellek i Austin Warren przypisali literaturze

najwyzszy, ,proroczy” autorytet, posiadanie wtasnej ,prawdy” o szer-
szym zasiegu i wiekszej gtebi, niz prawdy nauki i filozofii®.

Ryszard Nycz, odnotowujac odejécie od badania tekstow literac-
kich w kategoriach komunikacyjnych, podkreslit poznawcze zadania
literatury, do ktérych naleza:

reprezentacja spofecznej wiedzy o $wiecie, eksploracja jego ttu-
mionych, mistyfikowanych czy marginalizowanych aspektdw,
testowanie wyobrazniowych modeli struktur poznawczych i in.
[...] poza dualizmem poznawania i komunikowania, reprezentacji
wiedzy i sposobu jej przekazywania®.

Antropologia przedmiotu, zajmujgca sie badaniem relacji miedzy
ludZzmi i rzeczami, pozwala stwierdzi¢, ze bohatera charakteryzujg dzi$
np. marki uzywanych przez niego aut lub ubran, rodzaje uzywanych
przez niego gier komputerowych, komunikatoréw internetowych™,
telefondéw komérkowych™, takze jedzenie™. Bohater literacki jeszcze
dobitniej moze by¢ przedstawiony za posrednictwem ogladanych
przez niego filmdw, audycji telewizyjnych, wideoklipéw czy gier, ktére
s3 w stanie albo akcentowa¢ redukcje jego kulturowego otoczenia
i cztowieczenstwa do cielesnosci, idolatrii, materializmu, pragma-
tyzmu — albo tez stanowi¢ odpowiednik biblijnych przypowiesci

7 R.Girard, Mensonge romantique et vérité romanesque, Paris 1978.

8 R.Wellek, A. Warren, Teoria literatury, przet., red. i postowie M. Zurowski,
Warszawa 1974, s. 327.

9 R.Nycz, Antropologia literatury..., s. 39.

10 Np. A. Tyszka, Nawijka na skajpie, £6dz 2014.

1 Z.Orlinska, Cierpienia sieciolatka, +6dz 2014.

12 Zob. np. A. Drzat-Sierocka, Filmowe kgski. O przyktadowych funkcjach
ekranowego jedzenia, ,Kultura Popularna” 2018, nr 2: Charakteryzowanie
bohateréw iich psychologicznej sytuacgji przez pryzmat kulinariéw, s. 9-11;
Miedzyludzkie relacje odzwierciedlone w kulinariach, s. 13-14.
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i pomaga¢ mu (oraz czytelnikowi) w pogtebionym postrzeganiu
sytuacji egzystencjalnej™.

Strategia przedstawiania sie przez przywotywanie lub przesytanie
filméw ma miejsce w wielu wspotczesnych przekazach medialnych,
gdy np. uzytkownicy ,Facebooka” wymieniajg wéréd odwiedzanych
witryn te na temat okreslonych filméw czy telewizyjnych celebrytéw
lub udostepniajg filmiki. Podobnie dzieje sie, gdy przywotuja ulubione
tytuty w programach telewizyjnych, jak np. Randka w ciemno, a takze
w zartobliwych notach biograficznych o autorach ksigzki, np. ,Kocham
film Moja dziewczyna i mojg RYBE"™. Zgodzi¢ sie nalezy z Jerzym
Jastrzebskim, ktéry stwierdzit, ze:

Niewyczerpany repertuar wzoréw zachowan ludzkich orazich kul-
turowe korelaty s3 przedmiotem dyskurséw i narracji, ktére mniej
lub bardziej satysfakcjonujaco petnig jednak funkcje poznawcza,
informacyjng i edukacyjna, a niekiedy nawet dostarczajg inte-
lektualnej przyjemnosci. To, czego zatem nie da sie powiedzie¢
w powaznym naukowym referacie czy artykule, wolno prébowaé
wyrazi¢ w eseju lub swobodnej gawedzie™.

Literatura XXI w. odzwierciedla audiowizualny charakter wspot-
czesnej sobie kultury, wydarzenia, przedmioty, charaktery, przeto-
my spoteczne i polityczne, zjawiska ekonomiczne oraz cywilizacyjne.
Wykorzystuje w werbalnym tworzywie obecne w filmach (a takze
grach, fotografiach, reklamach i innych tekstach kultury) motywy
tematyczne i sposoby opowiadania. Nastgpita mediatyzacja komuni-
kowania do$wiadczenia i sposobu myslenia, co pocigga za sobg istotne
konsekwencje:

Po zmianie medium mysli, i medium komunikacji mysli, ze stowa
na technologiczne zaposredniczenie, na razie dwuzmystowego,
wzrokowo-stuchowego doswiadczenia, oznacza dematerializacje

13 Podziat filméw na takie dwie grupy przedstawit Adam Regiewicz w ksigzce
Kultura w Swietle antropologii wspétczesnej. Préba interpretacji kerygma-
tycznej, Lublin 2011.

14 M. Witkowski, Recycling (Notatki na marginesie twérczosci wiasnej i innych
rocznikéw siedemdziesigtych), w: Literatura polska 1989—-2009. Przewodnik,
red. P. Marecki, Krakow 2010, s. 16.

15| Jastrzebski, Dziennikarstwo jako literatura XX wieku, w: Dziennikarstwo
a literatura w XX i XXI wieku, red. K. Wolny-Zmorzynski, W. Furman,
J. Snopek, Warszawa 2011, s. 26.
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medium, a w konsekwencji rozwiniecie automatyzmu mysli, ktéra
przestata mysle¢, tak jak dotgd, dobieranymi przez siebie stowami
(i wyobrazeniami), a zaczeta myslec jej technicznie wytwarzanymi
fantazmatami przedmiotow'®.

Wedtug Wojciecha Chyty takie myslenie technicznie wytwarza-
nymi fantazmatami (symulakrami) zamiast stowami (pojeciami) jest
,Symulowaniem mysli przez symulowanie widzalnoéci nieobecnego
bycia jako «przypominanego»". Chyta stwierdza wiec, ze myslacy
symulakrami podmiot traci perspektywy metafizyczne i podmioto-
wos¢ — rezygnujac z nazywania zjawisk stowami, a kultura audiowi-
zualna okazuje sie

halucynogenna [..] oparta na odurzajacych srodkach, nie na
stowie. Pozbawiona dbatosci o moralnos¢ [...] pseudoreligijna,
pseudoduchowa, bo na technologii bez materialnej produkg;ji
oparta™.

Film w literaturze jako antropologia w pigutce

Przez film rozumiany jest w niniejszej monografii nie tylko audiowizu-
alny utwor sktadajgcy sie ze scen zbudowanych z uje¢ i prezentujacy
fabute odgrywana przez aktoréw; film odnosze do technologii rejestracji
i praktyk tworzenia, zatem réwniez do dokumentalnych kronik, filméw
operacyjnych, animacji, audycji telewizyjnych (w tym reality shows),
wideoklipow, reklam, gier komputerowych (zwtaszcza w formacie Full
Motion Video).

Najstawniejsze filmowe zapisy, zapamietane, przezyte i zinter-
pretowane przez literatéw oraz ich bohaterdéw, ilustruja i wyznaczajg
najwazniejsze trendy cywilizacyjne, a tym samym wspdttworza pogte-
biona refleksje na temat stanu kultury i zachodzacych w niej zmian.
Literackie nawigzania do filmoéw stajg sie zatem antropologia w pigutce:
metainformacjami, zintensyfikowanym przekazem antropologicznym.
Analiza potozenia cztowieka, przedstawionego w zapamietanych przez
literatow filmach, odstania najgtebsze i najbardziej ztozone prawdy

16 W. Chyta, Od kultury sfowa do kultury audiowizualnej, w: Intermedialnos¢
w kulturze konca XX wieku, red. A. Gwdzdz, S. Krzemien-Ojak, Biatystok
1998, s. 67.

17 W. Chyta, Od kultury stowa..., s. 71.

18 W. Chyta, Od kultury stowa..., s. 81.
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o kulturze. Natomiast film jako rezultat zbiorowego wysitku, produkt
komercyjny przeznaczony dla ogromnych rzesz odbiorcéw, zawsze
podlegat i nadal podlega surowszej cenzurze instytucjonalnej niz inne
sztuki. W rezultacie najczesciej pokazuje spotecznie uzgodniony, bo
najszerzej rozpowszechniany obraz $wiata. Christian Metz stwierdzit
w zwigzku z tym:

Cenzura instytucjonalna, jak wiadomo, jest ostrzejsza w filmie niz
w ksigzce, malarstwie czy muzyce, wiec w kinie problemy tresci
powigzane sg z zewnetrznym zezwoleniem bardziej bezposrednio
niz w innych sztukach™.

Omawiane w niniejszej ksigzce teksty czesto reprezentuijg literature
popularng, ktéra szczegdlnie chetnie pomnaza bodzce, dostarczajac
czytelnikom spotegowanych wrazen i stymulacji, odwotujacych sie do
wielu zmystéw oraz aktywizujacych utarte schematy. Dlatego chetnie
odwotuje sie do filmoéw utrzymanych w konwencji tzw. kina gatun-
kéw. Uruchamia ono schematy interpretacyjne, wyzwala oczekiwania,
wymaga znajomosci filmowych konwencji oraz okre$lonych zachowan
odbiorczych (komedia — $miech, melodramat — ptaczitp.). Charles Rick
Altman uznat wiec, ze

kino gatunkéw nalezy zarazem do rejonu kultury i kontrkultury;
rownocze$nie wyraza pragnienia i potrzeby nie dopuszczone
przez dominujaca ideologie jak i odzwierciedla gtéwne zasady
tej ideologii*°.

Kino gatunkéw portretuje zatem kulture swoich czaséw i wskazuje
istniejgce w niej sprzecznosci, dlatego jest nieocenionym zrédtem wie-
dzy antropologicznej o homo spectator. Po przefiltrowaniu w tekstach
literatury, ktére s3 mniej skonwencjonalizowane niz filmy, staje sie

,2antropologia w pigutce”, ,antropologia do kwadratu”. Odzwierciedla
kulturowe megatrendy.

Antropologia kultury bada i rekonstruuje zaréwno pierwotne, jak
i wtorne inwarianty ludzkiej kondycji. Do pierwotnych naleza funda-
mentalne dla kazdej ludzkiej egzystencji i obecne w kazdej kulturze
zwigzki rodzinne i pokrewienstwo, r6zne wspdlnoty, doswiadczenia

19 Ch. Metz, Film Language. A Semiotics of the Cinema, transl. M. Taylor,
Chicago 1974, p. 236.

20 Ch.R. Altman, W strone teorii gatunku filmowego, przet. A. Helman, ,Kino"
1987, nr 6, s. 20.
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duchowe i religijne. Do wtérnych antropologowie zaliczaja kwestie
zwigzane z wiasnoscia, wtadza, panstwem i jego strukturami, eko-
nomia — czyli materialnymi aspektami ludzkiej egzystencji. Wynika
stad, ze

antropologowie zajmuja sie prawie wszystkim — systemami
wymiany i sposobami zywienia, typami rodziny i formami wierzen,
wzorami obyczajéw i strukturami mentalnymi, a takze czasem,
przestrzenia, ciatem i osoba®'.

Natomiast antropologowie literatury podkreslaja, ze literatura
,wchodzi w skomplikowane zwigzki z kontekstem kulturowym, ktéry
ja powotat do istnienia”?*. Ewa Kosowska uznata wrecz, ze ,tekst lite-
racki zawsze celowo lub przypadkowo ilustruje jakie$ wazne kulturowo
zjawisko, a przede wszystkim rekonstruuje kontekst, w jakim to zja-
wisko funkcjonuje”®. Literatura zatem nie opisuje, jak antropologowie,
ludzkiej kondycji, lecz poddaje jg interpretacji wraz z kulturowym
kontekstem — jak stusznie podkreslit Michat Pawet Markowski — aby
ukazac cztowieczenstwo w dziataniu:

literatura méwi nam po prostu to, kim cztowiek jest: jak kocha, jak
nienawidzi, jak intryguje, jak pamieta i jak zapomina, jak je i jak $pi,
jak méwi i jak betkocze. | tu literatura jest miejscem ujawniania
esencji cztowieczenstwa,

Literatura jest ,zrédtem badan antropologicznych”. Podejmo-
wane w niej tematy s3 réznorodne i odzwierciedlaja fundamentalne
doswiadczenia danego czasu. Dzieki temu ,literatura jest nie tylko
forma do$wiadczenia lub poznania rzeczywistosci, ale tez ,«refleksjg
nad tym kim jestesmy»"2. Wedtug Andrzeja Drozdza

Antropologia literatury pokazuje [..] cztowieka uwiktanego
w ,sytuacje graniczne”, konfrontujacego swoj Swiat kultury

21 A Mencwel, Wstep: wyobraznia antropologiczna, w: Antropologia kultury.
Zagadnienia i wybdr tekstéw, red. tegoz, Warszawa 1996, s. 15.

E. Kosowska, Antropologia literatury. Teksty, konteksty, interpretacje, Kato-
wice 2003, s. 13.

22

23 E. Kosowska, Antropologia literatury..., s. 39.

24 M.P. Markowski, Antropologia i literatura.., s. 28.

25 T.G. Winner, Literature as a Source for Anthropological Research...
26 M.P. Markowski, Antropologia i literatura..., s. 32.
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z potrzebami psychicznymi, ktére narzucajag mu jego natura
oraz nawyki i sktonnosci odziedziczone po przodkach, zapisane
w pamieci zbiorowej?’.

Na scenie komunikacyjnej XXI w. dominuja przekazy audiowizualne,
umozliwiajgce tak jak literatura zaposredniczone obcowanie z ludZzmi
innych kultur, epok, odmiennej ptci i w innym wieku. Literackie prze-
kazy werbalne, zgodnie z fenomenologiczna teorig polskiego filozofa
Romana Ingardena domagajace sie dookreslenia®, zostaja w wyobrazni
czytelnika zilustrowane elementami charakteryzujacymi pochodzenie,
osobowo$¢ czy intencje méwigcego. Filmowe nawigzania mogg sty-
mulowac¢ wyobraznie. Najstawniejsi antropolodzy, jak np. Franz Boas,
Margaret Mead, Gregory Bateson, Alfred Cort Haddon, od lat dwudzie-
stych XX w. wykorzystywali tzw. observational cinema do rejestrowania
kulturowych praktyk®. Teoretycy komunikacji i filmoznawcy (np. Sol
Worth3°, Aleksander Jackiewicz®', Alicja Helman®, Jan Rek®?) docenili
antropologiczny potencjat filmu, zwtaszcza dokumentalnego (np. Robert
Edmonds?**, Andrzej Kotodynski®®, Jay Ruby3¢).

Wszyscy mamy okazje przyjecia roli antropologéw-amatoréw?,
poniewaz literatura i film okazaty sie nieocenionymi zrédtami informacji
z uwagi na potencjat rejestracyjny — mozliwo$¢ utrwalenia i poddania
semiotyzacji ludzkich zachowan, a przez to analizy sytuacji cztowieka
w Swiecie:

27 A.Drézdz, Ksigzka w swiecie utopii, Krakéw 2008, s. 8.

28 Por. R.Ingarden, Das literarische Kunstwerk. Bine Untersuchung aus dem
Gremgebiet der Ontologie. Logik und Literaturwissenschaft, Halle (Saale)
1931 [wyd. polskie: O poznawaniu dzieta literackiego, Lwéw 1937].

29 A.Grimshaw, A. Ravetz, Observational Cinema. Anthropology, Film, and
the Exploration of Social Life, Bloomington 2009, s. 3.

30 S.Worth, ). Adair, Through Navajo Eyes. An Exploration in Film Commu-
nication and Anthropology, Bloomington 1972.

31 A Jackiewicz, Antropologia filmu, Krakéw 1975.

32 A.Helman, Filmoznawstwo wobec antropologii, w: Film: tekst i kontekst,
red. A. Helman, W. Godzic, Katowice 1982, s. 19—45.

33 |.Rek, Miedzy filmowym analfabetyzmem a kompetencjq. Przyczynek do
antropologii filmu, w: Film: tekst i kontekst..., s. 36—48.

34 R.Edmonds, Anthropology on Film: a Philosophy of People and Art, Dayton
1974.

35 A. Kotodynski, Dokument filmowy jako narzedzie poznania antropologicz-
nego, w: Film: tekst i kontekst..., s. 49—60.

36 R.Jay, Picturing Culture. Explorations of Film and Anthropology, Chicago
2000.

37 M. Hopfinger, Kultura audiowizualna u progu XX wieku, Warszawa 1997, s. 67.
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Antropolodzy nie zawsze $wiadomi sg w takim stopniu, w jakim

mogliby by¢, ze cho¢ kultura istnieje na straganie kupieckim, w gor-
skim forcie czy na pastwisku dla owiec, to antropologia istnieje

w ksigzce, artykule, wyktadzie, wystawie muzealnej, a obecnie

czasem tez w filmie3®®, Stale istnieje niebezpieczenstwo, ze analiza

kulturowa, w poszukiwaniu zbyt gteboko potozonych zétwi, utraci

zwigzek z twardg powierzchnia zycia — z politycznymi, ekono-
micznymi czy stratyfikacyjnie zréznicowanymi realiami, w ktérych

tkwig ludzie — oraz z biologicznymi i fizycznymi potrzebami, na

ktorych zycie spoteczne sie opiera®.

Antropologia zarysowana w literaturze czesto rozni sie od zawartej
w filmie, filmowcy nawigzuja bowiem do literatury najczesciej w celu
zagwarantowania komercyjnych sukceséw swoich adaptacji, natomiast
literaci przywotuja filmy nierzadko bez intencji zapewniania sobie w ten
sposob wiekszych szans na dodatkowe dochody. Adaptacje filmowe
poddane sg intersubiektywnym mechanizmom rynkowym, lecz lite-
rackie nawigzania do filmu moga odzwierciedla¢ osobiste zapatrywania
poszczegdlnych autordéw. W literaturze popularnej spetniaja tez funkcje
wabika: przyciggaja uwage czytelnikdw i w ten sposéb przyczyniaja sie
do komercyjnego sukcesu tego autora, ktory pokazuje, ze jest trendy. Sa
to zwykle utwory i filmy popularne, zatem rzeczywiscie charakteryzuja
otoczenie pisarza.

Z estetycznego punktu widzenia literature (zwtaszcza popularng)
i film wigza gtebokie podobienstwa, poniewaz obie muzy postuguja sie
symbolami, metaforami i metonimiami, narracyjng struktura, podobnie
kreuja postacie i konflikty, wykorzystuja dialogi i montaz oraz podobne
gatunki. Z antropologicznego punktu widzenia pozwalaja dociera¢ do
zakodowanych, niewidzialnych znaczen i dlatego staty sie nieocenio-
nymi zrédtami danych kulturowych o cztowieku oraz jego otoczeniu.
Wedtug Grzegorza Godlewskiego wywieraja tez wptyw na struktury
mentalne czytelnikéw i widzéw:

media stowa to: przekaz ustny, pismo, druk, elektroniczne
$rodki audiowizualne, cyfrowe multimedia komputerai ,sieci” [...].
Kazde z nich w odrebny spos6b modeluje struktury poznawcze
i mentalnos¢ postugujgcego sie nimi cztowieka, generuje odrebne

38 C. Geertz, Opis gesty — w strone interpretatywnej teorii kultury, przet.
S. Sikora, w: Badanie kultury. Elementy teorii antropologicznej, wybér
i przedmowa M. Kempny, E. Nowicka, Warszawa 2005, s. 46.

39 C.Geertz, Opis gesty..., s. 58.
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wzory zachowan, relacji miedzyludzkich i wiezi spotecznych, tworzy
nowe instytucje*°.

Stusznie wiec Piotr Sitarski zauwazyt, ze w kulturze popularnej

[c]oraz mniej liczy sie [...] samotny tekst, jednokrotne wydarzenie,
pojedyncza lektura, a coraz istotniejsze s rynkowo-semantyczne
systemy rozrywkowe?*'.

Pierwsze adaptacje filmowe opierano na literaturze popularnej,
ktora uformowata kino gatunkéw, zwtaszcza kryminaty, horrory, filmy
przygodowe, science fiction i melodramaty powstate na bazie roman-
séw. Nastepnie wchtoneta je jako audiowizualne ilustracje wtasnych
przekazow, stajac sie, wedle okreslenia Maryli Hopfinger, ,literaturg
paraaudiowizualng™?. Dlatego do kina gatunkéw odwotuja sie dzis
najstynniejsi twoércy literatury popularnej, jak np. Stephen King czy
okrzykniety jego polskim odpowiednikiem Jakub Zulczyk*3, ktérego
wszystkie powiesci Dorota Kulczycka przeanalizowata pod katem odnie-
sien do filméw i twdrcow filmdw*+. Obaj zostali uwzglednieni w niniejszej
ksigzce jako tworcy zaspokajajacy oczekiwania czytelnikow zblizone
do reprezentowanych przez mito$nikéw popularnego kina, zwtaszcza
horroréw i kryminatéw. Tematyka i przestania, cele autoréw i nasta-
wienia szerokiego grona odbiorcéw sg wobec ich ksigzek i popularnego

40 G. Godlewski, Sfowo — pismo — sztuka stowa. Perspektywy antropologiczne,
Warszawa 2008, s. 278.

41 P.Sitarski, Dokgd prowadzq $ciezki prawdy. O narracji w systemie rozryw-
kowym ,Z Archiwum X", w: Miedzy powtdrzeniem a innowacjqg. Seryjno$é¢
w kulturze, red. A. Kisielewska, Krakéw 2004, s. 283.

42 M. Hopfinger, Doswiadczenie audiowizualne. O mediach w kulturze wspét-
czesnej, Warszawa 2003, s. 155.

43 Na okfadce Instytytu Wydawnictwo Znak napisato: Polski Stephen King.
Por. G. Wysocki, Jakub Zulczyk: Nie jestem polskim Kingiem ani Tarantino.
Jak to w ogdle brzmi?, 15.11.2017, WP Wiadomosci”, https://wiadomosci.
wp.pl/jakub-zulczyk-nie-jestem-polskim-kingiem-ani-tarantino-jak-to-

-w-ogole-brzmi-6185938922883201a [dostep: 8.12.2020].

44 D.Kulczycka, Film w prozie Jakuba Zulczyka, Zielona Géra 2020. Ponadto
o odniesieniach tego pisarza do kultury popularnej (w tym filmu) pisat np.
Wojciech Matecki (Polska ,Dzikos¢ serca” za pieédziesigt ztotych. Kultura
popularna w ,Zréb mi jakgs$ krzywde”, ,Poznanskie Studia Polonistyczne.
Seria Literacka” 2009, nr 16 [36], s. 205—224), a takze Grzegorz Koztowski
(Zréb mi jakgs krzywde czyli kiedy wszystkie ksigzki (i recenzje) bedq o grach
video [rec.], ,FA-art” 2006, nr 4, s. 65—66).
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kina podobne, wiec dzieta zbliza konwencja przekazu i no$nik — czesto
w obu wypadkach cyfrowy.

Rado$¢ rozpoznania znanych z popularnego kina konwencji i motywoéw
wptywa na podwyzszenie poziomu czytelniczej satysfakcji. W kulturze
konwergencji*® narracja intermedialna stata sie bowiem najpopularniej-
szym i powszechnie dostepnym sposobem komunikacji, totez réwniez
tekst literacki przechodzi czesto w parafilmowy. W ten sposéb literatura,
ulegajac konwergencji, wykorzystuje najnowsze technologie komunikacyjne.

Film w literaturze — stan badan

Niniejsza monografia jest préba wypetnienia luki wynikajacej z niedo-
statku badawczej refleksji nad funkcjami literackich nawigzan do filméw
i praktyk jego ogladania, czyli antropologicznego wymiaru obecnosci
filmu w literaturze. Synergiczny zwigzek obu rodzajow przekazéw
pozwala bowiem literatom w nowy sposéb charakteryzowaé wspét-
czesny kontekst ludzkiego zycia w réznych wymiarach: spotecznym,
ekonomicznym, religijnym, psychologicznym i innych. Popularnos¢
przekazéw audiowizualnych w kulturze XXI w. sprawita, ze zgodnie ze
spostrzezeniem Bruno Latoura staty sie one ,aktorami” sieci spotecz-
nych powigzan?®. Dlatego literatura XXI w. moze odegra¢ wazna role
we wspdtczesnych badaniach spotecznych, socjologicznych itp.

Teksty XX| w. powstajg w warunkach hybrydyzacji i konwergencji
mediéw. Cechuje je niesamodzielno$¢ semantyczna, a dzieta literackie —
m.in. aluzyjnos¢ i ikonizacja polegajaca na nawigzywaniu do obrazéw,
rowniez filmowych. Aluzje i przywotania bywajg tak istotne, ze tekst
staje sie synestezyjny, polisensoryczny, a do jego zrozumienia konieczne
jest wykroczenie poza kod werbalny. Ryszard Nycz stwierdzit, ze

relacji miedzytekstowych nie da sie ograniczy¢ do wewnatrz-
literackich odniesien. Obejmuja one wszak w rownej mierze zwigzki
z pozaliterackimi gatunkami i stylami mowy, jak i — nierzadko —
intersemiotyczne powigzania z pozadyskursywnymi mediami sztuki
i komunikacji (plastyka, muzyka, film, komiks etc.)*".

45 H.Jenkins, Convergence Culture. Where Old and New Media Collide, New
York 2008.

46 Por. Ludzie i nie-ludzie. Perspektywa socjologiczno-antropologiczna,
red. A. Mica, P. tuczenko, Pszczo6tki 2011.

47 R.Nycz, Intertekstualno$é¢ i jej zakresy: teksty, gatunki, Swiaty, w: tegoz,
Tekstowy $wiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, \Warszawa 1995, s. 61.
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Stowa pisarza, poety, dramaturga odsytajg wiec czytelnikow (widzéw,
uzytkownikéw) do ich wspdlnych praktyk i doswiadczen — m.in. fil-
mowych, pobudzaja pamieé przypominajac, jakie emocje i doznania
wyzwolito ogladanie, a nawet — jak zauwazyt Marcel Mauss — czego
dowiedzieli$my sie z filmoéw o innych kulturach, ludziach i ich habitu-
sie w rozumieniu Pierre'a Bourdieu: ,To dzieki filmowi dotart do nas
amerykanski sposéb chodzenia"®,

Tego rodzaju intermedialne nawigzania nadaja przekazowi literac-
kiemu sp6jnos¢ z dodwiadczeniem filmowym, wielozmystowym i wrecz
somatycznym?, a tym samym kreuja charakterystyczna dla XXI w.
ontologie przekazu zblizong do funkcjonujgcej w wirtualnych $wiatach,
zacierajac granice fikcja — rzeczywisto$¢ (fikcja literacka — audiowizualna,
ruchoma reprodukcja materialnego $wiata). W epoce wtdrnej oralnosci
wyfonita sie zatem nowa pismienno$¢>. Nawigzania do filmu staty sie
tropem literackim dzieki temu, ze z uwagi na powszechng dostepnos¢
urzadzen audiowizualnych, stacji telewizyjnych i Internetu liczne fil-
my osiggaja niebywatg popularno$é, stajac sie elementami globalnej
metakultury®' natomiast ich ogladanie zjawiskiem spotecznym i ponad-
kulturowym obyczajem oraz sktadnikiem Swiata przedstawionego
w tekstach literackich (por. llustracja 1).

48 Oryg. En fait, les modes de marche américaine, grdce au cinéma, commenga-
ient a arriver chez nous; M. Mauss, Les techniques du corps, ,Journal de
Psychologie Normal et Pathologique” 1936, Année XXXII, p. 7, Université
du Québec a Chicoutimi ,UQAC", 412.2015, http://classiques.uqac.ca/
classiques/mauss_marcel/socio_et_anthropo/6_Techniques_corps/
techniques_corps.pdf [dostep: 8.12.2020] [wyd. polskie: Sposoby postu-
giwania sie ciatem, przet. M. Krél, w: tegoz, Socjologia i antropologia,
wstep C. Lévi-Strauss, przet. M. Krél, K. Pomian, |. Szacki, Warszawa
2001, 5.393-394].

49 Por. LU. Marks, The Skin of the Film. Intercultural Cinema, Embodiment, and
the Senses, Duke University Press, Durham — London 1999; L.U. Marks,
Touch: Sensous Theory and Multisensory Media, Minneapolis 2002; .M. Bar-
ker, The Tactile Eye. Touch and the Cinematic Experience, Berkeley — Los
Angeles — London 20009; |. Bukraba-Rylska, Humanistyka wspétczesna -
od hermeneutycznego ,rozumienia” do somatycznego ,doswiadczenia”,
,Kultura Wspétczesna” 2015, nr 2, s. 90—102.

50 A.Skudrzyk, Czy zmierzch kultury pisma? O synestezji i alfabetyzmie
funkcjonalnym, Katowice 2005, s. 121-138.

51 Por. G.Urban, Metaculture. How Culture Moves Thorugh the World, Min-
neapolis 2012.
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ILUSTRACJA 1. Schemat przyktadowych nawigzan do filmowych przekazéw
w utworze literackim. Opracowanie wtasne.

Aktor
Bohater

&
Tytutfilmu Bohater filmu Aktor Rezyser
1t erac _€ B
Fabularnagra
komputerowa

Tytutfilmu

w
Bohater Se!r‘ial Program telewizyjny

Wytwérniafilmowa

Aktor Aktor Prezenter

Wspédtczesne formy uczestnictwa w kulturze literackiej na wzoér
nowych mediéw nawiazuja do innych przekazéw i podmiotéw (siecio-
wo$¢) cechuja sie transkodowaniem, mediatyzacja (ang. mediatization,
niem. Mediatisierung) do$wiadczenia i odnoszac sie do ulotnych doznan
podmiotu, ,zanurzaja” go w $wiecie przedstawionym (immersyjnos¢),
silnie oddziatujac na emocje — zgodnie z charakterem wspdtczesnych
przekazéw medialnych i dziennikarstwa®?. Literaci odwotuja sie do fil-
mu, aby doktadniej i wierniej pokazac rzeczywisto$¢ — wszak zachodnig
kulture XXI w. cechuje przewaga komunikowania audiowizualnego
nad werbalnym. Masowo$¢ i demokratyzacja filmowych doswiadczen
sprawity, ze nawigzujace do nich teksty literackie trafiaja do odbiorcéw
zréznicowanych srodowiskowo, terytorialnie, pod wzgledem wieku,
wyksztatcenia itp., poszerzajac rynki zbytu ksigzek. Filmy jako globalne
produkty kulturowe staty sie przedmiotami codziennego uzytku, ich
oglad w zapisie wideo stat sie rozproszony, totez nie s3 juz integral-
nymi dzietami sztuki. W pamieci widzéw pozostaja raczej ich cechy
specyficzne, wykorzystywane przez przemyst kulturowy i sktadajgce
sie wrecz na biografie filméw jako przedmiotéw i w konsekwencji
marek, ktére dzieki licencjom przynosza np. wytwérni Disney dochody
wieksze niz filmy>3.

W3réd poetdw mozna wyrdzni¢ dwie skrajne grupy. Jedni — jak
np. wtoscy oraz polscy futurysci i poeci krakowskiej awangardy lat
dwudziestych XX w. (np. Filippo Tomaso Marinetti, Emilio Settimelli,
Paolo Buzzi, Bruno Corra, Bruno G. Sanzin®*, Tadeusz Peiper, Tytus
Czyzewski, Bruno Jasienski, Stanistaw Mtodozeniec) oraz skamandryci

52 Por. B. Hennessy, Writing Feature Articles, Amsterdam 1989 [wyd. polskie:
Dziennikarstwo publicystyczne, przet. A. Sadza, Krakdéw 2009].

53 Zob. S.Lash, C. Lury, Globalny przemyst kulturowy. Medializacja rzeczy,
przet. . Majmurek, R. Mitaj, Krakéw 2011, s. 6. Mapujac biografie siedmiu
produktéw kulturowych, autorzy wzieli pod uwage trzy filmy.

54 Por. T. Miczka, Literatura odnowiona kinem, w: tegoz, Czas przyszty nie-
dokonany. O wioskiej sztuce futurystycznej, Katowice 1984, s. 88—91.
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(Antoni Stonimski, Kazimierz Wierzynski, Julian Tuwim) z zachwytem
analizowali i nasladowali w tekstach literackich filmowe obrazowanie>>.
Tymczasem inni poeci, zwrdceni do tradycji — jak np. Zbigniew Her-
bert — dystansowali sie od filmu jako narzedzia ideologicznej przemocy
i propagandy. Ten podziat utrzymuje sie do dzis. Jak dowodzi Bogu-
stawa Bodzioch-Bryta®®, nawigzujace do filmu skrzydto reprezentuja
np. Xawery Stanczyk®, Krzysztof Kuczkowski®, |as Kapela®®, Marta
Podgérnik®® czy autor tomiku Kroniki filmowe Grzegorz Olszanski®'.
Wielu wspotczesnych poetéw odwotuje sie do motywdw kamery
i tasmy filmowej, np. Marcin Baran, Jarostaw Klejnocki, Pawet Lek-
szycki, Pawet Marcinkiewicz, Maciej Melecki, Jolanta Stefko, Jarostaw
Slezak®, stanowia jednak tylko cze$¢ $rodowiska piszacych, a analiza
wypowiedzi poetyckich wielu innych twércéw wskazuje na tendencje
do unikania nawigzan do intersubiektywnych kodéw filmu z uwagi na
skrajnie podmiotowy charakter wypowiedzi poetyckiej®.
Zgodnie z teza Ludwiga Wittgensteina jezyk werbalny wyznacza

granice poznania: ,Granice mojego jezyka wyznaczajg granice mojego

55 Zob. E. Pytasz, M. Pytasz, Poetycka podréz w $wiat kinematografu, czyli
kino w poezji polskiej lat 1914—1925, w: Szkice z teorii filmu, red. A. Helman,
T. Miczka, Katowice 1978, s. 18—34 oraz T. Miczka, Kino jako poezja optyczna.
Proby futuryzacji kinematografu w Polsce w latach 1918-1939, w: Kino, film,
poezja optyczna?, red. ). Trzynadlowski, Wroctaw 1995, s. 5-29.

56 B.Bodzioch-Bryta, Ars poetica czy @-poetica? O poezji siegajgcej po pewne
nos$niki, w: B. Bodzioch-Bryta, G. Pietruszewska-Kobiela, A. Regiewicz,
Literatura — nowe media. Homo irretitus w kulturze literackiej XX i XX| wieku,
Torun 2015, s. 203—320.

57 X.Stanczyk, Skarb piratéw, Warszawa 2013. Por. B. Bodzioch-Bryta, Ars
poetica..., s. 206.

s8 K. Kuczkowski, Wiersze (masowe) i inne, Sopot 2010. Por. B. Bodzioch-Bryta,
Ars poetica..., s. 213.

59 Jas Kapela, Reklama, Krakéw 2005 oraz tegoz, Zycie na gorgco, Krakéw
2007. Por. B. Bodzioch-Bryta, Ars poetica..., s. 215, 226.

60 M. Podgérnik, Dwa do jeden, Wroctaw 2006. Por. B. Bodzioch-Bryta, Ars

poeticad..., s. 219.

G. Olszanski, Kroniki filmowe, Warszawa 2006. Por. B. Bodzioch-Bryta,

Ars poetica...

62 B.Bodzioch-Bryta, Spoglgdajgc przez obiektyw kamery wideo. Symula-

cyjnosé. O technice przekazu filmowego, w: tejze, Ku ciatu postludzkiemu...

Poezja polska po 1989 roku wobec nowych mediéw i nowej rzeczywistosci,

Krakéw 2006, s. 94—116.

Por. A. Sl6sarz, Dwa bieguny filmowych afordangji w literaturze XXI w., w:

Ze srebrnego ekranu na papier. Slady sztuki filmowej w literaturze, ,Scripta

Humana" 2019, t. 13, red. D. Kulczycka, s. 21-38.
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$wiata"®. Zwrot filmowy w literaturze pozwala jednak pisarzom roz-
szerzy¢ te granice: odwotac sie do przekazéw pozawerbalnych, przema-
wiajgcych nie jezykiem poje¢, lecz ponadkulturowych znakéw i emocji,
przywotujacych sensualne doznania, ponadkulturowe kody percepdji,
praktyki i dodwiadczenia wyprzedzajgce formutowanie zréznicowanych
obyczajowo pojec i zachowan.

Poszerzanie granic poznania dzieki filmowym nawigzaniom tworzy
nowe $rodki literackiego wyrazu i wynika z ograniczen jezykowego
wyrazenia doswiadczenia, podczas gdy ,jestesmy w $wiecie obecni
dzieki doswiadczeniu, a nie przez jego jezykowe reprezentacje”s.

Literackie nawigzania do filmu nie doczekaty sie dotychczas prze-
krojowego, obejmujgcego twdrcédw z réznych kultur opracowania,
uwzgledniajacego antropologiczny kontekst tego zjawiska, cho¢ powsta-
ta i nadal rozwija sie bogata literatura na temat filmowych adaptacji®®

64 QOryg. Die Grenzen meiner Sprache bedeuten die Grenzen meiner Welt;
L. Wittgenstein, Tractatus Logico-Philosophicus, transl. Ch.K. Ogden,
P. Kegan, New York 1922, p. 74 (5.6).

65 K.Hastrup, Droga do antropologii. Miedzy doswiadczeniem a teorig,
przet. E. Klekot, Krakéw 2011, s. 25.

66 Zob. np. G. Bluestone, Novels into Film. The Metamorphosis of Fiction into
Cinema, California 1957; J.M. Desmond, P. Hawkes, Adaptation: Studying
Film and Literature, New York 2006; M. Hopfinger, Adaptacje filmowe utwo-
réw literackich. Problemy teorii i interpretacji, Wroctaw 1974; Ch. Geraghty,
Now a Major Motion Picture: Film Adaptations of Literature and Drama,
Lanham 2008; |.|. Griffith, Adaptations as Imitations. Films from Novels,
London 1997; A. Helman, Literatura swiatowa w kinie wtoskim, ,Kino"
2003, Nnr 3, s. 58—59;taz, Twércza zdrada — adaptacje filmowe literatury,
Poznan 1998; M. Hendrykowski, Wspétczesna adaptacja filmowa, Poznan
2014; L. Hutcheon, A Theory of Adaptation, New York 2006; T. Leitch, The
Oxford Handbook of Adaptation Studies, New York 2017; Literatura a film,
red. D. Kulczycka, M. Hernik-Mtodzianowska, ,Scripta Humana” 2016, t. 6;
B. McFarlane, Novel to Film. An Introduction to the Theory of Adaptation,
Oxford 1996; S. Murray, The Adaptation Industry. The Cultural Economy of
Contemporary Literary Adaptation, New York 2012; W. Ortowski, Z ksigzki na
ekran, £6dz1974; W. Otto, Literatura i flm w kulturze polskiej dwudziestolecia
miedzywojennego, Poznan 2007; Polonisci o filmie, red. M. Hendrykowski,
Poznan 1997; . Sanders, Adaptation and Appropriation, London — New York
2006; P. Skrzypczak, Filmowe panoramy spoteczeristwa polskiego XIX wieku,
Torun 2004; R. Stam, Film Theory. An Introduction, Malden 2000; R. Stam,
A.Raengo, Literature and Film: a Guide to the Theory and Pracitce of Film
Adaptation, Malden 2004; C. Testa, Italian Cinema and Modern European
Literature 1945-2000, Westport 2002; W. Wierzewski, Film i literatura,
Warszawa 1983.
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oraz wptywu filmowych form wyrazu na literackie®. Dzieje sie tak
z uwagi na przedmiot badania: film to zjawisko stosunkowo nowe,
ktore stopniowo stato sie relewantnym elementem literackiego $wiata
i przedmiotem godnym pisarskiego namystu, do ktérego potrzebny
jest czasowy i mentalny dystans. Tymczasem natura filmu sprawita, ze
juz w latach dwudziestych zafascynowat on poetéw futurystycznych
i awangardowych nowg technika narracyjna, a jego $rodki wyrazowe
zaczety korespondowac z poetyckimi®®. Wielu literatéw XX w. — np. Luisa
Borgesa, Johna Dos Passosa, Tomasa Eloy Martineza — zainteresowata
filmowa technika opowiadania, ktéra wptyneta na ksztatt powiescio-
wej. Kino czerpato tematy i fabuty zwtaszcza z literatury popularnej,
ktora oferowata wyraziste charaktery, zywa akcje i tradycyjny sposéb
narracji. Zaowocowato to po latach zwrotem zapozyczen: twércy
najbardziej lubianych przez czytelnikow gatunkéw literackich obficie
nawigzuja do filmowych horroréw, filméw katastroficznych, kryminal-
nych, detektywistycznych i pornograficznych, majacych swe pierwotne
2rédto w powiesciach grozy, kryminatach, romansach itp. Znamienne,
ze na tych gatunkach filmowych bardzo czesto oparte s3 ksigzki adre-
sowane do mtodziezy. Wynika to stad, ze najmtodsze pokolenie jest
w audiowizualnej kulturze najbardziej zadomowione, wiec postuguje
sie multimedialnym kodem komunikacyjnym. Obecne w powiesciach
dla mtodziezy nawigzania do najmniej ambitnego wychowawczo kina
wynikajg z wtasnosci wykorzystywanego materiatu filmowego oraz
dazenia autoréw do uzyskania spotecznej rozpoznawalnosci, popular-
nosci i wydawniczego sukcesu (a nie artystycznych osiggniec). Media
audiowizualne petniag bowiem obecnie wazna role w budowaniu wize-
runku artysty — pisarz réwniez chce by¢ z nimi kojarzony. Wynika
stad czasem wrecz pedagogiczne szkodnictwo pisarzy: chcgc odniesé
sukces, postugujg sie kodem rozpoznawalnym przez mtode pokolenie:
skandalizuja wymyslnymi wulgaryzmami, brutalnoécia i perwersja
obrazowania. Jest to bowiem kod, jakim obecnie postuguja sie per-
misywnie nastawieni reprezentanci mtodego pokolenia. Bywa on
wiec rozpoznawany przez nich jako ich wtasny, pokoleniowy. Dariusz
Nowacki stusznie zauwazyt, ze:

67 Zob. np. B. Bodzioch-Bryta, Ars poetica..., s. 203—320; taz, Ku ciatu postludz-
kiemu...; taz, Spoglgdajgc przez obiektyw kamery wideo...; taz, ,Poetrix”, czyli
medialnos¢ poezji drukowanej, w: B. Bodzioch-Bryta, G. Pietruszewska-

-Kobiela, A. Regiewicz, Literatura — nowe media..., s. 208—248.

68 Por. np. M. Verdone, Poemi e scenari cinematografici d ‘avanguardia, Roma
1975; T. Miczka, Literatura odnowiona kinem..., s. 86—93; W. Otto, Literatura
ifilm....
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nieustannie poszerza sie magazyn gromadzacy (gtéwnie) fabuty

filmowe, kurczy sie za$ rezerwuar tradycyjnej aluzyjnosci (literac-
kiej). Jezeli rzeczywiécie mamy tu do czynienia z jaka$ tendencjg, to

trzeba sobie powiedzie¢, ze o powodzeniu lekturowym w wiekszym

zakresie przesgdza tu znajomo$¢ kina hollywodzkiego i repertuaru

telewizyjnego niz tzw. oczytanie®.

Sytuacja taka wynika z percepcyjnych nawykéw wspétczesnych
czytelnikdéw, a te nie zmieniajg sie od lat dziewiec¢dziesiatych XX w.
Czytanie tekstu literackiego to uruchamianie kodow filmowych, przez
ktore jest on postrzegany jako napisany dobrze lub Zle. Dlatego wyda-
niom niektérych ksigzek towarzysza imprezy promocyjne, w trakcie
ktorych m.in. wyswietlane s filmy™.

W zwiagzku z przemianami technologicznymi mediow w XX w.
powstato wiele interdyscyplinarnych studiéw dotyczacych zwigzkéw
literatury i filmu w aspektach: intertekstualnosci”’, intermediow’?,
intermedialno$ci’?, remediacji’*, a takze konwergencji mediéw”. Kon-
centrujg sie one gtéwnie na aspektach technologicznych, ekonomicz-
nych, formalnych i estetycznych, natomiast kwestie antropologiczne
s3 w nich zwykle drugorzedne. Do tego typu tekstow nalezg analizy
nawiazan do filmowej techniki opowiadania zawartych w powiesciach
niektorych autoréw, np. Grahama Greene'a’, ktéry napisat réwniez

69 D. Nowacki, Dziurawa siatka na motyle. Wokét prozy autoréw urodzonych
po 1960 roku, ,Fraza” 1996, nr11/12, s. 129.

70 Zob. np. WFW", Promocja ksigzki — informacje wstepne, Warszawska
Firma Wydawnicza, https://wfw.com.pl/strony/jak-promujemy [dostep:
8.12.2020].

71 Po raz pierwszy uzyta tego terminu Julia Kristeva w: World, Dialogue and
Novel (1966), przedruk w: Desire in Language: a Semiotic Approach to
Literature and Art, ed. L.S. Roudiez, transl. T. Gora et al., New York 1977,
pp. 64-91.

72 D.PK. Higgins, Horizons. The Poetic and Theory of the Intermedia, Car-
bondale 1984.

73 |. Rajewsky, Intermediality, Intertextuality, and Remediation: a Literary
Perspective on Intermediality, ,Intermédialités. Histoire et Théorie des
Arts, des Lettres et des Techniques” 2005, no. 6, pp. 43—64.

74 ].D. Bolter, R. Grusin, Remediation. Understanding New Media, Cambridge
1999.

75 H.Jenkins, Convergence Culture...; Kino po kinie. Film w kulturze uczestnictwa,
red. A. Gwézdz, Warszawa 2010.

76 Zob. D.P. Consolo, Graham Greene: Style and Stylistics in Five Novels,
in: Graham Greene. Some Critical Considerations, Lexington 1963,
pp. 61-95;, Graham Greene the Novelist: a Study of the Cinematic



32 1.0 CZYM JEST TA I(SIAiKA

ok. 400 recenzji ilmowych dla czasopisma ,The Spectator”. Podda-
no tez badaniu powiesci argentynskiego powiesciopisarza Tomasa
Eloy Martineza wykorzystujacego w utworach technike filmowego
montazu’’. Nieliczne sg natomiast analizy filmoznawcze, jak np. ta
dotyczaca pisarstwa Jakuba Zulczyka’® czy filmowych watkéw w powie-
éciach i poezji Marcina Swietlickiego. Jego wzmianki o PRL-owskim,
radzieckim i amerykanskim kinie zestawit i przeanalizowat Marcin
Florczyk?, charakteryzujac nie tylko utwory Swietlickiego, lecz takze
kontekst kulturowy éwczesnych tekstéw literackich oraz filmowych.

Na poczatku XXI w. przedmiotem zainteresowania badaczy staty sie
estetyczne zwigzki nowych medidéw (w tym filmu) i literatury. Analizy te
sg jednak w catym $wiecie na razie bardzo nieliczne — jak wzmiankuje
np. brazylijska badaczka Cristine Fickelscherer Mattos:

przeprowadzono wiele badan poréwnawczych koncentrujacych
sie na przeksztatcaniu literatury na film i jezyku literackim uzy-
wanym w filmach, ale znacznie mniej studiéw, jesli zestawimy je
obok siebie, wyznaczyto $ciezke w drugga strone®°.

Tego rodzaju badania skupiajg sie na analizach poréwnawczych
aspektow narracyjnych literatury i filmu, problemy rozpatrywane sa
zatem gtdéwnie z estetycznego punktu widzenia®'. Mattos uznata mon-
taz dyskursywny® za $rodek wyrazenia wielosci punktéw widzenia,

Imagination, ed. A. Weselinski, Warszawa 1983; A. Weselinski, Irony and
Melodrama in ,The Heart of the matter”, ,Studia Anglica Posnaniensia’
1976, vol. 8, pp.167—173, http://ifa.amu.edu.pl/sap/files/8/13_Weselinski.
pdf [dostep: 8.12.2020].

77 C. Fickelscherer Mattos, Film Narrative in Contemporary Literature. An
Argentinian Example, ,Todas as Letras — Revista de Lingua e Literatura’
2017, no. 1, p. 127, http:/ /editorarevistas.mackenzie.br/index.php/tl/article/
view/9959/6391 [dostep: 8.12.2020].

78 D. Kulczycka, Film w prozie Jakuba Zulczyka....

79 M. Florczyk, W roli: (on sam). Kreacje Marcina Swietlickiego, w: Literatura
i kino. Polska po 1989 roku, red. P. Marecki, A. Pilarska, K. Puto, Krakow
2013, s. 69-82.

80 C. Fickelscherer Mattos, Film Narrative in Contemporary Literature..., p.127.

81 Por. np. B. Bodzioch-Bryta, Spoglgdajgc przez obiektyw kamery wideo...;
taz, ,Poetrix”, czyli medialnos¢ poezji drukowane;...

82 Montaz dyskursywny (discursive montage) — to wedtug autorki uzywana
w sowieckich filmach strategia sugerowania symbolicznych znaczen
przez sekwencje formwane przez kombinacje kontrastowych obrazéow”.
C. Fickelscherer Mattos, Film Narrative in Contemporary Literature..., p.127.

)

)
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symbolicznych znaczen i przez to odzwierciedlania niestabilnosci
postmodernistycznego $wiata:

Odwotanie do filmu jest sposobem na to, aby literatura moéwita
jezykiem naszych czaséw. Jest to sposéb na lepszg komunikacje
z czytelnikiem przez czeste odwotywanie sie do komunikatéw wizu-
alnych z frenetycznymi i zaawansowanymi technikami montazowy-
mi. Wykorzystanie efektéw montazowych, zwtaszcza przez nacisk
na montaz dyskursywny, pozostawia czytelnikowi sporo zadan do
wykonania, budujac symboliczne i niestabilne komunikaty. Wspot-
czesne urzadzenia filmowe daja literaturze okazje do wyrazenia
zarysu naszego postmodernistycznego wieku: utraty wiary w jaka-
kolwiek prawde jednoczaca i legitymizujacg moc wielkich narracji lub
jakakolwiek jednoznaczng pewno$¢ [...]. Otwartos¢ i ogdlny proces
relatywizacji s3 typowymi sposobami postmodernistycznego ducha
czasu i zyskujg w montazu dobry sposéb wyrazania®.

Spostrzezenia tego rodzaju s3 na razie sporadyczne, lecz niezwykle
inspirujace dla interesujacej nas antropologii literatury oraz antropologii
filmu. Skoro — jak zauwazyt John Fiske — teksty o tekstach, czyli teksty
drugiego rzedu (secondary texts), interpretujg te pierwsze, promujac
cyrkulacje okreslonych zestawéw ich znaczen® tak, jak to sie dzieje
w przypadku np. adaptacji filmowych, to nalezy réwniez zwréci¢ uwage
na to, jak literatura prezentuje film.

Wzory kulturowe w literaturze i filmie

Przyjeto sformutowang przez Ralpha Lintona® definicje wzoru kulturo-
wego jako serii standardéw zachowan uznawanych w danej kulturze
za normalne, zatem rzeczywistych, cho¢ nie zawsze ze wzorem do
konca zgodnych. Precyzujg one role spoteczne. Sa obiektami spotecz-
nej aprobaty lub presji. Wyznaczajg horyzonty oczekiwan w postaci
autorytetdéw i ideatdéw oraz sg przekazywane kolejnym pokoleniom
danego spoteczenstwa.

Przeciwny biegun to stereotypy zachowan, upraszczajgcych myslenie
o rzeczywistosci, a w konsekwencji dziatanie. Wedtug Ewy Kosowskiej

83 C. Fickelscherer Mattos, Film Narrative in Contemporary Literature..., p.134.

84 |. Fiske, Television Culture: Popular Pleasures and Politics, London 2001, p. 117.

85 R. Linton, Kulturowe podstawy osobowosci, przet. A. |asinska-Kania, War-
szawa 2000.
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Niemato jest wszakze utwordw, ktédre opisujg rzeczywisto$¢ zgodnie
z oczekiwaniami potencjalnych odbiorcéw i w kategoriach stereoty-
péw czyniacych swiat bardziej klarownym i zrozumiatym. Stereotypy
s3 jednakze funkcja myslenia upraszczajgcego, czesto wyrazanego
w okresleniach wartosciujacych. Maja utrwalaé pewne postawy wspél-
notowe, do$¢ powszechnie rozpoznawalng hierarchie aksjologiczng,
s3 elementem popularnej warstwy kazdej kultury. Wzory wymagaja
niejednokrotnie zmudnej rekonstrukgji, obejmuja spektrum zachowan
i nawet wowczas, gdy formutowane na ich podstawie konstrukty jezyko-
we przypominaja stereotyp — nie traca swojej specyfiki. Literatura moze
by¢ obszarem dokumentowania zaréwno wzoréw, jak i stereotypow?®®.

Literackie projekcje rzeczywistosci prezentujg zatem wzory kultu-
rowe i stereotypy zachowan. To samo dotyczy filméw. Dlatego trans-
dyscyplinarne badanie filmowych odwotan w literaturze prowadzi do
wyostrzenia antropologicznego przekazu. Literatura — réwniez popular-
na — jest formg charakteryzowania otaczajacego $wiata i stanowi forme
historycznego dokumentu®’. Pisarze prezentuja i interpretujg trudno
uchwytne aspekty ludzkich zachowan, pozwalajac je lepiej rozumiet.

Dominacja przekazéw audiowizualnych w kulturze XXI w. znalazta
odzwierciedlenie w literaturze zaréwno jesli chodzi o uksztattowanie tekstéw
(np. spektakularna obrazowos$¢, prezentyzm?®, mozaikowos¢ struktury,
przewaga dialogdéw nad narracjg, kompozycyjna zwartos¢, dosadnosé
stylistyczno-jezykowa®), jak i narracje nawigzujacg m.in. do powszech-
nie znanych filmowych doswiadczen. Wskutek tego nowy rodzaj tekstu
literackiego charakteryzuje sie — jak stusznie zauwaza Adam Regiewicz —

skrétowoscia opisu, brakiem psychologicznej podbudowy bohate-
réw, pomijaniem kontekstéw spoteczno-kulturowych, a zarazem
zwiekszeniem liczby dialogéw i wydarzen®°.

86 E. Kosowska, Antropologia literatury..., s. 15.

87 Por. F. Poyatos, Literary Anthropology. Toward a New Interdisciplinary Area,
in: Literary Anthropology. The Relationships of Literature to Anthropological
Data and Theory, with Special Reference to the Works of sir Walter Scott,
WB Yeats and Wole Soyinka, ed. tegoz, Cambridge 1982.

88 Por. T. Brzozowski, Narragje filmowo-fotograficzne w poezji pierwszej potowy
Dwudziestolecia, w: Formy i strategie wypowiedzi narracyjnej, red. C. Nie-
dzielski, J. Speina, Torun 1993, s. 199—215.

89 Por. T. Zabski, Literatura popularna, w: Stownik literatury popularnej,
red. tegoz, Wroctaw 1997, s. 212.

90 A.Regiewicz, Narragje — audiowizualno$¢ — nowe media, w: B. Bodzioch-Bryta,
G. Pietruszewska-Kobiela, A. Regiewicz, Literatura — nowe media..., s. 108.
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Autor wskazuje tez na narracje pierwszoosobowa (odpowiednik
tzw. krecenia z reki), symultaniczne przedstawianie wydarzen (zaste-
pujace filmowy montaz réwnolegty), wprowadzanie wspomnien lub
projekgji przysztosci (jak w filmowych retrospekcjach), skupianie uwagi
czytelnika na wybranym elemencie (analogia do montazu wewnatrz-
ujeciowego)?". Dochodzi do wniosku, ze prowadzi to literature do erozji
jezyka, sptaszczenia perspektywy historycznej wskutek skupienia na
terazniejszosci i ostabienia sprawczej roli jednostki®.

Tomasz Gruszczyk stusznie zauwazyt, Ze to filmy (a nie literatura)
staty sie w XXI w. gtéwnymi repozytoriami wzordw kulturowych:

dzieto filmowe jest tekstem kultury, czyli — w sensie najogdlniejszym —
znaczacym wytworem kultury (tekst znaczy, ma pewne znaczenie),
wewnetrznie zorganizowanym wedtug danych regut (np. reguty filmu
dokumentalnego lub gatunkowego), ktéry realizuje pewien spotecznie
utrwalony wzorzec, wzér kultury (sposéb myslenia, wartosciowania
oraz zachowania znamienny dla danej zbiorowosci w konkretnym
czasie historycznym)?,

Literatura XXI w. jako intermedialna na wzér innych sztuk nawigzuje

zatem gtdéwnie do filmoéw jako najwazniejszych obecnie tekstow kultury
i tym samym dysponentéw kulturowych wzoréw.

Doswiadczenia filmowe autora, bohaterai czytelnika

Od czaséw Arystotelesa autorzy poetyk i teoretycy sztuki (np. Jacobus
Pontanus —1597%4, Gregorio Comanini — 1591%%, Jacob Masen — 1664°°,

91 A.Regiewicz, Narracje..., s. 110.

92 A Regiewicz, Narragje..., s. 138.

93 T. Gruszczyk, Czytanie filmu — oglgdanie literatury. Propozycje interpretacji
do spotkar edukacyjnych, Katowice 2015, s. 16.

94 |. Pontanus, Poeticarum Institutionum libri tres, Ingolstadii 1597, s. 71,
,Google Books”, https://books.google.co.in/books?id=L1s6AAAACA-
AJ&printsec=frontcover#v=onepage&q&f=false [dostep: 3.03.2021].

95 G. Comanini, Il Figno overo del fine della pittura. Dialogo del Rever. Padre
D. Gregorio Comanini Canonico Regolate Lateranense, Per Francesco Osanna,
Stampator Ducale, Mantova 1591, ,Internet Archive”, https://archive.org/
details/ilfiginooverodeloocoma [dostep: 8.12.2020]. Por. W. Tatarkiewicz,
Historia estetyki, t. 3, Warszawa 2009, s. 240.

96 |.Masen, Speculum imaginum veritatis occultae: exhibens symbola,
emblemata, hieroglyphica, aenigmata, omni, tam materiae, quam formae
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Emanuele Tesauro — 1698%7) zadali, aby poezja i malarstwo, a potem
literatura przedstawiaty $wiat mimetycznie, zatem zgodnie z opinio
communis, czyli stosownie do wiedzy i oczekiwan czytelnikdéw. Nurt
manierystyczny stawiat natomiast na swobode twdrcza artysty, orna-
mentyke stowng, koncepty i paradoksy. Mimo tej rozbieznosci zaréwno
autorzy tekstow mimetycznych, jak i manierystycznych postugiwali sie
obrazami dla przekazania idei®. Skuteczno$¢ tej strategii potwierdza
wspbdtczesna psychologia poznawcza: obrazy umystowe sg odpowied-
nikami percepcyjnych obiektow??.

Twércy literatury od wiekéw wyrazaja swe mysli przez nawigzania do
innych sztuk, w tym od ponad stu lat rébwniez do filmu. Jego przywotanie
jest rbwnoznaczne z odniesieniem sie do wspdlnego do$wiadczenia
autora i czytelnikéw i utatwia wytwarzanie inersubiektywnych znaczen.
Film ogladany jest bowiem czesto wspdlnie, a te same filmy oglada
publiczno$¢ sktadajgca sie z milionéw ludzi. Przywotanie filmu tatwo
precyzuje wiec miejsca niedookreslone w literackim tekscie, podsuwa
sprawdzone tropy interpretacyjne, a nierzadko okazuje sie instrumentem
perswazji. Taka strategia pisarska wpisuje sie w oczekiwania czytelnikdw,
bedacych odbiorcami tych samych co autor czy bohaterowie filméw.

Zgodnie z Arystotelesowskga teorig percepcji wyobraznia to

ruch wywotany przez aktualne postrzezenie. A poniewaz wzrok
jest najwybitniejszym zmystem, dlatego wyobraznia [pavtaoio]
uzyskata swa nazwe od $wiatta [@doc], bez $wiatta bowiem jest

niemozliwe widzenie®°.

varietate, exemplis simul, ac praeceptis illustratum, sumptibus loannis
Antonii Kinchii, Coloniae Ubiorum 1664, Bayerische StaatsBibliotek Digi-
tal, s. 65, https://reader.digitale-sammlungen.de/de/fs1/object/display/
bsb10576495_00009.html?z00om=0.7000000000000002 [dostep:
8.12.2020].

97 E.Tesauro, Idea argutae et ingeniosae dictionis ex Principiis Aristotelicis sic
eruta, ut in universum arti oratoriae et inprimis lapidariae atque symbolicae
inserviat (interprete K. Corber), Francoforti et Lipsiae 1698, s. 4.

98 Por. M. Pieczynski, ,\Wszystkie sztuki i wszystkie nauki operujg wytgcznie
obrazami..” Barokowa teoria unaocznienia i reprezentacji ikonicznej, w: Ut
pictura poesis / ut poesis pictura. O zwigzkach literatury i sztuk wizualnych
od XVI do XVIII wieku, red. A. Bielak, Warszawa 2013, s. 57-64.

99 E.Necka, J. Orzechowski, B. Szymura, Psychologia poznawcza, Warszawa
2013, 5. 82.

100 Arystoteles, O duszy, przet., wstep i przypisy P.Siwek, Warszawa 1988,
s. 124 (Ksiega trzecia, Rozdziat I11).
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Wynika stad, ze film, ktérego ontologia oparta jest na $wietle, silnie
porusza wyobraznie czytelnika, ktéry bywa tez widzem. Dlatego lite-
rackie nawigzania do filmu mogg by¢ nader sugestywne. Odwotywanie
sie do percepcji ruchu, koloru, dzwieku za posrednictwem réznych
zmystéw uzupetnia przekaz stowny i pobudza emocje. Film odzwier-
ciedla naturalny mechanizm ludzkiego postrzegania, dlatego zapada
w pamiec¢ — podkreslali np. Gilbert Cohen-Seat™" i Bolestaw Lewicki™.
Niewerbalne reprezentacje umystowe (imageny) jako struktury holi-
styczne przetwarzane sg szybko i rownolegle — w przeciwienstwie do
logogendéw, konwencjonalnych oraz przetwarzanych wolno i szerego-
wo'%3. Komunikacja wizualna pozwala na ,uzgodnienie stanéw men-
talnych i czesto odwotuje sie do wspdlnego doswiadczani[a] okreslonej
sytuacji"*4. Dlatego potencjat literatury od dawna skutecznie wzmac-
niany jest przez odwotywanie sie do doswiadczanych przez czytelnikow
filmowych reprezentacji $wiata.

Druga przyczyna odwotywania sie literatéw do doswiadczen fil-
mowych jest stosunkowo dtugi czas estetycznej absorpcji'® filmu
(zwykle do dwu godzin), a zatem duze zaangazowanie ,ja" odbiorcy
w poréwnaniu z coraz cze$ciej fragmentaryczng percepcja literatury
po upadku Wielkich Narracji i w dobie popularnosci short stories'™® czy
storytellingu tworzonego na uzytek perswazji, edukacji, reklam i biz-
nesu'’. Filmowe obrazowanie stato sie konkurencja dla niedawnego
zwierciadta rzeczywistosci. Nie moze by¢ pomijane w rozwazaniach
o literaturze tworzonej przez autoréw urodzonych w dobie ekspansji

101 G. Cohen-Seat, Essai sur les principes d'une philosophie du cinema, Paris
1946.

102 BW. Lewicki, Wprowadzenie do wiedzy o filmie, Wroctaw 1964, s. 11; tenze,
Podstawowe zagadnienia budowy utworu filmowego, w: Zagadnienia estetyki
filmowej, red. R. Dreyer, Warszawa 1955.

103 E. Necka, |. Orzechowski, B. Szymura, Psychologia poznawcza..., s. 82—-83.

104 D. Baginski, P. Francuz, W poszukiwaniu podstaw kodéw wizualnych,
w: Obrazy w umysle. Studia nad percepcjq i wyobraznig, red. P. Francuz,
Warszawa 2007, s. 20.

105 Zob. C. Benson, The Absorbed Self. Pragmatism, Psychology and Aesthetic
Experience, Hertfordshire 1993.

106 H. Wood, Sales of Short Story Collection Surge, Bookseller Media LTD,
16.01.2018, ,The Bookseller”, https://www.thebookseller.com/news/
short-story-collections-surge-half-value-and-third-volume-2017-709376#
[dostep: 5.05.2019].

107 Por. np. M. Dicks, Storyworthy: Engage, Teach, Persuade and Change
Through the Power of Storytelling, Novato 2018; E. Choy, Let the Story do
the Work: the Art of Storytelling for Business success, New York 2017.
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filmu™® i znajacych jego srodki wyrazowe z osobistego do$wiadczenia.

Wspotczesni pisarze, tak samo jak wloscy futurysci'®®, tworza scena-
riusze filmowe (np. Dave Eggers, Manuela Gretkowska, Pawet Huelle,
tukasz Kaniewski, Stephen King, Wojciech Kuczok, Szczepan Twardoch,
Jakub Zulczyk), rezyseruja filmy (np. Stawomir Shuty), bywaja aktorami
(np. Jerzy Pilch, Marcin Swietlicki).

Trzecia przyczyna wzrostu literackich nawigzan do filmu ma charak-
ter psychologiczny i kulturowy. Liczne np. w prozie Kinga czy Zulczyka
przywotania antybohateréw wynikajg — jak ttumaczy Bernadetta Dar-
ska — z dystansu do mocno zakodowanego w hollywoodzkich filmach
mitu amerykanskiego mitu Kopciuszka i stabilnego, dojrzewajacego
etycznie spoteczenstwa. Wspotczesne filmy odwotuja sie do antybo-
hateréw, pokazujac skutki ekonomicznego kryzysu, stabosci panstwa,
liberalizmu, niemoralnosci, permisywizmu, rozpadu rodziny i miedzy-
ludzkich wiezi, wzrostu bezkrytycznej dyspozycyjnosci i poczucia
wyalienowania wspdtczesnego cztowieka. Ogladanie antybohateréw
czy czytanie o nich wzmacnia u czytelnikéw poczucie rozczarowania
i wprowadza do kultury straconych ztudzen. Postawa taka dotyczy
zapewne tylko czesci widzéw, jednak niepokéj autorki jest uzasadniony
z uwagi na wzorotworczg funkcje filmowego medium. Wynika ona z jego
wiekszych niz w przypadku innych sztuk zobowigzan aksjologicznych,
bedacych wedtug Andrzeja Zalewskiego skutkiem mimetycznego
charakteru dominujgcych praktyk tworzenia filmow™.

Waznym zrédtem konwencji i nosnikiem watkdw filmowych w lite-
raturze jest pisarstwo uprawiane przez filmowcdw. Z natury rzeczy
przekaz werbalny uzupetniany bywa tu przywotaniami filmowych
artefaktow i realiéw. Odwotania do filmu sg fundamentalne dla cha-
rakterystyki bohatera, konstytuuja przebieg wydarzen, wptywajg na
jezyk wypowiedzi itp. Autorzy tego rodzaju wyznaczajg horyzonty
obecnosci filmowych odwotan w literaturze, redagujac poszukiwane
na czytelniczym rynku autobiografie i wspomnienia, jak np. Krzysztof
Kieslowski, Jerzy Stuhr czy Lilli Palmer, ktéra jednoczesnie byta autorka
czterech powiesci i opowiadania.

108 M. Lachman, Jak (nie) by¢ pisarzem. Proza polska po 1989 roku w konfron-
tagji z kulturg audiowizualng, w: Polska proza i poezja po 1989 roku wobec
tradygji, red. A. Gtéwczewski, M. Wréblewski, Torun 2007, s. 11-27.

109 T. Miczka, Literatura odnowiona kinem..., s. 86—93.

10 B. Darska, To nas pocigga!, Gdansk 2012.

A Zalewski, Film i nie tylko. Kognitywizm, emodje, reality show, Krakéw
2003, s. 180.
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Wielu wybitnych twércéw filmu bywato tez pisarzami. Ingmar
Bergman napisat autobiografie™ i komentarze do wiasnych filméw™?
a Werner Herzog opowiadanie filmowe, ktére stato sie scenariuszem
jego filmu™. Peter Greenaway zredagowat swoje opinie o mozliwosciach
techniki paintboxu i realizacji filmu Ksiegi Prospera (Prospero Books, Great
Britain — Netherlands — France — Italy — Japan 1991)". Andriej Tarkow-
ski"™® i inni wybitni rezyserzy pisali teksty literackie. Andrzej Zutawski
traktowat na réwni swa twdrczosé literacka i filmowa, czujac sie zaréwno
pisarzem, jak i rezyserem™. Tradycyjne gatunki literackie uprawiane
przez ludzi kina odzwierciedlajg reguty filmowego $wiata i osobowosci
twdrcdw, przyczyniajgc sie do zwiekszenia ich popularnosci. Steve Martin
pisze cenione powiesci (np. An object of beauty, 2010), opowiadania
i eseje odzwierciedlajgce czesty wirdd celebrytéw brak moralnej busoli,
a Hugh Laurie w sensacyjnej powiesci Sprzedawca broni (The gun seller,
1996) poruszyt temat wojennego przemystu. Bajki i komiksy dla dzieci
tworzy Manoj Night Shyamalan, a znany z Forresta Gumpa Tom Hanks
opowiadania i niefikcjonalne teksty o Il wojnie $wiatowe;.

Gdy jednak pisarstwo celebrytow staje sie rodzajem zabawy, ksigzki
okazuja sie stabe. ,The Guardian” nazwat je ,zbrodniami przeciwko
publikowaniu” (,crimes committed against publishing""™®). Sylvester
Stallone stworzyt tego rodzaju przypominajgca scenariusz powiesé
Paradise Alley (1978) na podstawie wtasnej roli w rezyserowanym
przez siebie i niezbyt cenionym filmie. John Travolta powie$¢ Propeller
One-Way Night Coach. A Fable for All Ages (1997) napisat i osobiscie
zilustrowat dla 75 przyjaciot, jednak nie okazat sie ani utalentowanym
pisarzem, ani rysownikiem. James Franco skoncentrowat sie w auto-
biograficznej powiesci Actor Anonymus (2013) na zyciu seksualnym
aktora, a Pamela Anderson na wtasnej cielesnosci (Star: a novel, 2004).

)

12 Por. |. Bergman, Laterna magica, przet. Z. tanowski, Warszawa 1991.

113 |. Bergman, Obrazy, przet. T. Szczepanski, Warszawa 1993.

14 W. Herzog, Fitzcarraldo. Erzahlung, Wien — Munchen 1982 [wyd. polskie:
Fitzcarraldo, przet. B. Tarnas, Warszawa 1988].

s P.Greenaway, Obrazy z ,paintboxu”, przet. G. Janikowski, ,Ogréd” 1994,
nr2,’s.124-133.

16 A. Tarkowski, Czas utrwalony, przet. S. Kusmierczyk, Warszawa 1991.

117 Zob. A. Czyz, Paradygmat pamieci w prozie Andrzeja Zutawskiego, w: Stare
i nowe w literaturze najnowszej. Z probleméw literatury polskiej po 1945 roku,
red. L. Wisniewska, Bydgoszcz 1996, s. 143.

18 S, Heritage, Type Casting: the Worst Novels by Hollywood Actors, Guardian
News & Media Limited, 22.02.2017, ,The Guardian”, https://www.the-
guardian.com/books/2017/feb/22/worst-books-by-actors-novels [dostep:
8.12.2020].
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Niewatpliwie czytelnik tych ksigzek ma przed oczami ekranowy wize-
runek ich autoréw, wiec wptywa on na percepcje tego rodzaju literatury.

Tak samo wspobtczesni pisarze po tzw. zwrocie wizualnym (a wiasci-
wie audiowizualnym) postrzegaja literature jako sztuke utomna, totez
relacjonujg lub nasladujg obrazowanie filmowe i telewizyjne konwen-
cje™. Ich celem jest ,pokonywanie ograniczen tworzywa werbalnego
i rozszerzanie naturalnego pola oddziatywania literatury”™°. Chetnie
przywotuja filmowe realia, gatunki i rekwizyty:

Dominika Kiwerska w opowiadaniu Swiat kumpli, czyli z kame-
rg wsréd aniotéw positkuje sie odwotaniem do sfery filmowej;

podobnie czyni Michat Witkowski w opowiadaniu Kamera (z tomu

Fototapeta); z kolei Krzysztof Varga w 45 pomystach na powies¢
stara sie stworzy¢ literackie odpowiedniki gatunkéw filmowych,
programoéw telewizyjnych, teledyskéw czy zdje¢ (np. Film z cyklu

,Stynne kochanki”, Wieczorna projekcja z telewizyjnego cyklu ,Nie-
znane kinematografie”, Niedzielna emisja z cyklu ,Stare kino”, Ostatni
odcinek popularnego serialu kryminalnego z wyraznymi ambicjami

artystycznymi, Program z niedzielnego telewizyjnego cyklu ,Podréze

z «National Geographic»”; Oglgdajgc w MTV teledysk, w ktérym

wykorzystano fragmenty filmu puszka Pandory”, Wakacje, ktérych

nikt nie uwiecznit na pamigtkowych zdjeciach)'.

Wochtanianie filmu przez literature i przeksztatcanie go w jej wtasny
Srodek wyrazowy wyznacza, jak sie zdaje, dalszy kierunek rozwoju lite-
ratury, ktéra zmienia sie w hipertekst i hybrydyczna narracje zawtasz-
czajaca multimedia™? jak np. powiesci multimedialne (diginovels)'3

19 M. Lachman, Jak (nie)by¢ pisarzem..., s. 14, 16—20.

120 M. Lachman, Jak (nie)by¢ pisarzem..., s. 22.

121 M. Lachman, Literatura do oglgdania. Proza polska po 1989 roku pod naporem
kultury wizualnej, ,Przestrzenie Teorii” 2007, nr 7, s. 144. Zachowano uktad
i zapis oryginalny.

122 Por. Hiperteksty literackie. Literatura i nowe media, red. P. Marecki, M. Pisar-
ski, Krakéw 2011.

123 Przyktad to trzyczesciowa digi-novel, seria multimedialnych thrillerow
Level 26 (Dutton, New York 2009), opracowana przez autora popularnych
widowisk telewizyjnych Anthony'ego E. Zuikera i autorke komikséw Duane
Swierczynski. Pod adresem https://www.youtube.com/user/insidelevel26
(Alphabet Inc. ,You Tube") zamieszczono poszerzajgce watki tej powiesci
filmy: Dark origins cyberbridges, Dark prophecy cyberbridges, Dark revela-
tions cyberbridges. Polskim przyktadem powiesci multimedialnej jest Szukaj
mnie Wojciecha Zawioty (Edipresse Polska, Warszawa 2015) uzupetniona
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czy e-poezja (e-poetry)™*. Czytelnicy i uzytkownicy oczekujg bowiem
tekstéw dynamicznych, obrazowych, z suspensami, aluzjami do popular-
nych przekazéw medialnych i atrakcyjnych dla wielu zmystéw. Nalezy sie
zatem zgodzi¢ ze stanowiskiem Fickelscherer Mattos, ktéra uznata, ze:

Ewolucje kina i jej spoteczne konsekwencje nalezy uwzgledni¢
w literackich badaniach poréwnawczych, aby zrozumiec interme-
dialne odniesienia do kina stosowane w powiesciach w réznym
czasie. Odkad kino stato sie popularne, nowy sposéb pisania
opowiadan jest mozliwy dzieki intermedialnym odniesieniom. Od
poczatku XX wieku do dnia dzisiejszego zmienit sie rwniez sposéb
przeksztatcania literatury poprzez wtaczanie jezyka filmowego.

Daleko idace spostrzezenie argentynskiej badaczki o skutkach
ewolucji kina jest niewatpliwie trafne. Badania literackie i poréwnawcze
powinny zatem uwzglednia¢ wptyw ewolucji kina na forme spotecz-
nego komunikowania, jakg jest literatura, czyli formy obecnosci filmu
w literaturze. Nic wiec dziwnego, ze literackie nawigzania do filmu staty
sie elementem badan literaturoznawczych oraz komparatystycznych.

o aplikacje udostepniajaca zdjecia, filmy i nagrania. Stuchanie tej samej
muzyki, co bohater, czy ogladanie tych samych, co on, krajobrazéw pozwala
czytelnikowi na lepsze zrozumienie jego sytuacji antropologicznej. | chociaz
do Zycia codziennego w Polsce w latach 1999-2000 Wilhelma Sasnala nie
dodano filmoéw, ktére realizuje bohater, to dotaczenie kasety z nagraniami
dzwiekowymiwydanej przez galerie Raster w Warszawie i Bunkier Sztuki
w Krakowie wpisuje ja do gatunkéw multimedialnych.

124 Liczne przyktady e-poezji dostepne sa w blogu ,| ¥ E-Poetry” Leonardo
Floresa pod adresem http://iloveepoetry.org [dostep: 8.12.2020].
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Celem napisania tej ksigzki byto scharakteryzowanie sytuacji antro-
pologicznej cztowieka przedstawionego w literaturze XXI w., two-
rzonej z wykorzystaniem odwotan do filmoéw (telewizji / wideo / gier
komputerowych). Obserwacje odnosity sie wiec do réznych noénikéw
znaczen i koddéw, zatem wypada je zakwalifikowa¢ jako nalezace do
sfery antropologii komparatystycznej, zwtaszcza ze badane odniesienia
do filmu zostaty ,przefiltrowane” przez literackie, co tworzy potréjna
perspektywe, naktadajac percepcje twércow filmu, autora tekstu lite-
rackiego i autorki tej ksigzki.

Zatozono, ze zgodnie z teorig pola literackiego sformutowang
przez Pierre’'a Bourdieu wspotczesny literat, chcgc zdoby¢ popu-
larno$¢ wéréd czytelnikéw, potrzebuje ,kolaborantéw”2¢, ktorymi
sg dzi$ m.in. film, telewizja i wysokonaktadowe czasopisma. Dlatego
do pola literackiego przenoszone sa elementy komercji i prawa ryn-
ku zastepujgce standardy artystyczne, a pisarze zabierajg gtos ,jako
komentatorzy rzeczywistosci w jej roznych wymiarach (od spoteczno-
-politycznego po egzystencjalny)"*’. Zabieraja wiec gtos — co wazne
dla niniejszego badania — charakteryzujac antropologiczne aspekty
zycia wspotczesnego cztowieka, ktéry zyje pod presja audiowizualnej
kultury, dominujacej nad literacka.

Komunikowanie literackie i filmowe jest podobne, poniewaz konsty-
tuujace literature tworzywo jezykowe oraz stowno-obrazowo-dzwiekowe
w filmie odwotuje sie do znakéw o podobnej ontologii, odsytajacych do
podobnych sfer zewnetrznej rzeczywistosci. Znaki literackie i filmowe
oparte s3 na systemach prymarnych: jezyku naturalnym i kodzie wizu-
alnym, totez jak stwierdzita Seweryna Wystouch,

125 P. Bourdieu, Les régles de l'art. Genese et structure du champ littéraire,
Paris 1992 [wyd. polskie: Reguty sztuki. Geneza i struktura pola literackiego,
przet. A. Zawadzki, Krakéw 2001].

126 P Bourdieu, O telewizji. Panowanie dziennikarstwa, przet. K. Sztandar-

-Sztanderska, A. Ziotkowska, Warszawa 2009, s. 92—97.

127 G. Jankowicz, P. Marecki, A. Palecka, ). Sowa, T. Warczok, Literatura polska
po 1989 roku w Swietle teorii Pierre'a Bourdieu. Raport z badari, Krakéw 2014,
S. 62.
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[n]ie ma powodu, by kwestionowa¢ mozliwo$¢ intersemio-
tycznego przektadu, skoro status ontologiczny literatury,
filmu i sztuk plastycznych jest taki sam: stanowig wtérne jezyki,
nadbudowane nad jezykami prymarnymi: naturalnym i wizualnym.
Reguty intersemiotycznego przekfadu, a takze sposéb jego funk-
cjonowania s3 analogiczne do zasad opisanych w teorii przektad
lingwistycznego™®.

Ksigzka niniejsza stanowi relacje z poréwnawczej analizy symbo-
licznych form kulturowych — szukania paralelnosci dziet literackich
i przywotanych w nich: filméw, przekazéw telewizyjnych i gier, ktére
czesto przypominajg filmy. Wykorzystujgc analize semiotyczng, oparto
sie na antropologii interpretacyjnej, ktéra ujawnia sieci znaczen zawarte
w tekstach. Pozwala to na odnoszenie sie do kulturowo-spoteczne-
go kontekstu kultury literackiej i filmowej oraz charakteryzowanie
okreslonej nimi kondycji cztowieka. Zatozono, ze nawigzania do fil-
mu wzmacniajg gtéwng mysl utworu literackiego przez ilustrowanie
praktyk zwigzanych z funkcjonowaniem filmu w kulturze. Wykorzy-
stano mozliwosci komparatystyki intermedialnej, analizujacej wedtug
Andrzeja Hejmeja

przede wszystkim fenomen literatury jako medium posréd innych
medidw i sytuacje cztowieka w spoteczenstwie medialnym™°.

Do okres$lania stosunku literatéw do filmu, kina i kultury popu-
larnej, a takze charakterystyki przewidywanego czytelnika postuzyta
interpretatywna teoria kultury. Odwotano sie do zaproponowane;j
przez Clifforda Geertza metody tzw. opisu gestego (thick description),
ktéry polega na umieszczeniu obserwowanych zachowan w kultu-
rowych kontekstach w celu uchwycenia ,ustratyfikowanej hierarchii
znaczacych struktur”3°. Odtworzenie hierarchii struktur znaczacych
pozwala bowiem na scharakteryzowanie sytuacji cztowieka, jako ze

128 S Wystouch, Literatura a sztuki wizualne, Warszawa 1994, s. 185. Wyrdz-
nienie w oryginale.

129 A. Hejmej, Komparatystyka intermedialna, ,Rocznik Komparatystyczny”
2016, nr 7, s. 11—12. Por. E. Szczesna, Komparatystyka mediéw. Poetyka,
semiotyka, komunikacja medialna, w: Komparatystyka dla humanistéw,
red. M. Dabrowski, Warszawa 2011, s. 289-320.

130 C. Geertz, Interpretacja kultur..., s. 21. Por. tegoz, The Interpretation of Cul-
tures. Selected Essays by Clifford Geertz, New York 1973, p. 7.
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,2antropologia to opis gesty, za$ etnografowie to ci, ktorzy sie owym
opisywaniem zajmuja"™".

Zadaniem antropologa kultury jest zatem ,ustalenie znaczenia, jakie
poszczegblne dziatania spoteczne maja dla wykonujacych je aktoréw
spotecznych”3? oraz sformutowanie diagnozy

co pozyskana w ten sposéb wiedza méwi nam na temat spote-
czenstwa, ktorego dotyczy, a ponadto, na temat zycia spotecznego
jako takiego™3.

Dzieki umieszczeniu obserwowanych zachowan w korpusie antropo-
logicznych poje¢ odnoszacych sie np. do symboli, tozsamosci, Swietosci,
ideologii osiaga sie to, ze zwykte zdarzenia zyskuja status elementéw
reprezentowanej przez nie kultury, konstytuujac jej relewantne cechy.
Wydaje sie, ze taki witasnie jest cel pisarzy, odwotujacych sie do filmo-
wych motywdw: tworzenie sieci znaczen mozliwych do uchwycenia
przez czytelnikdw. Sg to swego rodzaju afordancje w rozumieniu Jamesa
J. Gibsona™*, czyli potencjalne dziatania w danym $rodowisku istniejgce
niezaleznie od realnych mozliwosci postrzegajacego, np. kupienie towaru
z wystawy czy skorzystanie z wyeksponowanej na plakacie oferty biura
podrézy. Na tej samej zasadzie w literaturze istnieje wiele mozliwosci
nawigzywania do filmu. Jednak wykorzystywane sg one w réznym stop-
niu — w zaleznosci od upodoban i zamiaréw autora oraz tematyki utworu,
ale tez rodzaju i gatunku literackiego™>. W réznym stopniu zapewne s3
przez czytelnikdow zauwazane i interpretowane, lecz temat ten wymaga
innego typu badan.

Zaprezentowane w niniejszej ksigzce analizy okotofilmowych narracji
literackich (czyli tekstéw literackich tworzonych z odwotywaniem sie do
filmu) przeprowadzone zostaty na gruncie teorii semiotycznej i usytu-
owane w kulturowo-spotecznych kontekstach znaczen. Uznano zatem,
ze literaci moga przemawiac do czytelnikéw za posrednictwem znanych
jednym i drugim filmowych zapiséw, a literackie znaczenia konstruowane
s3 na bazie do$wiadczenia audiowizualnego odsytajacego do okreslonego
kontekstu kulturowego i wyznaczonej nim sytuacji antropologiczne;.

131 C. Geertz, The interpretation of cultures..., p. 16.

132 C. Geertz, The interpretation of cultures..., p. 27.

133 C. Geertz, The interpretation of cultures..., p. 27.

134 |.]. Gibson, The Theory of Affordances, in: Perceiving, Acting, and Knowing.
Toward an Ecological Psychology, eds. R. Shaw, |. Bransford, John Wiley
& Sons, New York 1977, pp. 127-143.

135 A Slésarz, Dwa bieguny filmowych afordangi..
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Zainteresowanie badawcze skoncentrowano na poszczegdlnych
utworach literackich, skupiajac sie na ich idiosynkratycznych aspek-
tach: genezie, problematyce, kompozycji, jezyku, unikatowych cechach.
Przeprowadzono zatem studia przypadkéw (case studies), formutujac
naich podstawie teoretyczng generalizacje (case theory), odnoszacg sie
zaréwno do rodzajow i gatunkdw literackich, jak i do literatury XXI w.

Ograniczeniem zastosowanej metody jest to, ze przedstawione
przez literatdw sposoby recepcji filméw, telewizji i gier nosza pietno
subiektywizmu. Poddane zostaty bowiem procesom ksztattowania
struktur jezykowych i narracyjnych oraz modelowaniu form reprezen-
tacji rzeczywistosci, ktore wptywajg na postrzeganie i interpretowanie
przekazu. Dlatego literackie obrazy percepcji filmow, telewizji i gier moga
by¢ traktowane jako dokumenty osobiste odnoszone do przedstawio-
nych w tekstach $rodowisk. Dokumentujg punkty widzenia 61 autoréw.

Materiat badawczy

Materiat badawczy dobrano celowo — tak, aby byty reprezentowane:

1. Wszystkie rodzaje literackie (liryka, epika i dramat oraz literatura
niefikcjonalna).

2. Powstate w XXI w. teksty literackie o wysokich walorach artystycznych,
duzym znaczeniu badz popularnosci wyznaczanych ujmowaniem
w antologiach, naktadami i liczbg wznowien, ttumaczen, ekranizacji,
nagréd, komentarzy itp.

3. Literatura europejska (Europa Wschodnia, Centralna, Potudniowa
i Zachodnia), rosyjska, afrykanska, amerykanska i nowozelandzka.

4. Jeden z sugerowanych przez krytyke i wydawcow wptywow lite-
rackich — twérczosci Kinga na pisarstwo Zulczyka nazywanego
,polskim Kingiem”.

Przeanalizowano nastepujace teksty:

I. Liryka:

1. Trzy tomiki Seamusa Heaney'a: Electric Light™® (34 wiersze) wraz
zpolskim przektadem™ (18 wierszy), District and Circle™® (44 wiersze),
Human Chain™° (29 wierszy).

136 S. Heaney Electric Light, London 2001. Tomik zawiera 34 wiersze: At Toome-
bridge; Perch; Lupins; Out of the Bag; Bann Valley Eclogue; Montana; The
Loose Box; Turpin Song; The Border Campaign; Known World; The Little
Canticles of Asturias; Ballynahinch Lake; The Clothes Shrine; Red; White
and Blue; Virgil: Eclogue IX; Glanmore Eclogue; Sonnets from Hellas (1. Into
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2. Wiersz Edwina Morgana Gorgo and Beau™° zamieszczony w anto-

logii New Writing 13. Wybrano go, poniewaz byt szeroko znany jako
zaprezentowany w BBC.

Arcadia, 2. Conkers, 3. Pylos, 4. The Augean Stables, 5. Castalian Spring,
6. Desfina); The Gaeltacht; The Real Names; The Bookcase; Vitruviana; Ten
Glosses; The Fragment; On His Work in the English Tongue; Audenesque;
To the Shade of Zbigniew Herbert; ‘Would They Had Stay'd’; Late in the
Day; Arion; Bodies and Souls; Clonmany to Ahascragh; Sruth; Seeing the
Sick; Electric Light.

137 S. Heaney, Swiatfo elektryczne, przet. S. Baranczak, Krakéw 2003. Tomik
zawiera 18 wierszy: W Toomebridge; Okonie; tubin; Z torby; Zbéjecka
krécica; Swiat znany; Swigtynia bielizny; Gaeltacht; Imiona rzeczywiste;
Regat; Vitruviana; Dziesie¢ glos (1. Pora na marsze najlepsza, 2. Katechizm,
3. Most, 4. Garnitur, 5. Przyjecie [nowa wersja], 6. W.H. Auden, 1909-73,
7. Nauczka, 8. Glosa molinga, 9. Sadza, 10. Poréwnanie normariskie); Frag-
ment; W stylu Audena; Cieniowi Zbigniewa Herberta; Ciata i dusze (1. Zycie
po smierci, 2. Wieczory '57, 3. Ktérym ktos umart); Chorych nawiedzanie;
Swiatfo elektryczne.

138 S. Heaney, District and Circle, London 2011. Tomik zawiera 44 wiersze: The
Turnip-Snedder; A Shiver; Polish Sleepers; Anahorish 1944; To Mick Joyce
in Heaven; The Aerodrome; Anything Can Happen; Helmet; Out of Shot;
Rilke: ,After the Fire"; District and Circle; To George Seferis in the Underworld,
Wordsworth's Skates; The Harrow-Pin; Poet to Blacksmith; Midnight Anvil;
Stgdn; Senior Infants (The Sally Rod, A Chow, One Christmas Day in the
Morning); The Nod; A Clip; Edward Thomas on the Lagans Road; Found Prose
(The Lagans Road, Tall Dames, Boarders); The Lift; Nonce Words; Stern; Out
of This World ('Like everybody else...’, ,Brancardier”, Saw Music); In lowa;
Héfn; On the Spot; The Tollund Man in Springtime; Moyulla; Planting the
Alder; Tate's Avenue; A Hagging Match; Fiddleheads; To Pablo Neruda in
Tamlaghtduff, Home Help (Helping Sarah, Chairing Mary); Rilke: ‘The Apple
Orchard’; Quitting Time; Home Fires (1. A Scuttle for Dorothy Wordsworth,
2. A Stove Lid for W H. Auden); The Birch Grove; Cavafy: ‘The rest I'll speak
of to the ones below in Hades'; In a Loaning; The Blackbird of Glanmore.

139 S. Heaney, Human Chain, London 2012. Tomik zawiera 29 wierszy: ‘Had
I not Been Awake’; Album; The Conway Stewart; Uncoupled; The Butts;
Chanson d'Aventure; Miracle; Human Chain; A Mite-Box; An Old Refrain;
The Wood Road; The Baler; Derry Derry Down; Eelworks; Slack; A Herbal,
Canopy; The Riverbank Field; Route; Death of a Painter; Loughanure; Wraiths
(,Sidhe”, Parking Lot, White Nights); Sweeney Out-Takes (Otterboy, He
Remembers Lynchechaun, The Pattern); Colum Cille Cecinit (,Is scith mo
chrob 6n scribainn”, ,Is aire charaim Doire”, ,Fil suil nglais"); Hermit Songs;
‘Lick the Pencil’; 'The door was open and the house was dark’; In the Attic;
A Kite for Aibhin.

140 E.Morgan, Gorgo and Beau, in: New Writing 13, eds. T. Litt, A. Smith,
London 2005, pp. 326-345.
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3. Wiersze Jacka Kaczmarskiego z tomiku Tunel*' (31 wierszy) i pro-
gramu Mimochodem™? (17 wierszy).

4. Wiersze: Oksany Zabuzko Teoremat i Wiktora Neboraka Twarz
prezydenta [O6auuus Mpe3udeHma] zamieszczone w zredago-
wanym przez Anete Kaminskg tomie Czgstki pomarariczy. Nowa
poezja ukrairiska [Lonbku nomapary. Hoea ykpaiHceka noesis]'s.

141 | Kaczmarski, Tunel, Gdansk 2004. Tomik zawiera 31 wierszy: Tunel; Ksiega
skarg i zazaleri; Oda do Nieodgadnionej; Mutoskoczek; O pozytkach z pewnej
rasy; Zbiér zwierzecych sentengji o Il RP; Axolotl; Zétw w Katedrze; Oda
do Nieodgadnionej Il (dylematy wolnosci); List mitosny (Vermeer); Nokturn
mitologiczny; Nokturn erotyczny; Nokturn z niespodziankg (Picasso); Oda
do mego (wstydliwego) ksiegozbioru; tazienki zimq; Alegoria malarstwa
(Vermeer); Oliwa, wino, czas; Potega stowa; Piosenka o szelescie; Mie¢ miedz;
Oddziat chorych na raka a la polonaise A.D. 2002; Kobieta trzymajgca wage
(Vermeer), ok. 1664; Ostatnia Mruczanka, albo Spleen Kubusia Puchatka;
Serwus; OchTyVita!; Wpatrzony (Rapa Nui); Staros¢ Tezeusza; Petroniusz
bredzi; Wytworna wenecka kurtyzana chwali portret Pietra Aretina pedzla
Tycjana; Stary poeta drzemie; Dance Macabre.

142 | Kaczmarski, Mimochodem, w: tegoz, Ale Zrédto wcigz bije..., przedmowa
K. Gajda, Warszawa — Gdansk 2002, s. 384-403. Do zbioru przypisano
17 wierszy: Lot Ikara; Piosenka napisana mimochodem; Sen kochajgcego
psa; Cos ty!; Przypowies¢ na wtasne, czterdzieste czwarte urodziny; Oktada-
jacy sie kijami; Piosenka zza miedzy; Zakopywanie gtowy; Dwadziescia lat
pézniej; Obtomow, Stolz i ja; Przyspiewka bylejaka o europejskosci Polaka;
Traktacik o wyobrazni; Landszaft z kroplg krwi; Portret ptongcy; Legenda
o mitoci; Przepowiednia Jana Chrzciciela; Upadek Ikara.

143 Czgstki pomaranczy. Nowa poezja ukrainska [Joabku nomaparuy. Hosa ykpaiHceka
noesisi], wybdrioprac. A. Kaminska, przet. A. Kaminska, A. Porytko, Warszawa —
Krakéw 2011. W antologii zamieszczono w jezyku polskim i rosyjskim wiersze
nastepujacych poetéw: O. Zabuzko: Portret kobiecy w odwrdconej perspektywie,
W wagonie metra, W drodze do piekta, ™ [Taka okrggta jak globus...], Przebu-
dzenie, Teoremat, W rozigce, ™ [I drzwi sie rozwarty...], Rozmowa, 30° w cieniu,

™ [Kwietniowy Chreszczatyk...], Prype¢. Martwa natura, Motyw rosyjski, Slajd
na poktadzie. Przeczucie, Literackos¢ (autokpina); W. Neborak: 1995-2005, List
po Majdanie, Przemawianie po Majdanie, Twarz Prezydenta, Kraj ktéry kloszar-
dzieje, LG-2005, Tryb warunkowy historii, Uliczny muzyk, Ogtoszenie; . 1zdryk:
7 stopni wolnosci [Wiersze dla Anety], TY DZIEN! (Wiersze wolne dla Anety),
(bozonarodzeniowe nasladowanie Zadana); M. Szurx: Do muzyki ‘Pozegnanie
Stowianki’ [12 lat temu], Junk, PolitologfA, ** [W instytugjach pokojowych...),
Niewajemniczeni, Supermarket, Enjoy your day!, Wieza Trumpa, WOLNOSC,
Patent]; Nazar Honczar: Modlitwa Nazarecka, troche prehistorii, autoportret
w autobusie, autoportret w tramwaju, autoportret na patelni, autoportret przed
telewizorem [wiadomosci], ™ [nieraz wydaje sie..], modLENIE, boLENIE, goLENIE,
totalne nieporozumienie, ™ [w zyciu...], NO PATRZ, g-o-o-l, ™ [Symbolizmy..],
[TU BYt...J; R. Sadtowski: (Dwa okna); |. tuczuk: Co nieco oja..., Matematyczna
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Zostaty wytypowane do analizy, poniewaz w tym tomie oraz w jego
prezentacji w witrynie ,Jpyr Yumntaua” jako pierwsze z zamieszczo-
nych zawieraty odniesienie do filméw™.

Hhk

lingwistyka, Drzysz, Historia fiaska, ™ [jestem za takg poezjq...], Antytechno,
Kazde stowo, Geneza poetéw-sgsiadéw, Zachodnio-wschodni tapczan, Zasng-
fem jak kamien, Potop, Zmeczony, ™ [Pofozytem sie pod kofo historii...], N.N.);
. Andrusiak: Zamawianie z gotebiami, ™ [z powietrza w powietrze...], Poemacik,
ktéry sie stesknit za tobg, Z cyklu wody, Mdj pierwszy wiersz napisany na kom-
[czasem z nieczerwia a czasem z nieczerwca...],
Ustami stéw [karpacki pétéwiersz]); M. Kijowska: ™ [czasam i dowiaduje sie...],
= [kiedy wszystko odchodzi..], Smier¢ wedrowna, Obiter dictum, ™ [obcinajgc

ok Ak *kk *kk

obietnice...], ™ [wtedy / w nocy...], ™ [deszcz przeczekuje...], ™ [pierwszy raz...],

[nikt kto nie widziat...], ™ [nie odsuwam sie...], ™ [Pustynia o gtodnych glowach
piasku...], ™ [m&j wiersz na mojej pustyni...], ™ [na czczo], ™ [prawie nie mam
matki...J; M. Sawka: Krétka historia tarica, Szkicownik warszawski, Ksiega rzeczy

(dziennik), marzec, Potomkom); O.tucyszyna: martwy johny, carlos and titos,

Hohk

Hok

puterze, Niemozliwosci jezyka,

whx *kk

johny w roku dwa tysigce dziesigtym, rozdziela smier¢, johny jest wewngtrz,
johny patrzy na moje pierscionki, pomnik, stoneczny dzien, feministki, jednorozce,
listy naszej przewiny, ani grzmotu ani bfyskawicy, przegram te bitwe, pocigg,
zmarli); D.£azutkin: Lekkoatletyka, Full-contact, Ernesto w rozpaczy, Osobliwosci
antykoncepdji, Metoda twércza, Nowe drzwi, Co do kwestii wegetarianizmu, ™
[z feministkami lepiej sie nie sprzecza...], Ten szalony $wiat, K. Haddad: O. 481,
karpacka ulewa, kijowska btgkanka, sprzedawca wody, noc obcych, danio rerio,
Aqua czyli Wiosna-jaka-jest, Sny o Damaszku; O. Husejnowa: ™ [Kieszenie palta
sq gtebokie...], Cykl do uzytku wewnetrznego, Zapiski o powodzi w sierpniu 2002
roku, Bracia, Pocigg, Cieri, Gtéd, DZwiek, James Joyce St., No smoking orchestra,
Para i szybkos¢, ™ [Co noc...]; O. Kocarew: Dwa na dwa, Nocne szramy swiatfa,
Pienigdze odmieniajg nastréj, Wstep do inflagji, Okno drugiej strefy taryfowej,
Prosty radziecki zotnierz, Reportaz, Placéwki zbiorowego zywienia; B. Mati-
jasz: 1[moze powiesz mi Boze...], (4)[widzisz jak jest mi...], 4 (5) [dzisiaj ucze
sie...], 9 (21) [Boze deszcz...], (34) [czy kochasz mnie...], 13 (48) [jak niemowleta...],
14 (49) [czasami mysle Boze...], 15 (57) [nigdy nie umiatam...], 23 (70) [podoba
mi sie...], 25 (79) [dzisiaj bardzo czuje...], 33 (98) [bardzo tesknie Boze...], 36 (104)
[robi mi sie smutno...], 38 (108) [niedtugo zakwitng irysy...], 39 (109) [i ziemia
mdj Boze...]; L. Jakymczuk: Tow. Dym (poemat); B.O. Horobczuk: Bég Walt
Disney, Kobiety z Duzymi Ustami, Wszystkich Kocham Ale Wszyscy Muszg
Umrze¢, U Ciebie W Gtowie, My w Miodzie, Biegne Do Ciebie Nie Dobiegajqc,
Niektore Miejskie Pejzaze, Dzieci Sq Okrutne, Walt Disney Jednak Zywy (Zoran
Feri¢ i Co Nieco z Zagadnien Wiary), Jeden z Moich Dobrych Znajomych, Anal
Margarita; A. Lubka: Tyczyna z Rylskim, Piosenka, Zakaz palenia, Awitamino-
za, Lepka mgta, dtugotrwaty deszcz, Technologie cyfrowe, Korona cierniowa,
Prawda, Elton John, Wirus, Przechodzi¢ rzeke w bréd, Terroryzm, James Bond).

144 Jakyma, «[Josnbku nomaparu»: OkcaHa 3abyxcko ma Bikmop Hebopak,
22.01.2012, ,Jpyr Yntaua”, https://vsiknygy.net.ua/neformat/tasting/16434
[dostep: 8.12.2020].
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5. Wiersz tarisy Aleksiejewny Rubalskoj (Jlapucu AnekceesHbl
Pyb6anbckoit) Linia do szczescia [Ouepeds 3a cuacmeem, The line for
happiness], poniewaz uzyskat najwiecej gtoséw (922) w witrynie
,CTUXM MPO KMHO" ™45,

6. Wiersz Mariny llinskiej Amerykariskie kino [AmepukaHckoe kuHo,
American cinema] zamieszczony wsrdd 69'¢ w witrynie ,PyCrux.
Cruxu knaccukos” w zaktadce Cmuxu npo kuHo™ — poniewaz udato
sie ustali¢ date jego publikacji.

7. Pie¢ wierszy z motywami filmowymi, ktére odnaleziono sie wsrdod
napisanych przez 25 autoréw 128 utwordw poetyckich zamieszczo-
nych w ostatnim numerze ,Kwartalnika Literacko-Artystycznego
Pobocza" 2009, nr 3—4 (37-38)™2. Byty to nastepujace wiersze: Bfekit

145 Poemata.ru”, Cmuxu npo kuHo, Poemata.ru — cTUXv 1 Nosmbl, 2018,
https://poemata.ru/poems/cinema [dostep: 2.04.2019].
146 Najstarsze z zamieszczonych w witrynie wierszy powstaty w XIX w.
i napisane zostaty przez Nikotaja Niekrasowa (1821-1877). Dotyczg aktorek
i aktorow teatralnych. Do autoréw dwudziestowiecznych naleza natomiast
np. Margarita Aliger (1915-1992), Eduard Asadow (1923—-2004), Aghia
Barto (1906-1981), Aleksander Btok (1880-1921), Jewgienij Dotmatow-
skij (1915-1994), llia Erenburg (1891-1967), Wiera Inbier (1890-1972),
Konstantinos Kawafis (1863-1933), Michait Kuzmin (1872-1936), Jurij
Lewitanskij (1922-1996), Osip Mandelsztam (1891-1938), Samut Marszak
(1887—1964), Siergiej Ortow (1911-1971), Lew Oszanin (1912-1996), Lew
Ozierow (1914—-1996), Borys Pasternak (1890-1960), Boris Ryzyj (1974—
2001), Konstantin Simonow (1915-1979), Wiadimir Sotouchin (1924-1997),
Stepan Szczipaczew (1898-1980), Arsienij Tarkowski (1907-1989), Wta-
dimir Wysocki (1938—1980), Nikotaj Zabotockij (1903-1958). Ponadto
ustalono daty urodzenia nastepujacych poetéw: Leonid Fitatow (ur. 1946),
Whadystaw Krapiwin (ur. 1938), Aleksandr Klimow (ur. 1959), Aleksandra
Kriuczkowa (ur. 1976), Natalia Oczkur (ur. 1980), Aleksandr Rozenbaum
(ur. 1957), tarisa Rubalskaja (ur. 1945), Fiedor Swarowskij (ur. 1971), Jurij
Tiulieniew (ur. 1953). Ich wierszy nie brano jednak pod uwage, gdy nie
byto pewnosci, ze powstaty w XXI w. Nie udato sie ustali¢ roku urodzenia,
ewentualnej $mierci ani dat powstania wierszy nastepujgcych poetéw:
Wiktoria Baranowskaja, Elena Dotgich, Wiktor Kolesnikow, Olga Kosesnik,
Maria Langer, Olja tukojewa, Galina Nazarenko-Umbdensztok, Marina
Nowickaja, Tatiana Piwowaroff, Konstantin Prisjazniuk, Jurij Rechter,
Oleg Rozman, Elena Rudakowa, Lilia Skliar, Swiettana Strausowa, Waleria
Suworowa, Jurij Wajn, Elena Wajt. Dlatego poswiecone kinematografii
wiersze tych poetéw nie byty brane pod uwage.
,PyCrux. Cruxm knaccvkos”, Cmuxu npo kuHo, Antonorus PyCrux, https://
rustih.ru/stixi-pro-kino [dostep: 8.12.2020].
148 Byty to wiersze z nastepujacych panstw i nastepujgcych autordw: Polska —
Jan Rybowicz: Zyciorys, Oni, Podczas gdy on..., Juz nigdy nie bedziemy kocha¢
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Borisa Jovanovi¢a Kastela (Czarnogoéra), Ruch przeciwny Jonasa
Hajeka (Czechy), Bujaj sie bujaj Petra Stengla (Czechy), Niekoriczenie
Dusko Novakovica (Serbia), Stalker Matyas Sirokai (Wegry).

. Epika

8. Trylogia powiesciowa Stephena Kinga The Bill Hodges Trilogy (Mr. Mer-
cedes™?, Finders Keepers'®, End of Watch™") — tgcznie 1326 stron.

jak wtedy, Samotnos¢; Krystyna Lenkowska: Droga, néz z czerwong rgczkg,
Szmaragd, **; |ézef Baran: Wybiegi, Nie za dtugo, Refleksja Pobrazylijska,
Staruszkowie w Guarani das Missoes; Szymon Babuchowski: Obrgczka,
Na pogrzeb, Poranek w Vézelay, Fuertewentura, Tyniec, Bo$nia — Pedrag
Bjelosevi¢: W chmarze komaréw rozpoznatem brata, Ptak z dzwoneczka-
mi, Powrét wprzéd, Pigtek, By¢ cztowiekiem, formg, wierszem...; Butgaria —
Damian Damianow: Wiecznos¢, ™, Jesieri, Nim zmrok zapadnie, Bliskos¢, Az
kiedys, Pociggi z przeciwnych kierunkéw, Niedziela; Chorwacja — lvana Simi¢
Bodrozi¢: ™, ™, ™ ™" Kristina Keglien: Delijo, obré¢ sie, Nylonowe suknie,
Poczernilismy $nieg, a on nadal sie bieli; Kemal Muijic¢i¢ Artanam: Poranek,
Czerwien, Korcula, Czas wolny; Czarnogéra — Boris Jovanovi¢ Kastel: Wieczér
literacki, Najwiekszy port, Drogi, Hardos¢ fal, Btekit, Koszula; Czechy — Eva
Kosinska: Stan zero, strefa niepokoju, Przeczucie, Sad; Jona$ Hajek: ---, Bianko,
Ruch przeciwny, Telefon, Przyjscie, Dzielnica, Wycieczka; Petr Stengl: Miejscy
artysci wiedzq, Siedziatem ukryty w krzakach, Gazetka scienna, Bujaj sie,
bujaj, Wie pan dzisiaj to jest sama hotota!, Bardzo stara, Siedzieli w kregu;
Serbia — Dusko Novakovi¢: Wotajg na niego Jezus, urzeczony chtopiec, Liscie,
Niekoriczenie, Krécej, Sklep miesny; Milan Dobrici¢: Dziura w swietle, Przejscie,
Zdeptana réza, Kara,™,",”, Smier¢ Sokratesa; Stowacja — Veronika §ramatyové:
wiejskie motywy, uczuétowce I, uczuétowce Il, uczuétowce Ill, poza miastem,
dzier bez korekt I; Rudolf Jurolek; Zaokrgglone, ee¢, eee, eee eoe eoe coe coe oee:
Stowenia — Ivo Frbezar: Wiecej swiatta, Poprzez przejscia nie mozna, Odejdz
z nami, Kiedy sie klaruje, Zakochana; Peter KolSek: Czy rozumiesz?, Na ktérejs
z czeskich poczt, Swiatetka, Snieg, Nic pewnego; Ivo Stropnik: W ogrodzie
(13), Dida:, Log:, Dia:, Log:, Dia:, Log:, Skata:, log; Ukraina — Viktoria Czer-
niachivska: Kraina marzen, ™, ™, ***; Nazar Fedorak: Zadan pseudoliryczny
antypoemat; Bohdan Oteh Horobczuk: Niektére miejskie pejzaze, Dzieci sq
okrutne; Wegry — Matyas Sirokai: Wolne przewody, Stalker, Btonie Altorji;
Marcell Szabé: Ksztatt uscisku (5), Ksztatt uscisku (9), Znéw mam zaczynaé
z kim$ innym, Ornetk Coleman — transkrypgje (4). Nie uwzgledniano prozy,
prozy poetyckiej i wierszy z datg powstania w XX w. Teksty dostepne sa na
stronie numeru czasopisma ,Kwartalnik Literacko-Artystyczny Pobocza”
20009, nr 3—4, http://kwartalnik-pobocza.pl/#nogo [dostep: 8.12.2020].

149 S, King, Mr. Mercedes. A Novel, New York 2015 [wyd. polskie: Pan Mercedes,
przet. D. Gérska, Warszawa 2014].

150 S, King, Finders Keepers, London 2015 [wyd. polskie: Znalezione nie kradzione,
przet. R. Lisowski, Warszawa 2015].

151 S. King, End of Watch, London 2017 [wyd. polskie: Koniec warty, przet. R. Lisow-
ski, Warszawa 2013].
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9. Powie$¢ Jakuba Zulczyka Wzgérze Pséw's — 863 strony.

10. Tom Pisz do Pilcha™? ztozony z 33 opowiadan — w 18 odnaleziono
odniesienia do filmu.

11. Opowiadania zamieszczone w antologii New Writing 13'* — 24 opo-
wiadania, odniesienia do filmu znaleziono w 14 z nich.

[II. Literatura non fiction:

12. Ewa Ornacka, Pior Pytlakowski Nowy alfabet mafii**® z uwagi na
odniesienia do powiesci Zulczyka.

13. Trevor Noah Born A Crime. Stories from a South Africa Childhood"® —
z uwagi na ogromng popularnosé¢ oraz nawigzania do afrykanskiej kultury.

152 |. Zulczyk, Wzgérze Pséw, Warszawa 2017.

153 Pjsz do Pilcha. Opowiadar wspdtczesnych trzydziesci i trzy, red. ). Pilch, War-
szawa 2005. Odniesienia do filmu odnaleziono w 17 opowiadaniach: Renata
Dabrowska Fregata, Grzegorz Dabrowski Matka zdycha dzieri po dniu, tukasz
Debski Drzewo, Malwina Gtowacka Osobliwa inklinacja prababci Marianny,
Magdalena Gryszko Xanthe, Pawet Grzesik Cialo, Matgorzata Jacyno-Czuj
Casting, Hanryk Jurewicz Spiewak, Marcin Karnowski Wspominki széstkowe,
Marcin Koztowski Franek, Wiktor Kubica Amstrong i Karbonariusz, Marta
Kuszewska Olga, Magdalena Louis Studnia, Radostaw Poczykowski Innym
razem dziadek, Justyna Radczynska Mezczyzna, ktdry nie lubit ktama¢, Dagmara
Sumara Objawienie, Wiestawa Wozniak Gdzie Indianie z tamtych lat. Watki
filmowe nie pojawity sie w opowiadaniach: Jan By$ Spodnie, Justyna Krupa
Polowanie, Marek tuszczyna Krzychu, Leszek Mikuta Zerowisko, Zbigniew
Moskal Wujek, Laura Nell Préba generalna, Erich Stein Historia portfela, Sylwia
Studzinska Kolor kapusty, Agnieszka Szewczyk Biskwitowe popiersie Lenina,
Mikotaj Szmurtto Krélowa szpitalnego szczescia, Malwina Wapinska Anima,
Bruno Zaczkowski Dziadek Anzelm, Leszek Zuk Spadek, Godto Pagjent Bolok.

154 New Writing 13, eds. T. Litt, A. Smith, London 2005. Nawiazania do filmu
odnaleziono w o$miu opowiadaniach: Martin Ouvry Narcissus, Tony Peake
A Portrait, Azmeena Ladha Twenty Goods and the Pomegranate Seeds, Heloise
Shepherd The Petrol Pump on the Hongor Road, Monique Roffey Finale,
Emily Perkins Early Morning Gutter Relationship, John Berger lllington, David
Mitchell Hangman, ponadto w szesciu wzmianki o telewizji: Niall Griffiths
Adrenalin, Matt Thorne Mind Reader, Donald Paterson The Chain, Fay
Weldon A Little Nest of Pedagogues, A.S. Irvine Novel, Neil Stewart Crystal.
Watkéw filmowych ani telewizyjnych nie odnaleziono w nastepujacych
opowiadaniach: Tim Jarvis Beyond the Pale, Peter Hobs Deep Blue Sea,
Romesh Gunesekera Goat, Frances Gapper Teeth and Hair, Paul Ewen Two
Pub Reviews, Kamila Shamsie Miscarriage, James Hopkin Even the Crows
Say Krakéw, Daren King Let's Get Things Sorted, Louise Doughty Doikitsa,
Vicky Grut Stranger, Helen Simpson In the Driving Seat.

155 E. Ornacka, P. Pytlakowski, Nowy alfabet mafii. Najnowsze losy polskiej
przestepczosci zorganizowanej, Poznan 2017.

156 T. Noah, Born a Crime. Stories from a South Africa Childhood, New York 2016.
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. Dramat:

14. Dziewie¢ spo$rod dwunastu polskich dramatéw majacych premiery

15.

16.

po 2001 r. i zamieszczonych dwutomowym w zbiorze Trans/forma-

¢ja. Dramat polski po 1989 roku™’: Lidia Amejko Nondum (2002),

Michat Walczak Piaskownica (2003), Przemystaw Wojcieszek Made

in Poland (2007), Mariusz Bielinski Nad (2010), Andrzej Stasiuk

Ciemny las (2007), Dorota Mastowska Miedzy nami dobrze jest

(2009), Wojciech Tomczyk Norymberga (2006), Zyta Rudzka Cukier

Stanik (2010), Matgorzata Sikorska-Miszczuk Popietuszko (2012)™8,

Trylogia z Prateru René Pollescha ztozona z trzech postdramatycz-

nych tekstéw:

a. Stadt als Beute (theatre script) nach spaceLab (Miasto jako zdo-
bycz wedtug spacelLab), prem. 26.09.2001, Volksbihne im Prater
w Berlinie™®.

b. Insourcing des Zuhause Menschen in Scheiss-Hotels (theatre script)
nach Lorenz, Kuster, Boudry (Wytwarzanie domu. Ludzie w pieprzo-
nych hotelach wedtug Lorenz, Kuster, Boudry), prem. 27.10.2001,
Volksbiihne im Prater w Berlinie™®.

c. Sex(theatre script) nach Mae West (Seks wedtug Mae West), prem.
31.01.2002, Volksblihne im Prater w Berlinie™".

Dramat Timofieja lljewskiego Penaty™® wybrany z siedmiotomo-

wej antologii Nowa dramaturgia biatoruska™3, poniewaz powstat

157 Trans/formacja. Dramat polski po 1989 roku. Antologia, cz. 1—-2, wybér
iwstep |. Kopcinski, oprac. tekstéw G. Wroniewicz, Warszawa 2012—-2013.

158 W dramatach Porozmawiajmy o zyciu i $mierci Krzysztofa Bizio, tucja i jej
dzieci Marka Pruchniewskiego, Trash Story Magdy Fertacz nie odnaleziono
nawiazan do filmu. Pominieto tez teksty opublikowane przed 2001 .

159 R. Pollesch, Stadt als Beute (theatre script) nach spaceLab [wyd. polskie:
Miasto jako zdobycz wedtug spaceLab w: Trylogia z Prateru, przet. K. Zajas,
Krakéw 2005, s. 27-77].

160 R. Pollesch, Insourcing des Zuhause Menschen in Scheiss-Hotels (theatre
script) nach Lorenz, Kuster, Boudry [wyd. polskie: Wytwarzanie domu.
Ludzie w pieprzonych hotelach wedtug Lorenz, Kuster, Boudry, w: Trylogia
z Prateru..., s. 79-131].

161 R. Pollesch, Sex (theatre script) nach Mae West [wyd. polskie: Seks wedtug
Mae West, w: Trylogia z Prateru..., s. 133—173].

162 T, [ljewski, Penaty, przet. |. Adamowicz, w: Nowa dramaturgia biatoruska,
t. 7: Zagubieni, wybor, red. i wstep A. Moskwin, Warszawa 2018, s. 13-66.

163 W siedmiu tomach antologii Nowa dramaturgia biatoruska (2011-2018) pod
redakcja i w opracowaniu Andrieja Moskwina zamieszczono 44 dramaty
napisane przez 33 twércéw. Tom 1 (Nowa dramaturgia biatoruska, oprac.
A.Moskwin, przet. K. Niewiadomska, Warszawa 2011): Jelena Popowa
Sniadanie na trawie (1998), Nikotaj Chalezin Przyszedtem (2003), Anatol
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