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Wstep

W niniejszej ksigzce podejmuje refleksje nad filmowymi reprezenta-
cjami tzw. anni di piombo. Pojecie to — oznaczajace dostownie ,lata otowiu”
— jest w kulturze wloskiej uzywane dla okreslenia dekady lat 70., ktdrej
polityczne oblicze byto zdominowane przez liczne akty terroru (zaréwno
ultralewackiego, jak i neofaszystowskiego), w tym zabdjstwo Alda Moro
(wieloletniego premiera Wtoch i lidera chadecji) przez Czerwone Brygady.
Anni di piombo, bedac istotnym rozdzialem XX-wiecznej historii Europy, zaj-
muja wazne miejsce w pamieci kulturowej Wtoch, o czym $wiadcza liczne
praktyki komemoracyjne (uroczyste rocznice, pomniki i muzea, okolicznos-
ciowe przemdwienia itd.), a takze kinowe i telewizyjne filmy fabularne.

Ramy czasowe , dekady otowiu” nastreczaja pewnych trudnosci. I tak,
w pismiennictwie wloskim za poczatek anni di piombo przyjmuje sie rok
1969 (zamach na Piazza Fontana jako wydarzenie inicjujace)'. Problema-
tyczne jest natomiast wyznaczenie daty koncowej tego okresu. Niektérzy
badacze, jak Alan O’Leary oraz Isabelle Sommier, wskazuja na rok 1982
(w ktorym nastapito rozwigzanie Czerwonych Brygad), za$ inni — m.in.
Christian Uva i Andrea Minuz — za cezure anni di piombo uznaja zabdj-
stwo Aldo Moro (wieloletniego lidera chadecji) przez Czerwone Brygady
w 1978 r.? Pierwszy wariant periodyzacji posiada te¢ zalete, iz obejmuje
wszystkie istotne punkty topograficzne ,,dekady ofowiu” — zamachy na
Piazza Fontana, Piazza della Loggia w Brescii oraz porwanie i zabdjstwo
Moro, ale takze masakre na dworcu kolejowym w Bolonii w 1980 r.

! Zob. m.in. Alan O’Leary, Tragedia all’italiana. Cinema e terrorismo tra Moro e Memoria,
Tissi 2007 oraz Revisioning Italy: National Identity and Global Culture, eds. Beverly Allen i Pa-
olo Russo, Mineapolis 1997. Jesli nie zaznaczono inaczej, thumaczenia tekstow (zaréwno
anglojezycznych, jak i wloskich) podaje w przektadzie wtasnym.

2 Zob. Imagining Terrorism. The Rhetoric and Representation of Political Violence in Italy
1969-2009, eds. Pierpaolo Antonello i Alan O’Leary, s. 7; Isabelle Sommier, La storia infinita:
implicazioni e limiti delle interpretazioni degli anni di piombo, [w:] II libro degli anni di piom-
bo. Storia e memoria del terrorismo italiano, red. Marc Lazar i Marie-Anne Matard-Bonucci,
Milano 2010, s. 143 oraz Christian Uva, Schermi di piombo. Il terrorismo nel cinema italiano,
Rubettino 2007, s. 19 i Andrea Minuz, Cronaca di una stagione annunciata. Note sul cinema
politico di Elio Petri, [w:] Ibidem.



Walorem drugiej propozycji jest natomiast uznanie za date graniczna
wydarzenia powszechnie znanego (o wiele bardziej niz bolonska tragedia),
ktore byto zarazem punktem zwrotnym w historii Italii, ale i wloskiego
kina®. W zgodnej opinii badaczy, rok 1978 zmienia bowiem sposdb repre-
zentacji anni di piombo. Przekonanie o stusznosci tej tezy stato sie dla mnie
argumentem przesadzajacym o wprowadzeniu ram czasowych dla intere-
sujacego mnie fenomenu na lata 1969-1978, cho¢ oczywiscie wraz z rokiem
1978 wloski terroryzm i polityczna przemoc bynajmniej nie wygasta.

Prace otwiera rozdzial teoretyczny dotyczacy tych relacji historii
i filmu, ktére akcentuja tematyke reprezentacji wydarzen autentycznych
w filmach fabularnych oraz tzw. , kina politycznego”, stanowigcego istot-
ny kontekst dla tematu ksigzki. Wybrane problemy zwigzane z tymi za-
gadnieniami sygnalizuje w rozdziale pierwszym, w ktorym podejmuje
probe przedstawienia wiasnych modeli pojeciowych, pomocnych w po-
rzadkowaniu materiatu poddawanego analizie*. W niniejszej pracy zawe-
zam go do kinowych, pelnometrazowych filméw fabularnych z zakresu
interesujacej mnie tematyki. Przyjmuje kryterium tematyczne, nie styli-
styczne — co oznacza, iz omawiam zaréwno filmy zaliczane do nurtu kina
autorskiego, jak i produkgje kina popularnego (fenomeny z kregu filmu
dokumentalnego pozostang na marginesie podejmowanych rozwazan).

Czesci analityczne poprzedza wprowadzenie o charakterze przegla-
dowym. Jego funkcja polega na zaprezentowaniu kluczowych wydarzen
politycznych zwigzanych z tematem. Poniewaz tematyka ta zostata szcze-
golowo omowiona przez innych autoréw, nie dokonuje tu ustalert nowych
— bibliografia poswiecona anni di piombo jako fenomenu historycznego
obejmuje wiele pozycji. Z tego samego powodu rezygnuje z przytaczania
obszernej faktografii dotyczacej wloskiej ,,dekady otowiu” (zawierajacej
np. nazwy wielu partii politycznych). Nie byto bowiem moim zamiarem
przygotowanie monografii ,dekady otowiu”, a jedynie nakreslenie kon-
tekstu, wzbogacajacego oglad fenomenéw filmowych. Ograniczam sie

3 Twierdzi tak m.in. Christian Uva (zob. ibidem, s. 41) oraz Gino Nocera (zob. idem,
Gli anni di piombo al cinema, [w:] Il libro degli anni di piombo..., s. 281).

* Nalezy przy tym wspomnieé, ze w polskim pismiennictwie znalez¢ mozna kilka
prac poswieconych wzajemnym relacjom filmu i historii autorstwa Marka Hendrykow-
skiego (Film jako zrédto historyczne, Poznan 2000), Piotra Witka (Kultura — film — historia.
Metodologiczne problemy do$wiadczenia audiowizualnego, Lublin 2005) i Doroty Skotarczak
(Media audiowizualne w warsztacie historyka, Poznan 2008). Wazna publikacja dla dyskusji
nad metodologia badan ,historii w obrazach” jest takze antologia przektadéw pod redak-
cja Iwony Kurz (Film i historia, Warszawa 2008), w ktdrej znajduja sie ttumaczenia prac
fundamentalnych dla przyjetej perspektywy badawczej — , historiofotii” (mam tu na mysli
Haydena White’a i Roberta Rosenstone’a). Istotna lektura jest takze wydana w jezyku pol-
skim publikacja Kino i historia Marca Ferro (Warszawa 2011).
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zatem do krotkiego przedstawiania tych zjawisk, ktdre w istotny sposob
wplynety na ksztalt kultury filmowej.

Kolejne rozdzialy poswigcone sa sposobom ujmowania interesuja-
cej mnie problematyki — , dekady otowiu” — we wloskich filmach fabu-
larnych. Aby lepiej unaoczni¢ trajektorie ewoluowania interesujacego
mnie zagadnienia w kinematografii Woch, zdecydowatam sie na formute
dwoch rozdziatow o charakterze przegladowym oraz dwdch majacych
charakter case studies. Jesli chodzi o rozdzialy , przegladowe”, poswiecone
sq one — odpowiednio — okresowi 1969-1978 oraz 1979-2012. Datami gra-
nicznymi sa tu, w obu przypadkach, wydarzenia polityczne — we wtoskiej
historiografii powszechnie przyjmowane jako cezury w dziejach powo-
jennej republiki — , goraca jesier\” 1969 r. (bedaca apogeum mtodziezowej
kontestacji w Italii) oraz zabdjstwo Alda Moro (1978). Przyjety uktad pra-
cy oznacza zatem, ze w rozdziale trzecim analizie poddane zostana filmy,
ktore w czasie swego powstania komentowaty anni di piombo niejako na
biezaco, nierzadko w trybie publicystycznym, a w rozdziale piatym — re-
alizacje podejmujace 6w temat z perspektywy czasu (akcent potozony tu
zostanie na zagadnienia zwigzane z krystalizowaniem si¢ pamieci kultu-
rowej o ,,dekadzie otowiu”).

Rozdzialy stricte analityczne dotycza natomiast wspominanych juz
wydarzen, ktore uznawane sa za poczatek i koniec dekady , olowiu” -
kolejno: $mierci anarchisty Giuseppe Pinellego, ktéry w 1969 r. w tajemni-
czych okolicznosciach wypadt z okna komisariatu (rozdzial czwarty), oraz
zabojstwa Alda Moro (rozdzial szosty). Decyzja taka umozliwia dzialania
komparatystyczne i podyktowana jest takze proba dyskursywnej proble-
matyzacji powstalych w danym okresie filméw z zastosowaniem klucza
tematycznego, tj. podziatlem na terroryzm ,czarny” (Pinelli) i , czerwony”
(Aldo Moro).

W pi$miennictwie polskim uwagi w zakresie interesujacej mnie prob-
lematyki pojawiaja si¢ w monografiach poswieconych kinu wloskiemu
(pidra Tadeusza Miczki) oraz kinu kontestacji (autorstwa Konrada Klejsy)’,
ale stanowig one raczej punkt wyjscia do rozwazan na inne tematy. Prob-
lematyke reprezentacji anni di piombo w kinie podejmuje na gruncie pis-
miennictwa anglojezycznego Alan O’Leary®, natomiast z kregu wtoskiego
nalezy wspomnie¢ Christiana Uve zajmujacego si¢ szerzej pojeta tematyka

® Tadeusz Miczka, W Cinecitta i okolicach. Historia kina wtoskiego od potowy lat pigcdzie-
sigtych do korica lat osiemdziesigtych XX wieku, Krakow 1993; Tadeusz Miczka, 10 000 km od
Hollywood. Historia kina wtoskiego od 1896 roku do potowy lat 50. XX wieku, Krakow 1992;
Tadeusz Miczka, Kino wloskie, Gdansk 2009 (to w zasadzie przedruk obu wyzej wymienio-
nych toméw, uzupetnionych o czes¢ 1990-1999); Konrad Klejsa, Filmowe oblicza kontestacji,
Warszawa 2008.

¢ Alan O’Leary, Tragedia all’italiana...; Christian Uva, Schermi...



sporu politycznego we wloskich mediach audiowizualnych. O latach 70.
traktuja dwa tomy (wolumin XII i XIII) prestiZzowego, pietnastotomowe-
go wydania historii wloskiego kina oraz ksiazka Gli anni affolati Claudio
Bisoniego skoncentrowana raczej na szeroko pojetej kulturze filmowej’.
Zadna z wymienionych publikacji nie wyczerpuje jednak interesujacego
mnie tematu i nie profiluje go w sposob, jaki zaproponowatam w mojej
pracy. Wyrazam nadzieje, ze okaze si¢ ona atrakcyjna zaroéwno dla filmo-
znawcOw — zainteresowanych historia wloskiego kina, jak i dla italiani-
stow koncentrujacych swa uwage na problematyce kulturowe;j.

7 Zob. Storia del cinema italiano, red. Flavio De Bernardis, (t. 1970-1976), Venezia-Roma
2008; Storia del cinema italiano, red. Vito Zagarrio (t. 1977-1985), Venezia-Roma 2008; Clau-
dio Bisoni, Gli anni affolati, Roma 2009.



Rozdziat 1

Film - historia - polityka. Uwagi teoretyczne

Temat niniejszej ksiazki kaze przyjrze¢ sie relacji film — historia.
Przedmiotem mej uwagi beda bowiem ,filmy o historii”, ktére zarazem
sa w historie uwikltane — tzn. uzaleznione bywajq od ideologicznych, po-
litycznych badz ekonomicznych mechanizmow. Na narracyjny oraz kon-
strukcyjny wymiar historii (nie tylko tej filmowej) zwracali uwage m.in.
Hayden White oraz Robert Rosenstone. Sformutowane przez nich kon-
cepcje — w szczegolnosci odnoszace sie do tzw. historiofotii, czyli , histo-
rii w obrazach” — zostaly szczegélowo omdwione przeze mnie w innym
miejscu’; tutaj przypomne kwestie najistotniejsze.

W wydanej w 1973 r. Metahistory, ktdra stata si¢ waznym tekstem dla
dyskusji na temat pisarstwa historycznego, Hayden White dowodzi, iz po-
znaniem historycznym rzadza tropy i figury literackie, a badana przez na-
uki historyczne przeszto$¢ jest niedostepna inaczej niz za pomoca narracji.
Wybdr fabularnej struktury zalezy rzecz jasna od samego historyka/inter-
pretatora, ktdry jednak — o czym zapomnie¢ nie wolno — uwarunkowany
jest terazniejszymi dla niego kulturowymi i estetycznymi kategoriami, two-
rzacymi spoleczne ramy jego narracji. Wedle White’a

kazda historia pisana powstaje w efekcie kondensacji, przeniesienia, symbolizacji

oraz selekdji: sg to doktadnie te same procesy, ktore decyduja o ksztatcie reprezentacji
filmowej. Medium jest inne, ale sposdb kreowania przekazu pozostaje ten sam>

Podobnie twierdzi Rosenstone:

Fakt, ze film fabularny ze swej istoty opiera sie¢ na konfliktach miedzy bohaterami
i przedstawia materie filmowa w zgodzie z konwencjami narracyjnymi nie odréznia
go znaczaco od wiekszosci dziet historii pisanej’.

! Zob. Anna Miller-Klejsa, Resistenza we wtoskim filmie fabularnym, £.6dz 2013 (rozdziat II).

2 Hayden White, Historiografia i historiofotia, thum. L. Zaremba, [w:] Film i historia,
red. Iwona Kurz, Warszawa 2008, s. 119.

3 Robert A. Rosenstone, Historia w obrazach/historia w stowach: rozwazania nad mozliwoscig
przedstawienia historii na tasmie filmowej, thum. k.. Zaremba, [w:] Film i historia..., s. 103.
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Filmujac czy piszac historie, rezyser lub historyk konstruuje model, ktory
jest zdolny zastapi¢ miniong rzeczywistos¢ — co nie oznacza ani powie-
lenia przesztosci, ani oderwania od niej, ale stanowi forme , pomiedzy”.
Rosenstone stwierdza:

audiowizualna opowies¢ historyczna konstruuje historyczne swiaty mozliwe bedace
w relacjach nie tyle przylegtosci, co rownoleglosci i sasiedztwa z alternatywnymi hi-
storycznymi swiatami mozliwymi powstalymi w oparciu o strategie pisanej i oralnej
tradydji historycznej.

Zaden z badaczy nie twierdzi oczywiscie, ze historia i fikcja sa tym sa-
mym. Rosenstone deklaruje:

Jako historyk wierze w rzeczywisto$¢ desygnatéw — czyli swiata. Wierze, ze empi-
ryczne fakty istnieja i twierdze, ze jesli z tego przekonania zrezygnujemy — nie be-
dziemy wigcej historykami®.

White akcentuje natomiast, ze konstrukcja materiatu fabularnego powin-
na by¢ podporzadkowana prawdzie dyskursu o przesziosci (opartego na
naszej dotychczasowej wiedzy), a osad musi wynikac¢ ze skumulowanej
wiedzy pochodzacej z historycznych tekstow kultury, do ktérych nalezy
takze film.

Stanowisko takie nastrecza jednak nieco probleméw. Filmy o tematyce
historycznej uruchamiaja bowiem specyficzny tryb analizy, ktéra mozna
by nazwac ,analiza faktograficzng”. Polega ona na weryfikacji danych za-
wartych w tekscie filmu w celu sprawdzenia wiarygodnosci komunikatu®.
Zabieg mozliwie najbardziej starannej ,, weryfikacji” materiatu filmowego
niesie jednak ze soba niebezpieczenistwo poszukiwania bezposredniej od-
powiedniosci obrazu filmowego do sfery (minionej) realnosci, w wyniku
czego film bylby ,rozliczany” wytacznie z wiernosci wobec historycznych
faktow. Jak stusznie konstatujg badacze zajmujacy si¢ reprezentacja histo-
rii w kinie, film nigdy nie stanie si¢ dokladna replika tego co si¢ zdarzyto.
Przekonanie to wyraza si¢ w prowokacyjnym paradoksie: ,Na ekranie hi-
storia musi by¢ fikcyjna po to, by byta prawdziwa”®.

* Robert A. Rosenstone, Visions of the Past: The Challenge of Film to Our Idea of History,
Cambridge 1995, s. 246.

®> Na sposob o$wietlania danego fragmentu historycznej przesziosci wptyw ma oczy-
widcie inwencja tworcza, ale takze Swiadomos$¢ historyczna i ideologiczna, jaka dysponuje
nadawca komunikatu; , faktograficzny” tryb jego analizy jest za$ mozliwy dzieki (i zalezny
od) wiedzy pozafilmowej widza oraz paratekstow (a wiec zewnetrznych informacji okala-
jacych filmowy tekst).

¢ Robert A. Rosenstone, Visions of the Past..., s. 70.
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Za wplywowego teoretyka refleksji nad historig i kinem uznawany
jest takze francuski historyk Marc Ferro. Podobnie jak White i Rosenstone
wskazuje on na konstrukcyjny charakter pracy historyka i filmowca, pyta-
jac retorycznie ,,czyz majac mozliwos¢ korzystania z tych samych zrodet
wszyscy historycy napisaliby taka sama historie¢ Rewolucji”’? Ferro silniej
niz White i Rosenstone akcentuje natomiast propagandowy wymiar fil-
mowej historii:

kiedy tylko rzadzacy zdali sobie sprawe z funkgji, jaka moze petnic¢ kino, prébowali
nim zawladnac i wykorzysta¢ do wlasnych celow. Réznice w tym przypadku sytuuja
sie na poziomie $wiadomosci, nie za$ ideologii, albowiem zaréwno na Zachodzie, jak
i na Wschodzie rzadzacy przyjmowali identyczna postawe®.

Jednak na szczescie — jak dowodzi Ferro — filmowe obrazy historii nieko-
niecznie i nie zawsze odpowiadaja wizjom rzadzacych. Uwazna analiza
(takze realizatorskich potknie¢) moze odstoni¢ motywacje tworcow i do-
starczy¢ dowoddw na to, jak silnie na tekst wplywali politycy oraz kon-
tekst produkcji. Wedle badacza, to wlasnie owe , lapsusy” czynia z filmow
pelnoprawny obiekt namystu historyka — umozliwiaja skorygowanie lub
dekonstrukcje uporzadkowanej, oficjalnej Historii (przez duze ,H”).

Zdiagnozowane przez Ferro powigzanie filmu o tematyce historycznej
z dyskursami politycznymi terazniejszosci nie jest szczego6lnie odkrywcze
i bywa powtarzane przez wielu autoréw’. Jak nie bez racji twierdzi Lino
Micciché, film jest za kazdym razem ,, dokumentem danego momentu hi-
storycznego [...] do niego takze, wiasnie z tego powodu bedzie si¢ mu-
siat odwota¢ historyk-interpretator dnia jutrzejszego”'’. Filmowe obrazy
dotyczace historii s3 bowiem nie tylko $wiadectwem pamieci kulturowej
w okreslonym momencie historycznym, ale takze — w rownej mierze —
czynnikiem wplywajacym na jej stan'’.

7 Marc Ferro, Historycy i kino, , Kino” 1989, nr 10, s. 27.

8 Marc Ferro, Kino i historia, ttum. T. Falkowski, Warszawa 2011, s. 37.

9 Zob. m.in. Rafal Marszatek, Film i historia (II), , Kino” 1981, nr 2, s. 29; Marek Hen-
drykowski, Film jako Zrédto historyczne, Poznan 2000, s. 26; Gian Piero Brunetta, Il cinema
come storia, [w:] La storia al Cinema. Ricostruzione del passato/interpretazione del presente,
red. Gianfranco Gori, Roma 1994, s. 468.

10 Lino Micciché, Film i historia, , Kino” 1981, nr 7, s. 26.

' Jak zauwaza Andrzej Garlicki: ,Mamy tu oczywiScie do czynienia ze sprzezeniem
zwrotnym, bo zaréwno film kreuje Swiadomos¢ historyczna spoteczenstwa, jak i swiado-
mos¢ historyczna oddziatuje na film” (Andrzej Garlicki, Film wobec Swiadomosci historycznej,
,Kino” 1975, nr 10, s. 25).
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Film historyczny a film inspirowany faktami

Nie ulega watpliwosci, Ze wszystkie omawiane w niniejszej pracy fil-
my o anni di piombo sa w historie ,,uwiklane”. Nie wszystkie jednak datoby
sie okresli¢ jako ,filmy historyczne” (w sensie ,mdwiace o przesztosci”)
w momencie ich produkgji. Istotna czes¢ ksiazki stanowig bowiem reali-
zacje o ,dekadzie olowiu”, ktére powstawaly i komentowaly spoteczno-
-polityczne problemy ,na biezaco”. Zreszta samo pojecie ,film historycz-
ny” bywa przez réznych autoréw uzywane w odmiennych kontekstach
(o czym pisatam w innym miejscu'?) i stanowi jedna z kilku nazw (inne,
to m.in. ,film kostiumowy” i ,film z epoki”?) stosowanych w odniesie-
niu do filméw, ktérych narracja w czesci badz w calosci jest osadzona
w przesztosci. Wedle niektérych badaczy na miano filméw historycznych
w sensie wlasciwym zastugiwac by miaty wytacznie produkcje odwotu-
jace sie przy tym do rzeczywistych ,historycznych” zdarzen lub postaci.
O ile jednak wylaczenie z pola pojeciowego ,film i historia” tzw. , filmow
kostiumowych” (nieodnoszacych si¢ do historycznych wydarzen) wydaje
mi si¢ zabiegiem sztucznym, o tyle sam podziat na filmy fabularne oparte
na faktach oraz filmy czysto fikcjonalne z tzw. ,ttlem epoki” jest w moim
przekonaniu sensowny'*. Statl si¢ on jednym z kryteriow zaproponowa-
nego przeze mnie schematu dotyczacego reprezentacji historii w filmie
(tabela 1), ktéry omowitam dokladniej w ksiazce Resistenza we wloskim fa-
bularnym. Z uwagi na to, ze model ten zachowuje swa waznosc¢ dla tematu
niniejszej ksiazki — traktujacej o innym rozdziale wloskich dziejéw — po-
zwalam sobie skorzystac z niego ponownie w celu uporzadkowania czesci
materialu badawczego.

W przypadku filmow traktujacych o fenomenach nalezacych do prze-
szfosci w momencie realizacji tych filméw (w mojej pracy sa to produkcje
o anni di piombo zrealizowane po 1978 r.) wyodrebnione przeze mnie kry-
teria obejmuja: charakter fabuly (rozrézniam zatem, czy film jest fabula-
ryzacja faktow historycznych, czy raczej filmem ewokujacym , wrazenie

12 Zob. Anna Miller-Klejsa, op. cit.

13 Zdarzaja sie i inne nazwy. Pierre Sorlin , filmy kostiumowe” nazywa filmami quasi-
-historycznymi badz filmami z , pretekstem historycznym”. Zob. Pierre Sorlin, Klio na ekra-
nie albo historyk w mroku, ,,Film na Swiecie” 1980, nr 4, s. 48-49.

1 Nalezy zaznaczy¢, ze ,film fabularny” jest pojeciem potocznym, rozumianym
wedle spotecznego uzusu (teoretyczna poprawnos¢ nakazywataby méwic¢ badz o filmie
fikcjonalnym, badz — zwazywszy na problemy zwiazane z kategoria , filmu historyczne-
g0” — o filmie aktorskim). We wspotczesnej kulturze audiowizualnej coraz trudniej zreszta
okresli¢ rodzajowaq specyfike komunikatu filmowego — istniejg przeciez filmy fikcjonalne
udajace dokumenty (mockumentaries) oraz produkcje, ktére w swej strukturze zawieraja
zaréwno partie fikcjonalne, jak i dokumentalne.
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epoki”), horyzont narracji (czy akcja filmu rozgrywa sie wylacznie w prze-
sztosci w odniesieniu do czasu jego powstania, czy tez zawiera on wspot-
czesng rame narracyjna, wzglednie ,wspolczesny” prolog badz epilog
,po latach”) oraz obecno$¢ w narracji materialéw archiwalnych. Przy
pierwszym kryterium preferuje termin , film ewokujacy wrazenie epoki”
lub ,film z tlem epoki”, gdyz wydaje mi sie on trafniejszy, biorac pod uwa-
ge temat mojej pracy. Interesujag mnie bowiem filmy podejmujace temat
nie zamierzchlej przesztosci, ale te dotyczace historii najnowszej; niezbyt
zrecznie bytoby zatem mdwic tu o ,filmie kostiumowym”.

Jesli idzie o kryterium nazwane przeze mnie , horyzontem narracji”,
okreslenia uzyte do opisu tego wariantu (, wspolczesna”, , terazniejszosc”)
odnosze konsekwentnie do czasu powstania filmu. Do$¢ niejasne moze
si¢ tu wydaé sformutowanie: ,przesztos¢ ewokowana w opowiadaniu”.
Nasuwa si¢ bowiem pytanie, w jaki sposéb moze by¢ ona przywolywa-
na? Czy na przyktad wystarczy napomkniecie o niej w dialogach? Na po-
trzeby niniejszej pracy przyjmujg, iz film spelniajacy wymogi zarysowanej
kategorii ewokuje ,przeszios¢”, czyli ,historie”, przez walory wizualne;
widz musi niejako sta¢ sie jej naocznym $wiadkiem w toku fabuty®. Tak
skonstruowany model nie uwzglednia, rzecz jasna, wszystkich wariantow
omawianego zagadnienia. Nie obejmuje chocby przypadku, gdy akgja fil-
mu rozgrywa si¢ w przeszlosci i doprowadzona zostaje do terazniejszosci.
Moj wybdr jest jednak swiadomy — takie poszerzenie zakresu zaowocowa-
toby bodaj zbytecznym nadmiarem; zalezy mi raczej na zasygnalizowaniu
najistotniejszych, tj. najczesciej spotykanych mozliwosci, ktérych kombi-
natoryka prowadzi do wyodrebnienia gléwnych strategii ewokowania hi-
storii w filmie.

Obecnos¢ materialéw archiwalnych stanowi ostatnie kryterium mode-
lu. Abstrahujac od rozmaitych mozliwosci ich wprowadzania w strukture
fabularng filmu, moze zdarzy¢ sig tak, ze jakie$ fragmenty identyfikowane
przez widza jako footage, wygladajace nawet bardzo wiarygodnie, zostaty
zainscenizowane; prezentowane na ekranie wydarzenia — ukazujace sig¢
w nieuporzadkowanym przebiegu, sugerujacym , potok zycia” — okazuja
sie¢ w istocie sfabrykowane. Przy tym kryterium nie pytam wiec o auten-
tyczno$¢ materiatow (czasem bowiem trudno jednoznacznie orzec o ich
statusie ontycznym), ale o sama obecnos¢ ujeé, ktore badz majaq charak-
ter dokumentalny, badz takowy imitujg za pomoca okreslonych srodkow
stylistycznych (m.in. kamery z reki, czarnobiatej barwy obrazu lub jego
,gruboziarnistej” faktury).

5 Pojecie ,akt narracyjny” rozumiem za Mirostawem Przylipiakiem. Zob. Miro-
staw Przylipiak, Narracja, [w:] Stownik pojec filmowych, red. Alicja Helman, t. 5, Krakéw
1993, s. 34.
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Nieco inne problemy pojawiaja si¢ w odniesieniu do fabut, ktore podej-
muja interesujacy mnie temat, ale w momencie powstania byty de facto filma-
mi wspolczesnymi. W mojej pracy sa to filmy o anni di piombo komentujace
na biezaco polityczna rzeczywistos¢ Wioch lat 70., a zatem te zrealizowane
w latach 1969-1978. Kategoriami, ktdre zastosowatam przy porzadkowaniu
filmow tej grupy bylyby: miejsce watku politycznego w fabule (czy pelni
on role pierwszo- czy drugoplanowa), jego status wobec $wiata ekstradie-
getycznego (odwotanie do faktycznych wydarzen politycznych) i wreszcie
obecno$¢ w narracjach autentycznych materiatow medialnych (tabela 2).

Tabela 2
watek politeany | O ey | mediaine
tlo gléwny temat tak nie tak nie
1 ° ° °
2 ) ° °
3 ) ° °
4 ° ° °
5 ) ° °
6 ° ° °
7 ° ° °
8 ° ) °

Zrédlo: opracowanie wiasne.

Najogolniej moéwiac, interesujace mnie realizacje formutuja w formie
fabularnej refleksje na temat metod sprawowania wtadzy, mechanizméw
demokracji, istoty walki politycznej oraz ustrojowych determinant zjawisk
spotecznych. Pierwszym wyroznikiem filméw o anni di piombo nakreco-
nych in statu nascendi (a zatem w ,, dekadzie otowiu”) jest zatem odniesie-
nie do rzeczywistosci politycznej wspodtczesnych im Wioch. Kryterium to
nie jest oczywiscie wystarczajace. Watek polityczny inaczej funkcjonuje
bowiem w Sledztwie w sprawie obywatela poza wszelkim podejrzeniem (Indagi-
ne su un cittadino al di sopra di ogni sospetto, rez. Elio Petri, 1970), w ktorym
pelni role pierwszoplanowa, a inaczej w Portrecie rodzinnym we wnetrzu
(Gruppo di famiglia in un interno, 1974) Luchino Viscontiego, gdzie jest je-
dynie subtelnie zarysowany. Réznica w ostrosci wystepowania watku po-
litycznego stanowi wiec pierwsze zaproponowane kryterium.
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Kategorie odwotania do autentycznych wydarzen politycznych nale-
zatoby opatrze¢ komentarzem, iz niekiedy bezposrednie odniesienie do
historycznych faktéw ustepuje miejsca nawiazaniom mniej oczywistym,
cho¢ identyfikowalnym. Zdarza sig, iz dramaturgiczna wiez gléwnego
watku z rzeczywistym zdarzeniem jest silniejsza — wydaje sie woéwczas
jakby rezyser wzial na warsztat konkretne wydarzenie i jedynie troche je
,przykroit” do wymogoéw filmowej dramaturgii. Wiele z interesujacych
mnie realizacji zawiera w swej strukturze biezace materialy medialne —
najczesciej fragmenty prezentujace strajkujacych studentow oraz starcia
manifestujacych z sitami porzadkowymi. Podobnie jak w wypadku filméw
historycznych, obecnos¢ footage stanowi ostatnie kryterium budowanego
modelu. Przy tej kategorii ponownie nie pytam jednak o autentyczno$¢
materiatéw, ale 0 sama obecnosc¢ ujec, ktore majq charakter dokumentalny
badz takowy imituja.

Oczywiscie, kazdy z wyodrebnionych przeze mnie wyznacznikow
(zarowno w pierwszym, jak i drugim schemacie) ma postac skali, ptynne-
go continuum. Zarysowane kategorie lokalizuja wylacznie kluczowe dla
tematu napiecia, a nie calag game mozliwych do pomyslenia wariantow
i odcieni tego problemu.

Filmy o polityce i filmy polityczne

Cho¢ dla tematu niniejszej ksigzki niewatpliwie istotna jest relacja hi-
storii i kina, innym kontekstem pomocnym do opisu filmowych repre-
zentacji wydarzen lat 70. wydaje sie pojecie kina politycznego'®. Tadeusz
Miczka nie bez racji stwierdza:

pojecie , kino polityczne” jest bardzo umowne. Miesci w sobie klasyfikacje sporzadzana
zazwyczaj na podstawie tematyki, ideologicznej zawartosci i spotecznej funkgji filmow,
ale przede wszystkim dotyczy utworéw sytuujacych sie w szerokim publicystycznym
(korzystajacym z pretekstu skutecznosci i doraznej uzytecznosci) nurcie kina narodo-
wego, ktdre nie stalo sie szkota, prawdziwym kierunkiem czy gatunkiem?.

Z drugiej strony, w zachodniej krytyce filmowej drugiej potowy lat 60.
i lat 70. termin , kino polityczne” jest naduzywany w sposdb pozwalaja-
cy mniemac o jego gatunkowej wilasnie naturze. Popularnos¢ tego okre-
Slenia wiaze si¢ oczywiscie z politycznym zaangazowaniem zaréwno

16O problemacie kina politycznego zob. m.in. Kamil Minkner, O filmach politycznych.
Miedzy politykg, politycznosciq i ideologiq, Warszawa 2012.

17 Tadeusz Miczka, W Cinecitta i okolicach: Historia kina wloskiego od potowy lat pigédzie-
sigtych do korica lat osiemdziesigtych XX wieku, Krakéw 1993, s. 315.
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znacznej czesci filmowcow, jak i wielu krytykow, niejednokrotnie wprost
wyrazajacych swoje lewicowe sympatie i poparcie dla partii (najczesciej
komunistycznej)'®. Swoista arene dla skandalizujacych i zaangazowanych
filmow niemalze z calego $wiata stanowil Festiwal Nowego Kina w Pe-
saro (organizowany od 1965 r.), ktory pod koniec dekady stal sie jedna
z wazniejszych imprez filmowych w Europie®.

Opatrywanie wielu wloskich produkcji w latach 70. etykietka kina
politycznego mozna ttumaczy¢ rozmaitymi sposobami rozumienia tego
pojecia®. I tak na przyklad Geoffrey Nowell-Smith wyrdznia cztery kre-
gi tematyczne wloskiego kina politycznego: nurt zwigzany z Poludniem
Wioch (Sycylia, mafig i wszelkimi problemami spotecznymi dotyczacymi
tego regionu), nurt rozrachunkowy poruszajacy temat faszyzmu i ruchu
oporu, nurt prezentujacy korupgje i degeneracje struktur politycznych
(tu lokuje filmy Rosiego), a wreszcie filmy o ,,tematyce historycznej ko-
mentujace (bezposrednio lub posrednio) tematy polityczne” (np. Bitwa
o Algier)*. Zgota inne wytlumaczenie terminu ,kino polityczne” pro-
ponuje prestizowe wydanie pietnastotomowej historii wloskiego kina.
Peppino Ortoleva, piszac o kinie politycznym w tomie traktujagcym o la-
tach 70., wyodrebnia bowiem: (1) kino walczace (cinema militante), do
ktorego zalicza filmy wyprodukowane przez grupy i kolektywy filmow-
cdw, niemajace szerokiej dystrybucji, oraz trzy kategorie politycznego
kina , komercyjnego”. Sa nimi (2) filmy demaskujace/oskarzajace (film di
denuncia), ktére odkrywajq narodowe tajemnice i ukazuja ,prawdziwe”
oblicze obowigzujacego systemu (jako przyktad podaje tu Dajcie sensacje
na pierwszq strong); (3) film inchiesta®, ktoére miatyby ujawniac polityczne
oraz instytucjonalne tajemnice (Ortoleva pisze, Ze jest to bardzo rzadka

8 Za poczatek wloskiego kina kontestacji uznaje sie film Przed rewolucjq (Prima della
rivoluzione, 1964) Bernardo Bertolucciego oraz Pigsci w kieszeni (Pugni in tasca, 1965) Marco
Bellocchia. Zob. Konrad Klejsa, Filmowe oblicza kontestacji, Warszawa 2008 (o wtoskim kinie
kontestacji traktuje rozdziat VII).

¥ Inne wazne imprezy tamtych lat to: Colloqui Cinematografici di Carra i la Mostra
Internazionale del Cinema Libero di Poretta Terme.

» Jednym z nich jest ,,upolityczniona” klasyfikacja filméw stworzona w latach 70.
przez Jean-Luisa Comollego i Jeana Narboniego. W ich ujeciu kazdy film jest polityczny,
gdyz zawsze odnosi sie¢ w jakis$ sposob do ideologii dominujacej (reprodukuje ja badz stara
si¢ ja podwazy¢). Koncepcje Comollego i Narboniego szczegétowo omawia Konrad Klejsa.
Zob. Konrad Klejsa, Filmowe oblicza..., s. 114-115.

2 The Oxford History of World Cinema, ed. Geoffrey Nowell-Smith, Oxford 1997, s. 592.

2 Inchiesta to badanie, dochodzenie, sledztwo. Termin Film d’inchiesta odnosilby sie
zatem do realizagji, ktére w zamierzeniu dochodzilty ,, prawdy”, wyjasniajac fakty nie do
konca zbadane. Swoistym wyrdznikiem politycznych filméw lat 70. jest tez dtugosé ty-
tutéw: niejednokrotnie sg one wielce rozbudowane — np. Sbatti il mostro in prima pagina,
Indagini su un cittadino al di sopra di ogni sospetto, Confessione di un commissario di polizia al
Procuratore della Repubblica.
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odmiana i jako jedyny przyktad wskazuje film Sprawa Mattei); wreszcie
(4) incursioni nella storia — filmy historyczne, ktore ujawniaja zapomnia-
ne epizody wloskich dziejéw, albo byly czytane przez pryzmat biezacy
(np. Corbari)®.

Pomijajac nieprecyzyjnos¢ przywotanej typologii (szczegdlnie nie-
wyrazna jest tu granica miedzy film inchiesta a film di denuncia; mozna
by takze zapytad, czy film historyczny ujawniajacy ,tajemnice” bytby
zakwalifikowany do trzeciej czy czwartej kategorii?), warto zwrocié
uwage, ze jako kryterium pojawia si¢ w niej znacznik instytucjonalny
politycznego kina (niezalezne kino walczace); nie ma juz jednak na przy-
ktad mowy o kryteriach zwigzanych ze stylem i estetyka. Podstawowy
dylemat, ktéry przybral na sile pod koniec lat 60. XX w. (a wczesniej
postawiony zostal przez lewicujacych awangardystow lat 20.), zawiera
sie w pytaniu, czy aby zakwalifikowac film jako polityczny musi on za-
wiera¢ wylacznie polityczne treéci, czy tez powinien wykazac sie ,,poli-
tyczna” forma.

Pod koniec lat 60. uksztattowaty si¢ (i zachowaty swa zywotnos¢ w ko-
lejnej dekadzie) dwa stanowiska. Zwolennicy pierwszego przyjmowali,
ze film polityczny to produkcja prezentujaca polityczne (w znaczeniu:
rewolucyjne) tresci za pomoca znanych i powszechnie akceptowanych
konwencji przedstawieniowych. Radykatowie za$ twierdzili, ze ,praw-
dziwe” filmy polityczne odznaczaé si¢ musza szczegdlnymi wlasciwos-
ciami stylistycznymi, dzieki ktéorym bylyby inne od produkgdji gléwnego
nurtu, uznawanych za uciele$nienie dominujacej — kwestionowanej wtas-
nie — kultury. Zwolennicy drugiej opcji rozrozniali wiec wyraznie ,, filmy
o polityce” i ,filmy polityczne”. Jak twierdzit Jean-Luc Godard, ,filmy
o polityce odnosza si¢ do pewnej dziatalnosci politycznej, ale nie sg czes-
cig tej dzialalnosci”*.

, Polityczne filmowanie” polegac by miato na wywracaniu powszechnie
akceptowanych konwencji. Preferowano zatem chwyty zrywajace z prze-
zroczystoscia narracji, ostabiajace przyczynowo-skutkows logike zdarzen
oraz strategie autotematyczne, podkreslajace konstruowany charakter wy-
powiedzi. Wedle radykalow kwestionowanie zasad formalnych, na ktorych
opierato sie kino gléwnego nurtu, bylo réwnoznaczne z podwazeniem jego
ideologicznych fundamentéw; filmy polityczne nie mialy by¢ , spektaklem

# Peppino Ortoleva, Cinema politico e uso politico del cinema, [w:] Storia del cinema ita-
liano, red. Flavio De Bernardis, (t. 1970-1976), Venezia—Roma 2008, s. 162-164. O filmach
Corbarii Agnieszka idzie na smier¢ (Agnese va a morire), ktore traktuja o ruchu oporu, ale byty
odczytywane przez pryzmat lat 70., pisze w ksiazce Resistenza we wloskim filmie fabularnym
(rozdziat V).

% Jean Luc-Godard. Interviews, ed. David Sterritt, Jackson 2001, s. 82.
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