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			Wstęp

			Pomimo pozorów wielorakości przejawów tańca, fenomen tańca jest zawsze ten sam. 

			Przybiera on tylko różne oblicza zależnie od uwarunkowań i potrzeb środowiska ludzkiego.

			R. Lange, Ruch jako tworzywo tańca, 
„Studia Choreologica” 2010, t. 11.

			Cele 

			Jednym z celów przyświecających mi podczas pracy nad Teorią tańca w polskiej praktyce była chęć i potrzeba oddania głosu osobom często niewidzialnym, a będącym niezbywalnymi elementami ekosystemu sztuki tańca. Choreo­logowie i choreolożki, czyli badacze i badaczki tańca, oraz krytycy i krytyczki rozpoznawani są po tytułach swoich publikacji. Ich biografie rzadko znają inni, ich wytężona praca bywa postrzegana przez pryzmat kilkustronicowych recenzji lub książek, z których w kuluarowych rozmowach często wydobywa się na światło dzienne przede wszystkim niedociągnięcia. Z kolei kuratorzy(-rki), menedżerowie(-ki), producenci(-tki), organizatorzy(-rki) stoją zwykle w kulisach, są znani z twarzy i z nazwiska bardzo niewielkiemu gronu. Często nie zauważa się ich pracy – ba, nierzadko na tym właśnie polega jej skuteczne wykonanie. Animatorzy(-rki) życia tanecznego często sami usuwają się w cień, pozostawiając główne miejsce artystom i artystkom i ich sztuce. Moim zdaniem ważne jest, by dostrzec również pracę osób niedziałających bezpośrednio na scenie tańca, ale wspierających ją, dokumentujących, analizujących, popularyzujących i stymulujących jej rozwój. Wysiłek, jaki niepraktycy i niepraktyczki wkładają w zajmowanie się tańcem, niejednokrotnie okazuje się tytaniczny i bywa okupiony poświęceniem porównywalnym z tym, które staje się udziałem artystów(-ek). O tych osobach chcę opowiedzieć, a raczej: tym osobom chcę dać przestrzeń wypowiedzi w formie wywiadu nie na temat samego tańca, ale poświęconego relacji, w jakiej się z nim pozostaje.

			Chcę również zadać kłam obiegowej opinii, że w Polsce o tańcu się nie pisało i nie pisze. Zasoby polskojęzycznego piśmiennictwa dotyczącego tańca zwiększają się i rozwijają się kolejne jego formy. Sztuka tańca nie tylko służy wzbogaceniu emocjonalnych przeżyć i intelektualnych doświadczeń widowni, nie tylko stanowi artystyczną wypowiedź twórcy(-czyni), lecz jest także obiektem zaawansowanych badań naukowych (zarówno nauk humanistycznych, jak i matematyczno-przyrodniczych i ścisłych) oraz prac analityczno-krytycznych. Taniec i choreografię często postrzega się jako błahostkę, podczas gdy jest to dziedzina sztuki o istotnym znaczeniu, niosąca ze sobą ogrom wiedzy o człowieku i kulturze, w jakiej on funkcjonuje i jaką wytwarza. Analogicznie pisanie o tańcu bywa postrzegane jako działalność dobra dla lekkoduchów i nieniosąca istotnych treści. Chcę popularyzować wiedzę o dorobku osób zasłużonych dla polskiej wiedzy o tańcu i ułatwić docieranie do niej, a co za tym idzie: ukazać, że choreologia – nauka o tańcu – nie jest mniej ważna niż inne dyscypliny w dziedzinie nauk humanistycznych. 

			Wreszcie myślałam o potrzebie integracji środowiska. Literatura na temat sztuki tańca i choreografii zwykle skupia się, co słuszne i zrozumiałe, na artystach(-kach) i ich dziełach. W środowisku tańca nie funkcjonuje mit teoretyka(-czki) analogiczny do mitu artysty(-ki). W rezultacie bywa, iż osoby zajmujące się choreologią poruszają się w wyizolowanych niszach, między którymi przepływ informacji jest ograniczony. Ponadto często teoria i praktyka funkcjonują oddzielnie, nie korzystając wzajemnie ze swoich osiągnięć i możliwości. Zróżnicowanie środowiska i odmienność postaw w połączeniu z niezadowalającym przepływem informacji prowadzą niekiedy do niepotrzebnych konfliktów czy bezzasadnych polaryzacji. Chciałabym, żebyśmy zaczęli się wspierać. 

			Tematyka

			Taniec jest zjawiskiem szerszym niż wyłącznie sztuka, przybiera najróżniejsze formy, od społecznych po artystyczne. Choć sama zajmuję się przede wszystkim historią tańca scenicznego XX i XXI w., choreologią (rozumianą wąsko: jako teoria ruchu) oraz krytyką tańca, nie chcę pomijać innych gałęzi wiedzy choreologicznej. Zależy mi na ukazaniu możliwie szerokiego spectrum działalności skoncentrowanej wokół tańca i na zaznaczeniu wielości możliwych perspektyw.

			Skupiając się na działalności osób aktywnych współcześnie, nie mogłam zapomnieć o tych, którzy położyli podwaliny pod istnienie nauki o tańcu w Polsce. Stanisław Głowacki, Cezaria Baudouin de Courtenay Jędrzejowiczowa, Jan Ostrowski-Naumoff, Irena Turska, Grażyna Dąbrowska, Roderyk Lange, Janina Pudełek, Bożena Mamontowicz-Łojek – nazwiska tych i innych osób to kamienie milowe rozwoju polskiej choreologii (rozumianej szeroko jako nauka o tańcu). Część pierwsza książki, Podwaliny. Teoria i krytyka w XX wieku, przedstawia dokonania naukowe i działania popularyzatorskie dotyczące tańca w XX w. Z konieczności jest to jedynie szkic, wskazanie pewnych tropów, z których każdy śmiało mógłby ulec rozbudowie do oddzielnego tomu lub przynajmniej pokaźnego rozdziału w monografii na temat rozwoju polskich badań nad tańcem i polskiej krytyki tańca. Zaznaczyłam również aktywność badaczy(-ek) działających w XXI w., którzy(-re) nie znaleźli(-azły) się w części drugiej poświęconej temu czasowi. Pozwoliłam sobie za to na pominięcie osób zajmujących się przede wszystkim krytyką, ponieważ im została poświęcona wydana w 2013 r. publikacja My, Taniec. Antologia polskiej krytyki tańca po 1989 roku pod redakcją Jadwigi Majewskiej – pozycja obszerna i reprezentatywna dla omawianego okresu. 

			W części drugiej, Współczesność. Teoria, krytyka, organizacja, oddałam głos osobom działającym obecnie i reprezentującym zróżnicowane zawody związane z tańcem, częściowo tożsame z różnorodnością sposobów funkcjonowania tańca w społeczeństwie. Są to zarówno osoby zajmujące się badaniami (Lilianna Bieszczad, Anna Duda, Sandra Frydrysiak, Joanna Gorwa, Jagoda Ignaczak, Małgorzata Komorowska, Tomasz Nowak), jak i krytyką (Katarzyna Gardzina-Kubała, Witold Mrozek, Izabela Szymańska). O wypowiedzi poprosiłam także osoby mające wpływ na rozwój tańca i jego widowni przez jego popularyzację, jak również organizację i animację wydarzeń tanecznych. W tej grupie znaleźli się: wicedyrektorka Instytutu Muzyki i Tańca w latach 2010–2017 Joanna Szymajda, kuratorzy(-rki) (Adam Kamiński, Janusz Marek, Katarzyna Słoboda, Karolina Wycisk), osoby zajmujące się managementem, produkcją, organizacją (Anna Kalita, Marta Keil, Sonia Nieśpiałowska-Owczarek, Dominik Skrzypkowski, Natalia Starowieyska). Niektórzy z rozmówców i rozmówczyń pełnią jednocześnie kilka funkcji (np. badaczki i krytyczki Julia Hoczyk i Marianna Jasionowska, badaczka i kuratorka Anna Królica, krytyczka i organizatorka Jadwiga Majewska). Bohaterowie i bohaterki książki zajmują się różnymi formami tańca scenicznego: teatrem tańca, nową choreografią, improwizacją tańca, baletem, co – mam nadzieję – pozwoliło na prezentację różnorodnych zjawisk obecnych w polskim życiu tanecznym. Skoncentrowałam się przede wszystkim na sztuce tańca, udało się jednak wpleść w ten artystyczny gobelin także wątki tańca społecznego, tańca w funkcji edukacyjnej czy kina tańca. Skupiłam się na działalności rodzimej zarówno geograficznie, jak i językowo, trzeba jednak zaznaczyć, że bohaterowie(-ki) wywiadów publikują nie tylko po polsku i warto wśród ich prac poszukać również tych opublikowanych w innych językach.

			Aneks, Działania pozasceniczne artystów i artystek (współczesność), ukazuje działalność artystów(-ek) w XXI w. w obszarze badań krytyki i organizacji. Czasem z zamiłowania, częściej z konieczności, ludzie sztuki podejmują zadania organizacyjne, zajmują się publicystyką czy nauką. Chcąc skupić się w głównej drugiej części książki na osobach zajmujących się działalnością poza-, a także przed- i wokółsceniczną, zrezygnowałam z przeprowadzenia wywiadów z osobami, które łączą tożsamość artystyczną z tą niezwiązaną ściśle z praktyką sztuki. Nie mogły one jednak zostać pominięte. Badania m.in. Wojciecha Klimczyka czy Katarzyny Pastuszak, działalność kuratorska np. Marii Miotk czy Mateusza Szymanówki, praca w zakresie kształtowania życia artystycznego i naukowego m.in. Joanny Leśnierowskiej, Jacka Łumińskiego, Ewy Wycichowskiej, są ważnym wkładem w rozwój choreologii i odciskają silne piętno na „życiu tańca” w Polsce. Prace badawcze, programy kuratorskie, przedsięwzięcia produkcyjne, działania inicjujące i rozwijające ośrodki akademickie i funkcjonujące na międzynarodową skalę domy tańca – te wszystkie aktywności w wykonaniu artystów(-ek) mają wartość nie mniejszą niż te podejmowane przez osoby o proweniencji nieartystycznej. Ponieważ jednak tym razem chciałam skierować uwagę właśnie na te drugie, to im poświęciłam najwięcej miejsca.

			Siłą rzeczy musiałam dokonać pewnej selekcji. Książka nie rości sobie pretensji do bycia encyklopedią czy kompendium wiedzy na temat prawie stu dwudziestu lat działań podejmowanych w Polsce w ramach refleksji nad tańcem czy mających na celu stwarzanie mu warunków do rozwoju. W części pierwszej, traktującej o XX w., skupiłam się wyłącznie na reprezentantach i reprezentantkach badań i krytyki, pominęłam więc działalność organizacyjną prowadzoną w tym czasie przez takie osoby, jak Jerzy Maria Birczyński, Teresa Bogatko, Zbigniew Bujakowski, duet Leszek Bzdyl–Katarzyna Chmielewska, Loda Ciesielska, Krzysztof Czerwiński, duet Artur Dobrzański–Beata Owczarek, Conrad Drzewiecki, Bożena Eltermann, Maria Jolanta Felska, Barbara Fibiger, Piotr Galiński, trio Anna Godowska–Sławek Krawczyński–Dominik Strycharski, Marcela Hildebrand-Pruska, Jan Hołowiński, Danuta Horn, Jadwiga Hryniewiecka, Bogdan Jabłoński, Janina Jarzynówna-Sobczak, duet Barbara–Robert Jeżewscy, Witold Jurewicz, Iwona Katarzyńska, duet Mariola Kleczkowska–Katarzyna Skawińska, Maria Kopeć, Mikołaj Kopiński, Eugeniusz Koszutski, duet Anna Krych–Jacek Gębura, Józef Krzyżanowski, Marek Łabno, Jacek Łumiński, Anna Maciejak, duet Olga Marcinkiewicz–Marta Pietruszka, Krystyna Mazurówna, Janina Mieczyńska, Mikołaj Mikołajczyk, Wojciech Misiuro, duet Wojciech Mochniej–Melissa Monteros, Iwona Olszowska, duet Grzegorz Pańtak–Elżbieta Szlufik-Pańtak, Eugeniusz Papliński, Adolfina Paszkowska, Sławomir Pietras, Renata Piotrowska, Katarzyna Próchnicka-Pajowa, Irena Prusicka, Dariusz Rosiński, Jan Sołtysiak, Hanna Strzemiecka, Tadeusz Sygietyński, Jacek Tomasik, Emilia Upirów, Stefan Wenta, Ewa Wilczek, Ewa Wycichowska, Mira Zimińska-Sygietyńska, Marian Żak. Działalność większości tych osób została omówiona przez Bożenę Mamontowicz-Łojek w rzetelnym studium Terpsychora i lekkie muzy. Taniec widowiskowy w Polsce w okresie międzywojennym (1918–1939), przez Annę Królicę w bogatej w szczegóły pozycji Sztuka do odkrycia. Szkice o polskim tańcu współczesnym oraz w tomie zbiorowym Taniec współczesny w Polsce w drugiej połowie XX wieku pod redakcją Anny Banach, Juliusza Grzybowskiego, Soni Nieśpiałowskiej-Owczarek. W pewnej mierze tę tematykę poruszają także teksty zawarte w dwóch książkach, które – podobnie jak ostatnia – ukazały się już po zakończeniu pracy nad niniejszą publikacją: Poruszone ciała. Choreografie nowoczesności pod redakcją Katarzyny Słobody oraz Polskie artystki awangardy tanecznej. Historie i rekonstrukcje pod redakcją Joanny Szymajdy. Z kolei działania skoncentrowane na nurcie baletowym przedstawiają takie publikacje, jak szczegółowy Almanach baletu polskiego 1945–1974 Ireny Turskiej czy przekrój Z historii baletu Janiny Pudełek.

			Przystępując do pisania części drugiej i sporządzania aneksu, stanęłam przed problemem bycia-zbyt-blisko. Współczesny świat tańca jest moim codziennym życiem. Brak dystansu czasowego sprawia, że niebywale trudno określić, czyja działalność jest najbardziej reprezentatywna dla naszych czasów. Brak dystansu przestrzennego z kolei uniemożliwia stwierdzenie, jaka działalność odciska najsilniejsze piętno na tworzonym przez nas obrazie tańca i jaką skalę należy uznać za wyznaczającą decydujący ciężar gatunkowy. Podobne wahania towarzyszyły sporządzaniu wykazu stanowiącego część pierwszą – liczebność i waga śladów pozostawionych na piśmie jest różna i nie zawsze łatwa do oceny. Nie chcąc ulegać pokusie zrezygnowania z jakiejkolwiek selekcji i zamiany książki w wykaz wyłącznie bibliograficzny, z wielkim żalem zrezygnowałam z przedstawienia niektórych nazwisk. Umiejętność selekcji to chyba najtrudniejsze z narzędzi do opanowania w warsztacie badawczym.

			Nie uwzględniłam wszystkich badaczy(-ek), krytyków(-czek), kuratorów(-ek), menedżerów(-ek), popularyzatorów(-ek), producentów(-ek), organizatorów(-ek) działających w ciągu prawie stu dwudziestu lat (kończę pisanie książki w czerwcu 2017 r.). Nie mogę jednak choć we wstępie nie wymienić takich badaczy(-ek), jak Tatiana Asmolkova, Anna Banach, Ludwik Bernacki, Luiza Barańska-Grabara, Anna Bąk, Mateusz Borowski, Jolanta Bujak-Lechowicz, Aleksandra Capiga, Grzegorz Chojnowski, Emilia Cholewicka, Zofia Cielątkowska, Jan Ciepliński, Emma Cieślińska, Agnieszka Dąbkowska, Jan Piotr Dekowski, Magdalena Dyba, Krzysztof Felchner, Artur Fredyk, Agnieszka Gorczyca, Alicja Haszczak, Krzysztof Hliniak, Kamil Huszcza, Dorota Ilczuk, Magdalena Jabłońska, Zdzisław Jakimecki, Helena Januszczyk, Elżbieta Kamińska, Tomasz Kamiński, Gabriela Gaja Karolczak, Aleksandra Kleinrok, Mirosław Kocur, Sylwia Konarska-Zimnicka, Włodzimierz Kotoński, Bożena Kowalik, Alfons Kowalski, Agnieszka J. Kowarska, Katarzyna Koziej, Danuta Koziełło, Zofia Kozłowiecka, Katarzyna Krasoń, Ewa Kretkowska, Jadwiga Krowiak, Beata Książkiewicz, Lidia Kuba, Zuzanna Kupidura, Jadwiga Kurant, Renata Lesner-Szwarc, Małgorzata Leyko, Ewa Madej, Jadwiga Madej, Matylda Małecka, Alicja Mańkowska, Tadeusz Marek, Bartosz M. Martyna, Katarzyna Milczewska, Ewa Miler-Dróżdż, Kazimierz Moszyński, Marta Mück, Agnieszka Narewska, Aldona Nawrocka, Radosław Nosal, Teresa Nowak, Anna Opłocka, Iwona Pasińska, Adela Prochyra-Kisielewska, Józef Reiss, Aleksandra Rembowska, Anna Reglińska-Jemioł, Maria Romowicz, Zofia Rudnicka, Paulina Sałek, Katarzyna Sanocka, Patrycja Samson, Joanna Sibilska, Małgorzata Skusa, Ewelina Smol, Agnieszka Sterczyńska, Zofia Stęszewska, Małgorzata Sugiera, Anna Szweykowska, Aleksandra Ścibor, Maria Ślęczka, Rafał Ślęczka, Zofia Tomczyk-Watrak, Angelika Torbus, Agnieszka Trzaska, Paulina Trzewikowska-Knieć, Jerzy Waldorff, Józef Waxman, Karyna Wierzbicka-Michalska, Agnieszka Widlarz, Aneta Wira, Iwona Wojnicka, Tomasz Wróbel, Marek Zadłużny, Agnieszka Zając, Olga Ziopaja, Natalia Żakowska, Gabriela Żuk. Swoje miejsce powinni też znaleźć tu tacy redaktorzy(-rki), wydawcy(-czynie), popularyzatorzy(-rki), krytycy(-czki), jak Aleksandra Andrearczyk, Łukasz Badula, Monika Banach, Mirosław Baran, Joanna Bednarczyk, Bolesław Bołsanowski, Jerzy Bończa-Szabłowski, Jerzy Broszkiewicz, Joanna Brych, Łukasz Burzyński, Daniel Cichy, Anna Czajkowska, Joanna Czajkowska, Katarzyna Czarnecka, Anna Diduch, Stefan Drajewski, Nina Dudziak, Wojciech Dzieduszycki, Janusz Ekiert, Teresa Fazan, Maciej Florek, Paulina Gałązka, Anna Garwolińska, Wojciech Giczkowski, Józef Gluziński, Stanisław Godlewski, Leszek Goliński, Marta Górska, Teresa Grabowska, Edyta Hajduk, Anna Haracz, Dorota Jarząbek, Aleksandra Jatczak, Anna Jazgarska, Jacek Jędras, Bogusław Kaczyński, Andrzej Kafliński, Katarzyna Kamińska, Marcin Kania, Barbara Kanold, Józef Kański, Sylwia Karpowicz-Słowikowska, Anna Kłys, Agnieszka Kocińska, Anna Koczorowska, Magdalena Konik, Tadeusz Kornaś, Andrzej Z. Kowalczyk, Wiesław Kowalski, Halina Kowzan, Dorota Kozińska, Marta Kula, Barbara Lekarczyk-Cisek, Katarzyna Lemańska, Anna Leszkowska, Weronika Łucyk, Bartłomiej Łuniewicz, Henryk Mazurkiewicz, Bartłomiej Miernik, Marcin Miętus, Elżbieta Mikiciuk, Alicja Müller, Anna Nowak, Ewa Niewiadomska, Magdalena Ogieniewska, Katarzyna Orzeszek, Ewa Ostrowska, Stefan Otwinowski, Aleksandra Pacak, Wacław Panek, Katarzyna Piwońska, Renata Popkowicz-Tajchert, Agnieszka Rataj, Katarzyna Rączka-Bilińska, Łukasz Rudziński, Agnieszka Rutkowska-Sagata, Kazimierz Sarbicki, Joanna Sarnecka, Marta Seredyńska, Zdzisław Sierpiński, Marek Skocza, Tadeusz Skutnik, Ilona Słojewska, Daria Sobik, Paweł Soszyński, Dominika Staniszewska, Izabela Stańdo, Artur Maria Swinarski, Eugeniusz Świerczewski, Lech Terpiłowski, Maciej Topolski, Agnieszka Tyczyńska, Mike Urbaniak, Katarzyna Waligóra, Sandra Wilk, Katarzyna Wysocka, Piotr Wyszomirski, Maciej Zakliczyński, Małgorzata Ziółkowska, Barbara Żarinow. Wreszcie wymienić trzeba organizatorów(-ki) życia artystycznego i naukowego, bez których wiele nurtów tańca w Polsce nie miałoby szans rozwoju, a kadra naukowa nie wzbogacałaby się o kolejne pokolenia, a także popularyzatorów(-ki) mających zasługi dla rozwoju publiczności tańca – Romana Agnel, Sławek Bendrat, Katarzyna Bester, Sylwester Biraga, Aleksandra Bożek-Muszyńska, Katarzyna Burakowska, Kinga Byzdra, Magdalena Chabros, Grzegorz Chełmecki, Anna Čemeljić, Joanna Chitruszko, Mieczysław Czytajło, Aneta Domańska-Machnio, Krystyna Duniec, Anna Dzionek-Kwiatkowska, Agnieszka Fortenbach, Krystyna Frąckowiak, Katarzyna Gać, Alina Gałązka, Jacek Gębura, Marek Gluziński, Katarzyna Grabińska, Ryszard Grąbkowski, Elżbieta Grodzka-Kubiak, Piotr Gronek, Maciej Grzybowski, Dagmara Gumkowska, Sylwia Hefczyńska-Lewandowska, Marlena Hermanowicz, Eliza Hołubowska, Małgorzata Jabłońska, Wiesław Jakubczak, Zofia Jakubiec, Jakub Kasprzyk, Joanna Klass, Bożena Klimczak, Paweł Konic, Przemysław Kordos, Danuta Kuźnicka, Joanna Krakowska, Dominik Krawiecki, Urszula Kryger, Krzysztof Lach, Grzegorz Laszuk, Dariusz Lewandowski, Katarzyna Leżeńska, Urszula Loba-Wilgocka, Jan Łosakiewicz, Aleksandra Machnik, Bożena Makowska, Katarzyna Mazur, Elżbieta Mendakiewicz, Marta Michalak, Małgorzata Mielec, Agata Moląg, Katarzyna Maja Molska, Beata Muraszko, Maciej Nowak, Ksenia Opria, Iwona Orzełowska, Krzysztof Pastor, Zbigniew Polewka, Bronisław Prądzyński, Jacek Przybyłowicz, Magdalena Renk-Grabowska, Andrzej Radniecki, Mirosław Różalski, Jolanta Rybarska, Adrian Rzetelski, Bożena Sękala, Agata Siwiak, Lech Sokół, Ewa Staroń, Edyta Sudoł, Adrianna Róża Szmyt, Arnold Szyfman, Marta Szymańska, Barbara Świąder-Puchowska, Joanna Warsza, Izadora Weiss, Marian Wieczysty, Ewa Wojtyga, Karolina Wójs, Sławek A. Wróblewski, Anna Wytych-Wierzgacz, Aleksandra Zdunek, Anna Zeidler-Janiszewska, Marcin Żytomirski. Wiele osób spośród wyżej wymienionych łączy tożsamości krytyczne, badawcze i organizatorskie i z pewnością powyższy porządek mógłby wyglądać inaczej. Przypisałam poszczególnym osobom te funkcje, która sama widzę jako dominujące w ich wielorakiej aktywności. Jest to jednak perspektywa osobista, którą być może zweryfikują kolejne lata.

			Książkę skończyłam pisać w połowie 2017 r. Przekazałam tekst do wydawnictwa w marcu 2018 r. Siłą rzeczy niektóre informacje (m.in. afiliacje) zdezaktualizowały się, a innych brak (np. najnowsze publikacje); fragmenty niektórych rozmów mogą brzmieć nieco abstrakcyjnie. Zdecydowałam się jednak zachować taki obraz, jaki siatka wywiadów tworzyła w momencie ich przeprowadzania, aktualizując informacje jedynie w dosłownie kilku miejscach, które wydały mi się absolutnie niezbędne. Tym samym książka jednocześnie dokumentuje konkretny moment.

			Podziękowania

			Dziękuję wszystkim rozmówcom i rozmówczyniom za spotkania, za autoryzacje i za wkład redakcyjny, za poświęcanie mi czasu przed rozpoczęciem wykładów, między pisaniem artykułu i recenzji, między wyjściem z pracy a pójściem na spektakl, w trakcie przeprowadzki, między ugotowaniem obiadu dla całej rodziny a odebraniem dziecka z przedszkola, po wizycie u weterynarza a przed wyjściem na warsztaty. Jestem wdzięczna za wysiłek pamięci i sięganie do zakopanej w głębokich szufladach dokumentacji, a także za cierpliwość, zrozumienie i podzielenie się refleksją i wiedzą, jak również za bezcenne wskazówki i podpowiedzi. 

			Dziękuję osobom, które do powstania książki przyczyniły się pośrednio. Annie Królicy za rozmowę, którą odbyłyśmy kilka lat temu podczas Festiwalu Kalejdoskop i która stała się jednym z zalążków pomysłu na tę książkę. Julii Hoczyk jestem winna podziękowanie za konsultację listy rozmówców(-czyń). Tomaszowi Nowakowi dziękuję za jego nieustającą życzliwość i wsparcie merytoryczne, jakiego udzielał mi na każdym etapie mojego rozwoju jako badaczki i jakiego udziela nadal, oraz za lekturę głównej części pierwszego rozdziału i cenne uwagi na jej temat. Jagodzie Ignaczak chcę podziękować za naukę pisania o tańcu i jakże potrzebną wieloletnią opiekę redakcyjną oraz za wiarę w moje umiejętności krytyczne wyrażaną od pierwszego spotkania. Kolejne słowa podziękowania kieruję do władz Wydziału V Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina za to, że wierzą w konieczność rozwijania wątków teoretycznych w procesie edukacji tańca i choreografii i obdarzają mnie zaufaniem, przez kolejne lata wpisując moje zajęcia w program studiów. Dziękuję studentom i studentkom choreografii i teorii tańca, pedagogiki baletowej oraz Podyplomowych Studiów Teorii Tańca UMFC za inspirujące pytania i twórcze dyskusje. Chcę podziękować również wspaniałym koleżankom, Aleksandrze Kleinrok i Zuzannie Kupidurze, z którymi realizujemy projekt badawczy „Bibliografia zagadnień sztuki tańca i choreografii z lat 1967–2017” w ramach programu „Muzyczne białe plamy 2018” Instytutu Muzyki i Tańca. Nasze wielogodzinne dyskusje miały niezaprzeczalny wkład w ukształtowanie się porządku subdyscyplin, który przedstawiam w pierwszym rozdziale książki i który traktuję jako wypracowany przez nas wspólnie na podstawie naszych wcześniejszych indywidualnych przekonań badawczych. Chcę też podziękować artystom i artystkom za ich twórczość, bez której w dużej mierze nie miałabym o czym pisać. Dziękuję komisji w Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Narodowego za przyznanie mi stypendium, które pozwoliło na napisanie tej książki, oraz komisji „Programu Wydawniczego 2018” Instytutu Muzyki i Tańca, dzięki decyzji której możliwe było pozyskanie dofinansowania na wydanie książki przez Towarzystwo Autorów i Wydawców Prac Naukowych Universitas. Moje podziękowania kieruję także do Jana Sadkiewicza, wicedyrektora i kierownika redakcji Universitas, za zainteresowanie moją propozycją i życzliwość na każdym etapie współpracy oraz do Józefy Kunickiej-Synowiec za ogromną staranność i rzetelność w opracowaniu redakcyjnym tekstu.

			Książkę dedykuję mojemu mężowi Michałowi Kursie z podziękowaniem za bezwzględną wiarę we mnie jako badaczkę i krytyczkę, za bezwarunkowe wsparcie udzielane we wszystkich moich działaniach na wszelkie sposoby i za spokój, z jakim łączy funkcjonowanie w stabilnym rytmie etatowej pracy z pełną ryzyka i licznych nieprzewidywalnych zmian dynamiką mojego freelancerskiego życia. Znam słuszne i zasadne powiedzenie, że za sukcesem każdego mężczyzny stoi niewidzialna kobieta. W naszym przypadku jest odwrotnie. Za każdym moim sukcesem stoi Michał Kursa, człowiek o niezwykłej cierpliwości, wyrozumiałości i pełen entuzjazmu dla moich kolejnych pomysłów.

			

			

		

		
			

			

			

		


		
			CZĘŚĆ I
Podwaliny. Teoria i krytyka w XX wieku





			

			

		

		
			

			Choreologia, czyli nauka o tańcu, to młoda dyscyplina. Najprawdopodobniej terminu tego po raz pierwszy użyto w piśmiennictwie w 1930 r. w Handbuch des Tanzes Victora Junka (Stuttgart); choć już w latach 20. był stosowany w dyskursie akademickim (Choreographisches Institut, Würzburg). Fundamenty kształtowania się nauki o tańcu kładli swoimi rozprawami tacy autorzy, jak Havelock Ellis Tańcem życia (Boston, New York 1923), Rudolf Laban Choreografią (Jena 1926) czy Curt Sachs Powszechną historią tańca (Berlin 1933). Badania choreologiczne szybko znalazły oddźwięk na polskim gruncie, gdzie szczególnie dwie osoby zaczęły torować im drogę: Cezaria Baudouin de Courtenay Jędrzejewiczowa oraz Stanisław Głowacki. Ich wysiłki badawcze, popularyzatorskie i organizacyjne położyły podwaliny pod polską naukę o tańcu. Stosunkowo szybko wyodrębniły się dwa przedmioty badań cieszące się największym zainteresowaniem: taniec ludowy (rozumiany wówczas jako taniec w funkcji społecznej, obecny na terenach wiejskich) i taniec sceniczny/artystyczny (traktowany jako widowisko artystyczne przygotowane i wykonywane przez jednych, a oglądane przez drugich). Badanie pierwszego z wymienionych obszarów kładło podwaliny pod subdyscyplinę nazywaną dawniej etnografią tańca, a współcześnie etnochoreologią lub, po poszerzeniu swojego zakresu i instrumentarium badawczego, antropologią tańca, drugiego zaś – pod tzw. historię tańca, praktykowaną współcześnie przede wszystkim jako historia artystycznych form tańca, w ramach której często wyodrębnia się jako oddzielne zakresy historię baletu oraz historię tańca scenicznego niebaletowego XX i XXI w. Dla historii niebywale istotnym źródłem wydaje się krytyka tańca, która nie będąc nauką, mieści się w obszarze moich zainteresowań ze względu na swój niezaprzeczalny walor dokumentacyjny. U początków XX w., przede wszystkim dzięki badaniom Rudolfa Labana, kiełkowała także choreologia w wąskim rozumieniu, czyli teoria ruchu (tanecznego i nie tylko). 

			Do dziś w badaniach nad tańcem – czy to sceniczno-historycznych, czy to etnochoreologicznych – można obserwować dwa czasem współpracujące, a czasem ścierające się paradygmaty, z których jeden można nazwać kinezjocentrycznym (movement-oriented), ewentualnie choreocentrycznym (dance-oriented), a drugi ikonocentrycznym (picture-oriented). Zwolennicy(-czki) pierwszego za punkt wyjścia swoich badań przyjmują struktury ruchowe, kompozycje czasowo-przestrzenne oraz kształtowane i „naturalne” zachowania ciała, a badacze(-czki) wybierający drugie ujęcie rozpoczynają refleksję od analizy szerokiego obrazu – czy to scenicznego (spektaklu, performansu, widowiska, pokazu estradowego, pokazu folklorystycznego i in.), czy to społecznego (od żywych w przeszłości i rekonstruowanych współcześnie form historycznych, a więc tańca ludowego tradycyjnego, poprzez tańce salonowe, narodowe i in., po współczesny folklor miejski). Jako reprezentantka paradygmatu kinezjo- czy też choreocentrycznego muszę zaznaczyć, że pisząc o początkach i podstawach, skupiam się na tym właśnie nurcie. Badania mieszczące się w paradygmacie ikonocentrycznym prowadzono już wcześniej. W Polsce poddawano refleksji głównie kulturę taneczną, rozumianą jako zespół zachowań społecznych wraz z ich kontekstem: XIX-wieczne prace badawcze dokumentowały i na różne sposoby analizowały tańce ówczesnego i minionego folkloru wiejskiego i miejskiego; należy wymienić tu m.in. ustalenia Kazimierza Brodzińskiego, Łukasza Gołębiowskiego, Karola Czerniawskiego, Oskara Kolberga, Mariana Gorzkowskiego.

			Zanim jednak mogło dojść do wykształcenia paradygmatów, zanim zaczęły się wyodrębniać wspomniane wyżej subdyscypliny: historia tańca, antropologia tańca, teoria ruchu z metodologią i notacją, oraz kolejne: propedeutyka tańca, filozofia tańca, zanim z nich zaczęły usamodzielniać się dalsze: estetyka tańca wraz z teorią dzieła choreograficznego (które wydają się razem z dawniej postrzeganą jako szersza filozofią tańca tak naprawdę wchodzić w skład sub­dyscypliny teoria sztuki tańca i choreografii), socjologia tańca, psychologia tańca, teoria kompozycji i in., zanim można było zacząć dyskusję między różnymi postawami badawczymi – zanim to wszystko nastąpiło, musiało się wiele wydarzyć na uczelniach, w szkołach, w prasie, w wydawnictwach. Oczywiście, tak naprawdę należy się cofnąć o jeszcze jeden krok: zanim rozpocznie się działalność badawcza, musi zaistnieć samo zjawisko. Użytkownicy(-czki) tańca muszą zacząć tańczyć (w dowolnych celach: od magicznych, poprzez społeczne, po rekreacyjne), a artyści(-stki) muszą tworzyć. Aby można było zacząć dokumentować i badać fenomen, musi on się zamanifestować. Teoria tańca jest towarzyszką praktyki, podążającą za nią i śledzącą jej rozwój. 

			W XXI w. kształcą się kolejne pokolenia akademików(-czek), ukazują się nowe publikacje, a krytyka powoli odzyskuje pole, które pod koniec XX w. znacząco się zawęziło. Jesteśmy jednak na etapie na tyle wczesnym, że mało znana jest historia samej dyscypliny, która w dodatku formalnie nie jest wyodrębniona w dziedzinie nauk humanistycznych i wciąż błąka się między teatrologią, muzykologią i historią sztuki (rozumianą jako nauka o sztukach wizualnych). Można by powiedzieć, że są pilniejsze rzeczy do zrobienia, że tyle trzeba jeszcze nazwać, opisać, zrozumieć i uporządkować w zakresie samego tańca, że metahistoria musi jeszcze poczekać. W ten sposób jednak wpadamy w błędne koło. Nie znając dokonań wcześniejszych pokoleń, często powielamy ich badania, wyważamy otwarte drzwi i poświęcamy czas na dochodzenie do wniosków, które już ustalono. Na niektóre teksty wpadamy przypadkiem, szukając innych treści, niektóre nazwiska zaskakują nas wielością – mało znanych – dokonań. Rzecz jasna, niniejszy rozdział nie jest pełną biblioteką wiedzy na temat XX-wiecznej teorii tańca w Polsce; ma on na celu ukazanie jej rozwoju i podkreślenie znaczenia działalności osób, które poświęciły się badaniom i krytyce tańca, a także popularyzacji tej sztuki.

			Początkowym pomysłem na porządek tego tekstu było stworzenie podrozdziałów, które jednoznacznie wydzielałyby działalność badaczy(-ek) i krytyków(-czek) z podziałem na węższe specjalizacje. Okazało się to jednak niemożliwe. Niemal nikt nie zajmował się tylko jednym rodzajem działalności; łączono badania z krytyką, historię baletu z analizą form folklorystycznych, badania terenowe nad tańcem dyskotekowym z krytyką artystyczną. Ten model przetrwał do dziś. Wielość tożsamości osób zaangażowanych w aktywności wokół tańca i choreografii często uniemożliwia jednoznaczne przypisanie etykiety: badacz(-ka), krytyk(-czka), organizator(-ka), producent(-ka), wykładowca(-czyni)… Czasem dzieje się tak z zamiłowania, częściej jednak z potrzeby: odgórnej (niedobór rąk do pracy) lub oddolnej (niemożność finansowego utrzymania się z jednej działalności). Połączenie tych motywacji sprawia, że w wielu biografiach splatają się różne wątki i choć można mówić o specjalizacji w pewnej dziedzinie, nie sposób pomijać innych aspektów. Zamiast podziału merytorycznego proponuję więc mało odkrywczy porządek chronologiczny. Celowo zawężam omawiany materiał: pomijam m.in. podręczniki metodyki czy poradniki „jak tańczyć”, omówienia zagadnień funkcji terapeutycznej i rehabilitacyjnej, a także publikacje albumowe i autonarracje (pamiętniki, wspomnienia, autobiografie), jak również książki prezentujące sylwetki pojedynczych artystów(-tek). Skupiłam się na opracowaniach problemowych i przekrojowych. Podkreślę, że interesują mnie przede wszystkim działania osób zajmujących się badaniami tańca (głównie w jego obszarze artystycznym i społecznym) i krytyką sztuki tańca i choreografii – konkretnych jednostek, które zdecydowały się włożyć pracę, siłę i inne zasoby w działania na rzecz tańca. Z założenia Teoria tańca w polskiej praktyce opowiada o ludziach, nie o instytucjach – bo to od ludzi wszystko się zaczyna i tylko ludzie mogą kontynuować prace poprzedników(-czek). Taniec i choreografia bardzo mocno potrzebują opieki instytucjonalnej i jest ona im należna jak każdej innej dziedzinie sztuki (a nawet bardziej, ze względu na wieloletnie zaniedbania), niemniej najlepiej pomyślana instytucja nie osiągnie celu, jeśli nie zostaną zaangażowane jednostki, które w odpowiednich warunkach będą mogły wykonywać swoją pracę – czy to badawczą, czy edukacyjną, czy animacyjną, czy wreszcie twórczą. Dlatego zdecydowałam się w dalszej części tekstu na specyficzną narrację: nie omawiam poszczególnych teks­tów, nie streszczam materiałów opracowanych przez bohaterów(-ki) tej historii. Podaję jedynie punkty wyjścia, którymi można podążać w kolejności wybranej indywidualnie. Nie chcę proponować mojego rozumienia historii teorii tańca w polskiej praktyce. Moją intencją jest przedstawienie widzianej z lotu ptaka mapy, na której szlaki badawcze można wytyczać samodzielnie. 

			Na przełomie XIX i XX wieku obydwa nurty – badań nad ludową kulturą taneczną i salonową – będą od siebie na tyle daleko, że w przyszłości już tylko w pracach najwybitniejszych badaczy zagadnienia te będą znajdować punkty styczne. To całkowite oddzielenie obserwować możemy do dziś zarówno w badaniach (wyraźne oddzielenie badań z dziedziny historii tańca od badań etnochoreologicznych), jak i działalności praktycznej (oddzielenie nurtów tańca scenicznego i turniejowego od tańca rekonstruowanego, autentyzowanego i reintrodukowanego). Niespokojna druga dekada XX wieku, która przyniosła Polsce wymarzoną niepodległość, zapoczątkowała też kilka nowych nurtów w zakresie badań nad tańcem. (T. Nowak, Taniec narodowy w polskim kanonie kultury. Źródła, geneza, przemiany, Instytut Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2016, s. 31–32).

			ANTONI SYGIETYŃSKI (1850–1923)

			○ krytyka ○ organizacja 

			Uchodził Sygietyński za krytyka surowego i bardzo wymagającego, nawet bezwzględnego i niemiłosiernego, cieszył się szacunkiem, ale wśród artystów budził lęk, wśród kolegów zawiść. (…) Kładł nacisk na konstrukcję dramatyczną widowiska baletowego, na jego poezję i wdzięk; zachwycał się „baletem poetycznym”, rozumiejąc pod tym określeniem balet typu romantycznego, (…) żądał bezwzględnie, aby każdy element ruchowy na scenie był usprawiedliwiony sytuacją psychologiczną albo rozwojem dramatycznej fabuły. (B. Mamontowicz-Łojek, Antoni Sygietyński i reforma baletu warszawskiego w początkach XX wieku, w: A. Sygietyński, Balet warszawski na przełomie XIX i XX wieku, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Kraków 1971, s. 13–15). 

			Przestrzenie działań (wybór): „Przełom”, „Gazeta Polska”, „Kurier Warszawski”, „Dzień”, Komisja Teatralna ds. Reformy Teatrów Warszawskich.

			Wybrane publikacje:

			Porachunki, „Kurier Warszawski” 1900, nr 345.

			W sprawie reformy teatrów warszawskich. III. Balet, „Kurier Warszawski” 1901, nr 321.

			W sprawie reformy teatrów warszawskich. III. Balet (cd.), „Kurier Warszawski” 1901, nr 322.

			W sprawie reformy teatrów warszawskich. III. Balet (dokończenie), „Kurier Warszawski” 1901, nr 323.

			Balet warszawski na przełomie XIX i XX wieku, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Kraków 1971.

			FRANCISZEK SIEDLECKI (1867–1934)

			○ krytyka 

			Przestrzenie działań (wybór): „Sztuka i Życie”, „Dzień Polski”, „Południe”, „Sztuka i Praca”, „Muzyka”, „Życie i Teatr”, „Scena Polska”, „Muzyka”, Polski Klub Artystyczny.

			Wybrane publikacje:

			O tańcu i balecie, „Gazeta Policji Państwowej” 1922, nr 48–50.

			Eurytmia, „Gazeta Administracji i Policji Państwowej” 1923, nr 2.

			O tańcu, „Życie Teatru” 1926.

			„Nowiny Muzyczne i Teatralne” 1929, nr 2.

			Taniec religijny i obrzędowy, w: Taniec. Monografja zbiorowa, t. 1, red. Mateusz Gliński, „Muzyka”, Warszawa 1930.

			O sztuce scenicznej. Artykuły i recenzje z lat 1910–1929, wybór i oprac. Wojciech Dudzik, Wiedza o Kulturze, Wrocław 1991.

			ZYGMUNT KŁOŚNIK-JANUSZOWSKI (KŁOŚNIK) (ok. 1870–1915)

			○ organizacja ○ popularyzacja

			Przestrzenie działań (wybór): „Wędrowiec” (red. nacz.), „Gazeta Sportowa”, „Słowo Polskie”, „Ilustrowany Kurier Sportowy”, Towarzystwo Zabaw Ludu i Młodzieży.

			Wybrane publikacje:

			O tańcach narodowych polskich. Odczyt wygłoszony staraniem Tow. Zabaw Ruchowych w sali ratuszowej we Lwowie, Maniszewski i Meinhart, Lwów 1907.

			Międzynarodowe zawody łyżwiarskie we Lwowie, „Wędrowiec” 1912, nr 7.

			Maszkary, „Wędrowiec” 1912, nr 9.

			STANISŁAW GŁOWACKI (1875–1946)

			○ badania ○ krytyka ○ organizacja 

			Warto zaznaczyć, że w chronologicznym wykazie swoich współpracowników na 5. miejscu, a więc w okresie stosunkowo wczesnego stadium rozwoju kinetografii, umieszcza Knust nazwisko prof. Stanisława Głowackiego. Ten wybitny znawca historii tańca i choreolog był wykładowcą historii tańca w Państwowym Instytucie Sztuki Teatralnej w Warszawie. Brał bezpośredni udział w pracach nad rozwinięciem kinetografii. Jemu zawdzięczamy szereg pomysłów i cennych rozwiązań. (R. Lange, Podręcznik kinetografii według metody Labana – Knusta, Instytut Choreologii w Poznaniu, Poznań 1995, s. 20).

			Przestrzenie działań (wybór): „Scena Polska”, „Tygodnik Ilustrowany”, „Życie Sztuki”, Towarzystwo Miłośników Sztuki Tanecznej (Warszawa), Państwowy Instytut Sztuki Teatralnej (Warszawa), Szkoła Rytmiki i Plastyki (później Szkoła Rytmiki i Tańca Artystycznego, Warszawa), Ministerstwo Kultury i Sztuki.

			Wybrane publikacje:

			Dookoła rytmu, „Wędrowiec” 1912, nr 8.

			Pismo taneczne i taniec pisany, „Tygodnik Ilustrowany” 1933, nr 12.

			Balet Joossa w Warszawie, „Muzyka”, 5.1934.

			Taniec w roku 1934; Taniec w roku 1935; Taniec w roku 1936 i 1937, „Życie Sztuki” 1935, 1938, 1939.

			Muzyka potrzebuje szkoły tańca, „Ruch Muzyczny” 1946, nr 11–12.

			Zarys historii tańca widowiskowego. Biuletyn informacyjny na prawach rękopisu. Przedruk artykułów drukowanych w kwartalniku „Scena Polska”, 9–10.1958.

			WŁADYSŁAW WITWICKI (1878–1948)

			○ badania

			Przestrzenie działań (wybór): Uniwersytet Warszawski.

			Wybrane publikacje:

			Artyzm i nauczanie, „Szkoła Polska” 1915, nr 2.

			O stosunku nauki do sztuki, „Nauka Polska” 1920, t. 3.

			Z filozofii nauki, „Przegląd Warszawski” 1923, t. 3.

			Wstęp o istocie sztuki tanecznej, w: Taniec. Monografja zbiorowa, t. 1, red. Mateusz Gliński, „Muzyka”, Warszawa 1930.

			Komizm, „Świat i Życie” 1934, t. 3.

			Mimika twarzy, „Problemy” 1949.

			EDWARD KURYŁO (1883–1938)

			○ badania ○ popularyzacja

			Przestrzenie działań (wybór): „Taniec i Rozrywka. Miesięcznik Ilustrowany” (red. nacz.), „Wiem Wszystko”.

			Wybrane publikacje:

			Polskie tańce ludowe, „Taniec i Rozrywka” 1926, nr 1.

			Taniec japoński, „Taniec i Rozrywka” 1927, nr 1.

			Bal staropolski, „Taniec i Rozrywka” 1927, nr 5.

			Taniec ludowy, dworski i towarzyski, w: Taniec. Monografja zbiorowa, t. 1, red. Mateusz Gliński, „Muzyka”, Warszawa 1930.

			

			STANISŁAW DZIKOWSKI (1884–1951)

			○ badania ○ popularyzacja

			Przestrzenie działań (wybór): „Świat”, „Życie Polskie” (red. nacz.), „Rewia” (red. nacz.), „Gazeta Ludowa”, „Tygodnik Warszawski”, „Rzeczpospolita”.

			Wybrane publikacje:

			„Życie Polskie” 1914, z. 2, red. Dzikowski.

			O tańcu. Rozważania kulturalno-obyczajowe, „Bibljoteka Dzieł Wyborowych”, Warszawa 1925.

			Dancingi warszawskie, „Z Całego Świata” 1925, nr 11.

			TACJANNA WYSOCKA (1884–1970)

			○ krytyka ○ organizacja 

			Pod koniec 1933 roku podjęto próby zorganizowania w Warszawie teatru tańca. Środowisko baletowe uważało, iż w stolicy powinna istnieć przynajmniej jedna scena reprezentująca wyłącznie sztukę taneczną. Organizacji takiego teatru podjęła się Tacjanna Wysocka przy współpracy artystek Teatru Wielkiego: Haliny Szmolcówny, Ireny Szymańskiej i Sabiny Szatkowskiej, a także Haliny Hulanickiej, Poli Nireńskiej i kilku tancerek akrobatycznych (…). To obiecujące przedsięwzięcie nie doszło zapewne do skutku. (B. Mamontowicz-Łojek, Terpsychora i lekkie muzy. Taniec widowiskowy w Polsce w okresie międzywojennym [1918–1939], Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Kraków 1972, s. 53).

			Przestrzenie działań (wybór): „Kurier Polski”, „Kurier Poranny”, „Teatr”.

			Wybrane publikacje:

			Balet radziecki. Polski Zespół Pieśni i Tańca „Śląsk”, „Teatr” 1955, nr 19.

			Polski Zespół Tańca, „Teatr” 1961, nr 12.

			Uwagi o balecie, „Kultura” 1963, nr 20.

			Prapremiera trzech polskich baletów, „Teatr” 1967, nr 14.

			Łódzkie Spotkania Baletowe, „Teatr” 1968, nr 16.

			Dzieje baletu, Państwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1970.

			ADAM CHĘTNIK (1885–1967)

			○ badania ○ organizacja ○ popularyzacja

			Przestrzenie działań (wybór): „Drużyna”, „Oświata Polska”, „Ziemia”, „Gość Puszczański” (red. nacz.), Skansen Kurpiowski (Nowogród), Polska Akademia Umiejętności, Muzeum Regionalne w Łomży, Muzeum Ziemi w Warszawie.

			Wybrane publikacje:

			Obowiązki junaków i junaczek w mieście i na wsi, Wydaw. Red. „Drużyny”, Warszawa 1916.

			O przyszłą kulturę wsi polskiej, Warszawa 1929.

			Jak ginie dawna kurpiowszczyzna, wydaw. autora, Nowogród pod Łomżą 1935.

			Po kolędzie. Sceniczne obrazki regionalne z okolic północnego Mazowsza, wydaw. autora, Nowogród pod Łomżą 1937.

			O naszych pląsach i tańcach. O tańcu i tańcach w ogóle. Tańce, [?] czyli pląsy w Polsce, „Życie Śpiewacze” 1949, nr 6.

			O tańcach narodowych i ludowych. Polskie tańce ludowe, „Życie Śpiewacze” 1949, nr 7–8.

			CEZARIA BAUDOUIN DE COURTENaY-JĘDRZEJOWICZOWA (1885–1967)

			○ badania ○ organizacja

			[Cezaria Baudouin de Courtenay Jędrzejowiczowa – dop. H.R.K.] (…) w 1935 roku zainicjowała prace naukowe nad tańcem. (…) powołała zespół specjalistów, który z wielkim zaangażowaniem przygotował w Warszawie obiekty na paryską między­narodową wystawę tańców w 1937 roku, a zorganizowaną przez Rolfa de Maré w Archives de la Danse. (…) Dokonania warszawskiego zespołu naukowców [Z. Kwaś­nicowa, J. Seńkiv, K. Krahelska, J. Wasiewicz; I. Karpińska; T. Banach, A. Fischer, S. Fischer; S. Głowacki, C. Kolago, W. Trąbska – dop. H.R.K.] w owym czasie chlubnie zaawansowały przedmiot choreologii w skali europejskiej. Miały być też zaczątkiem Polskiego Archiwum Tańca. (R. Lange, Metodologia badań nad tańcem, „Studia Choreologica” 2012, t. 13, s. 15–16).

			Przestrzenie działań (wybór): Sekcja Etnograficzno-Geograficzna Instytutu Naukowo-Badawczego Europy Wschodniej (Wilno), Stowarzyszenie Kobiet z Wyższym Wykształceniem (Wilno), Katedra Etnografii Polskiej (Uniwersytet Warszawski), Muzeum Etnograficzne (Warszawa), Polskie Towarzystwo Naukowe na Obczyźnie (Londyn), Polski Uniwersytet na Obczyźnie (Londyn). 

			Wybrane publikacje:

			Materiał naukowy i przedmiot etnologii, „Lud” 1923, t. 22.

			Forma dramatyczna obrzędowości weselnej. Ze studiów nad obrzędami weselnymi ludu polskiego, „Rozprawy i Materiały Towarzystwa Przyjaciół Nauk w Wilnie” 1929, t. 2, z. 3.

			O potrzebach etnologii w Polsce, „Nauka Polska” 1929, t. 10.

			O tańcach ludowych w Polsce, „Teatr Ludowy” 1935, nr 8.

			Dwie kultury i dwie nauki, „Zrąb” 1936, nr 1(25).

			Tańce i stroje. Pokaz w TOSSPO eksponatów, wysyłanych na Wystawę Międzynarodową Tańców Ludowych w Archive de la Danse w Paryżu, „Arkady” 1937, nr 5.

			

			JADWIGA MIGOWA (1891–1942)

			○ krytyka

			Przestrzenie działań (wybór): „Kurier Czerwony”, „Kurier Poranny”, „Ilustrowany Kuryer Codzienny”, „Kino”, „Światowid”.

			Wybrane publikacje:

			Wśród międzynarodowych „gwiazd” tańca, „Ilustrowany Kuryer Codzienny” 1933, nr 161.

			Festival 12 najlepszych tancerzy w Warszawie, „Ilustrowany Kuryer Codzienny” 1933, nr 167.

			Estoński tancerz o polskim pseudonimie, „Ilustrowany Kuryer Codzienny” 1933, nr 168.

			„Światowid” 1934, nr 11.

			„Kino” 1936, nr 28.

			Reprezentacyjny Balet Polski, „Dobry wieczór – Kurjer Czerwony”, 10.04.1938.

			Taniec polski jest zagadnieniem niezmiernie poważnem, należy mu się dużo miejsca i uwagi. Nasi krytycy muzyczni i teatralni nie powinni ograniczać się jedynie do konwencjonalnych i pobłażliwych wzmianek. (…) taniec jest nie tylko zabawą, nie tylko wyładowaniem wezbranej energii i jedną z ulubionych odmian flirtu, ale także niesłychanie interesującem zjawiskiem obyczajowem, oraz poważnym odłamem sztuki. (…) Wyczerpujące dzieła o tańcu nie istnieją, przerastałyby bowiem możliwość jednego człowieka. Wszyscy autorowie, zajmujący się badaniem tej dziedziny, muszą oprzeć się na pewnej specjalizacji. (S. Dzikowski, O tańcu. Rozważania kulturalno-obyczajowe, „Bibljoteka Dzieł Wyborowych”, Warszawa 1925).

			MATEUSZ GLIŃSKI (1892–1976)

			○ badania ○ organizacja ○ popularyzacja

			Ważnym przedsięwzięciem (…) było powołanie do życia w 1933 roku Towarzystwa Miłośników Sztuki Tanecznej. Założycielami jego byli: minister Karol Bertoni (Ministerstwo Spraw Zagranicznych), Mateusz Gliński – redaktor czasopisma „Muzyka” oraz Stanisław Głowacki – historyk tańca, publicysta, jeden z pierwszych polskich propagatorów rytmiki dalcrozowskiej. Ponadto w skład zarządu weszli: Halina Szmolcówna – wybitna tancerka Teatru Wielkiego w Warszawie, Halina Hulanicka – reprezentantka tańca modern oraz krytyk tańca – Henryk Liński. Początkowo Towarzystwo rozwijało dość nikłą działalność, by pod koniec lat trzydziestych XX wieku żywo wpłynąć na rozwój polskiego tańca artystycznego. (A. Iwańska, Polski taniec modern 1918–1939 [na tle reformatorskich prądów w europejskiej sztuce tanecznej], „Kultura Enter” 2014, nr 60[6]).

			Przestrzenie działań (wybór): „Muzyka” (red. nacz.), Towarzystwo Miłoś­ników Sztuki Tanecznej, I Międzynarodowy Konkurs Tańca Artystycznego (1933).

			Wybrane publikacje:

			Wstęp o literaturze tanecznej, w: Taniec. Monografja zbiorowa, t. 1, red. Gliński, „Muzyka”, Warszawa 1930.

			Taniec. Monografja zbiorowa, t. 1, red. Gliński, „Muzyka”, Warszawa 1930.

			Taniec. Monografja zbiorowa, t. 2, red. Gliński, Henryk Liński, „Muzyka”, Warszawa 1930.

			Do uczestników konkursu, w: Księga pamiątkowa I-go Międzynarodowego Konkursu Tańca Artystycznego zorganizowanego przez czasopismo „Muzyka” w dniach 9–16 czerwca 1933 r. w Warszawie (nr specjalny miesięcznika „Muzyka”, nr 101).

			Nowe utwory symfoniczne Różyckiego, „Muzyka”, 5.1934. 

			ZOFIA KWAŚNICOWA (1894–1978)

			○ badania ○ organizacja 

			Przestrzenie działań (wybór): Zakład Tańców i Ćwiczeń Muzyczno-Ruchowych (Akademia Wychowania Fizycznego, Warszawa).

			Wybrane publikacje:

			Ogólne wytyczne przy opracowywaniu i nauczaniu polskich tańców ludowych, „Wychowanie Fizyczne” 1933, z. 1–2.

			Zbiór pląsów, t. 1–2, Nasza Księgarnia, Warszawa 1937.

			Boiskowa kompozycja tańca. Organizacja pracy wyszkoleniowej do masowego pokazu tańca, „Kultura Fizyczna” 1949, nr 10–11, 12; 1950, nr 1–2.

			Rytm taneczny w notacji i opisie tańca, „Kultura Fizyczna” 1951, R. 5, nr 7–8.

			Próba ustalenia tez i kryteriów oraz wytyczenia problematyki przy ocenie rozwojowego procesu polskiego tańca ludowego, „Kultura Fizyczna” 1953, nr 8.

			Problemy rytmu w sporcie i tańcu. Rytm procesów ruchowych cyklicznych i acyklicznych, „Kultura Fizyczna” 1960, nr 7–8.

			KLEMENS DERC (1900–1977)

			○ badania ○ organizacja 

			Przestrzenie działań (wybór): Stowarzyszenie Miłośników Tańców Polskich.

			Wybrane publikacje:

			Czym jest Stowarzyszenie Miłośników Tańców Polskich i do czego dąży, SMTP, Warszawa 1931.

			Zbiór wiadomości o tańcach polskich, SMTP, Warszawa 1932.

			HENRYK LIŃSKI (ok. 1900–1942)

			○ badania ○ krytyka

			Pisząc dużo i często przekazał nam opinie o setkach tancerek okresu między­wojennego, które dla historyka baletu są bardzo cennym materiałem źródłowym. (…) był w ogóle recenzentem mało krytycznym i skłonnym do zachwytów. Oceniał z reguły pozytywnie każdy popis taneczny, który stał na jakimś minimalnym choćby poziomie. Mimo tych słabostek Henryk Liński traktował zagadnienia baletowe bardzo poważnie, poświęcając wiele czasu i wysiłku na zgłębianie tajników techniki i estetyki tańca rozmaitych stylów. (B. Mamontowicz-Łojek, Terpsychora i lekkie muzy. Taniec widowiskowy w Polsce w okresie międzywojennym [1918–1939], Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Kraków 1972, s. 94).

			Przestrzenie działań (wybór): „Świat”, „Kurier Polski”, „Światowid”, „Kino”, „Gazeta Polska”, „As”.

			Wybrane publikacje:

			Dzieje baletu na Zachodzie, w: Taniec. Monografja zbiorowa, t. 2, red. Mateusz Gliński, Liński, „Muzyka”, Warszawa 1930.

			Dzieje baletu w Polsce, w: Taniec. Monografja zbiorowa, t. 2, red. Mateusz Gliński, Liński, „Muzyka”, Warszawa 1930.

			Dlaczego w Warszawie?, w: Księga pamiątkowa I-go Międzynarodowego Konkursu Tańca Artystycznego zorganizowanego przez czasopismo „Muzyka” w dniach 9–16 czerwca 1933 r. w Warszawie (nr specjalny miesięcznika „Muzyka”, nr 101).

			Balet w Teatrze Wielkim (1833–1933), w: Teatr Wielki w Warszawie 1833–1933, red. Eugeniusz Świerczewski, Kierownictwo Opery Warszawskiej, Warszawa 1933.

			Przed sięgnięciem po laur olimpijski, „Światowid” 1936, nr 27.

			„Orzeł czy reszka”. Premiera w tatrze „Ali Baba”, „Gazeta Polska” 1939, nr 170.

			JAN OSTROWSKI-NAUMOFF (1901–1986)

			○ badania ○ krytyka 

			zajmował się głównie sprawami tańca widowiskowego, nie rozpraszał jednak swych sił na drobne artykuły lżejszego kalibru, publikował z reguły obszerne i rzeczowe artykuły krytyczno-recenzyjne, w których analizował wnikliwie zjawiska i wydarzenia z zakresu tańca scenicznego, wyjątkowo jedynie zajmując się poszczególnymi artystami. (…) Był zresztą recenzentem dość surowym i wymagającym i nie tak łatwo dawał się ponosić entuzjazmowi. (B. Mamontowicz-Łojek, Terpsychora i lekkie muzy. Taniec widowiskowy w Polsce w okresie międzywojennym [1918–1939], Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Kraków 1972, s. 95).

			Przestrzenie działań (wybór): „Kurier Warszawski”, „Kurier Poranny”, „Muzyka”.

			Wybrane publikacje:

			O tanecznej magii i pląsach wegetacyjnych, „Kurier Poranny”, 30.08.1935.

			Przekrój ideologiczny polskiej sztuki tanecznej, „Scena Polska” 1936.

			Przypływy i odpływy choreograficzne, „Kurier Poranny” 1937, nr 139.

			Szczepionka wschodniej egzotyki, „Kurier Poranny” 1937, nr 161.

			Rozważania o Polskim Balecie Reprezentacyjnym, „Kurier Poranny” 1937, nr 322.

			Dualizm form ruchowych w tańcu widowiskowym, „Wiedza i Życie” 1939, nr 5–6.

			ZOFIA NOŻYŃSKA (1902–1984)

			○ badania ○ organizacja

			Przestrzenie działań (wybór): Akademia Wychowania Fizycznego (Poznań), Państwowa Średnia Szkoła Baletowa (Poznań), Pałac Kultury (Poznań).

			Wybrane publikacje:

			Masowe pokazy taneczne. Wskazówki organizacyjne, Sport i Turystyka, Warszawa 1955.

			Tańce w Polsce na tle przeobrażeń społecznych. Od pradziejów do połowy XVI w., „Roczniki Naukowe Wyższej Szkoły Wychowania Fizycznego w Poznaniu” 1963, z. 4.

			Spostrzeżenia i uwagi po pierwszych międzynarodowych indywidualnych zawodach eksperymentalnych w gimnastyce nowoczesnej kobiet, „Kultura Fizyczna” 1964, nr 4.

			Nożyńska, Halina Kubalska, Gimnastyka artystyczna, Sport i Turystyka, Warszawa 1967. 

			Kulturowe i oświatowe warunki dla rozwoju działalności amatorskich zespołów artystycznych w Polsce po II wojnie światowej, „Roczniki Naukowe Wyższej Szkoły Wychowania Fizycznego w Poznaniu” 1969, nr 17.

			Wpływ tańca na rozwój osobowości człowieka, „Wychowanie Fizyczne i Higiena Szkolna” 1972, nr 6.

			TADEUSZ ZYGLER (1906–1964)

			○ badania ○ organizacja 

			Przestrzenie działań (wybór): „Wychowanie Fizyczne i Higiena Szkolna”, „Polska Sztuka Ludowa” (red. nacz.), Wydział Choreografii (Państwowa Wyższa Szkoła Teatralna, Warszawa), Dział Badań Tańca (Państwowy Instytut Badania Sztuki Ludowej, Warszawa).

			Wybrane publikacje:

			Taniec ludowy w szkole, „Wychowanie Fizyczne w Szkole” 1935–1936.

			Taniec ludowy i jego wartości wychowawcze, „Oświata Pozaszkolna” 1938, nr 1.

			Polskie tańce ludowe i ich badanie, „Polska Sztuka Ludowa” 1948, nr 1.

			Z piśmiennictwa. „Taneczni Listy”, Dwumiesięcznik poświęcony kulturze tanecznej pod redakcją Jana Reya, „Polska Sztuka Ludowa” 1949, nr 3–4.

			Początki polskiego szkolnictwa baletowego, „Szkoła Artystyczna” 1956, nr 2–3.

			Polskie tańce ludowe. Przewodnik po wystawie w Muzeum Etnograficznym w Krakowie, Kraków 1952.

			Balet wciąż jeszcze czeka na swego historyka, który opracowałby jego dzieje w sposób monograficzny: obszernie, sumiennie i ze znawstwem, opierając się na źródłach i dokumentach. Istnieje natomiast wiele dobrych książek, traktujących temat popularnie, ogólnikowo lub fragmentarycznie, wiele dzieł poświęconych teatrowi, w których można znaleźć starannie przygotowane informacje o poszczególnych okresach czy wybitnych twórcach baletu. Z tego względu każda próba, mająca na celu dostarczenie zarysu historii tej sztuki, musi mieć charakter kompilacji, opartej na starannym wyborze z tej różnorodnej w swym charakterze i interpretacji literatury. (J. Pudełek, Z historii baletu, Centralna Poradnia Amatorskiego Ruchu Artystycznego, Warszawa 1969, s. 3).

			IRENA OSTROWSKA

			○ badania ○ organizacja

			Przestrzenie działań (wybór): Centralna Poradnia Amatorskiego Ruchu Artystycznego, Centralny Ośrodek Metodyki Upowszechniania Kultury. 

			Wybrane publikacje:

			Kinetografia i jej międzynarodowa kariera, „Wiedza i Życie” 1960, nr 2.

			Jadwiga Hryniewiecka, Ostrowska, Tańce Harnama, Wydawnictwo Związkowe, Warszawa 1961.

			Repertuar taneczny, „Kultura i Życie” 1965, nr 7–8.

			Wydawnictwa taneczne CPARA z innej strony, „Kultura i Życie” 1965, nr 9.

			Maria Romowicz, Ostrowska, Folklor górali żywieckich, Centralny Ośrodek Metodyki Upowszechniania Kultury, Warszawa 1978.

			Różne formy tańców polskich, red. Ostrowska, Centralny Ośrodek Metodyki Upowszechniania Kultury, Warszawa 1980.

			JADWIGA MIERZEJEWSKA (ok. 1910–1988)

			○ badania ○ organizacja

			Przestrzenie działań (wybór): Związek Teatrów Ludowych, Centralna Poradnia Amatorskiego Ruchu Artystycznego, spółdzielnia „Cepelia”.

			Wybrane publikacje:

			Polska na międzynarodowym festiwalu tańca ludowego w Londynie, „Teatr Ludowy” 1935, nr 8.

			Narodziny tańca, „Teatr Ludowy” 1947, nr 3–4. 

			Jak tańczono przed laty w Polsce, „Płomień” 1947, nr 12.

			Irena Jaszczewska, Mierzejewska, Taniec w literaturze pięknej, Centralna Poradnia Amatorskiego Ruchu Artystycznego, Warszawa 1963.

			Kilka uwag o rozwoju tańca ludowego w latach 1945–1964, „Literatura Ludowa” 1964, nr 4–6.

			Dzieje tańca ludowego na scenie, „Teatr Ludowy” 1966, nr 1–2.

			IRENA TURSKA (1912–2012)

			○ badania ○ krytyka ○ organizacja 

			W 1943 roku ukończyła Szkołę Rytmiki i Tańca Artystycznego J. Mieczyńskiej w Warszawie, wiedzę teoretyczną o tańcu i balecie uzupełniała następnie pod kierunkiem S. Głowackiego i w latach 1964–66 w Ecole Supérieure d’Etudes Chorégraphiques w Paryżu (jako stypendystka rządu francuskiego). (…) W 1947 r. rozpoczęła działalność publicystyczną (…). Ponadto pracowała jako inspektor nadzoru artystycznego baletowego w Generalnej Dyrekcji Teatrów, Oper i Filharmonii, w latach 1951–53 była członkiem Państwowej Komisji Weryfikacyjnej powołanej przez MKiS do unormowania kwestii uprawnień zawodowych tancerzy zatrudnionych w instytucjach artystycznych w całym kraju. (Irena Turska, taniecPOLSKA.pl, http://taniecpolska.pl/ludzie/208 [dostęp: 16.05.2017]).

			Przestrzenie działań (wybór): Państwowa Wyższa Szkoła Teatralna (Warszawa–Łódź), Zaoczne Wyższe Studium Nauczycieli Tańca na Wydziale Wychowania Muzycznego (Państwowa Wyższa Szkoła Muzyczna, Warszawa), „Ruch Muzyczny”, „Taniec”, „Pamiętnik Teatralny”, „Życie Warszawy”.

			Wybrane publikacje:

			Zagadnienie krytyki tanecznej, „Przegląd Kulturalny” 1953, nr 24.

			Krótki zarys historii tańca i baletu, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Kraków 1962.

			W kręgu tańca, Iskry, Warszawa 1965.

			Z dziejów tańca współczesnego, Centralny Ośrodek Metodyki Upowszechniania Kultury, Warszawa 1980.

			Almanach baletu polskiego 1945–1974, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Kraków 1983.

			Janina Mieczyńska-Lewakowska, Fakty i ludzie z mego życia, oprac. Turska, Zarząd Miasta Łodzi, Łódź 1993.

			ADAM GLAPA (1916–2000)

			○ badania 

			Przestrzenie działań (wybór): Pałac Kultury (Poznań), Polskie Towarzystwo Ludoznawcze.

			Wybrane publikacje:

			Z doświadczeń nad notowaniem tańców ludowych, „Polska Sztuka Ludowa” 1948, nr 3.

			Z doświadczeń nad fotografowaniem tańców ludowych, „Polska Sztuka Ludowa” 1948, nr 9–10.

			Glapa, Alfons Kowalski, Tańce wielkopolskie. Gęś wodą, „Polska Sztuka Ludowa” 1949, nr 11–12.

			Elementy ludowe w pokazie Szkół Artystycznych w Poznaniu, „Polska Sztuka Ludowa” 1953, nr 3.

			Glapa, Alfons Kowalski, Tańce i zabawy wielkopolskie, Polskie Towarzystwo Ludoznawcze, Wrocław 1961.

			JANINA MARCINKOWA (1920–1999)

			○ badania 

			Przestrzenie działań (wybór): „Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Śląskiego”, Centralna Poradnia Amatorskiego Ruchu Artystycznego, Rada Ekspertów Międzynarodowej Organizacji Festiwali Folklorystycznych, Polskie Towarzystwo Etnochoreologiczne.

			Wybrane publikacje:

			Folklor taneczny Beskidu Śląskiego, Centralna Poradnia Amatorskiego Ruchu Artystycznego, Warszawa 1969.

			Tańce ludowe Zagłębia Dąbrowskiego, „Ziemia Będzińska” 1972.

			Marcinkowa, Krystyna Sobczyńska, Pieśni, taniec i obrzędy Górnego Śląska, Centralny Ośrodek Metodyki Upowszechniania Kultury, Warszawa 1973.

			Marcinkowa, Krystyna Sobczyńska, Władysław Byszewski, Folklor Zagłębia Dąbrowskiego, Centralny Ośrodek Metodyki Upowszechniania Kultury, Warszawa 1983.

			Tańce Beskidu i Pogórza Cieszyńskiego, Warszawa 1996.

			GRAŻYNA DĄBROWSKA (1921–2016)

			○ badania ○ organizacja 

			Wielką zasługą dr Grażyny Dąbrowskiej było także odszukanie w 1979 roku eksponatów wysłanych z Polski do Archives Internationales de la Danse w Paryżu (…) w 1937 roku. Eksponaty te – miniatury par tanecznych, w skali 1: 10, w ruchu, ukazujące wybrane tańce ludowe z terenu Polski – zostały przygotowane na Uniwersytecie Warszawskim pod okiem prof. Cezarii Baudouin de Courtenay-Jędrzejewiczowej, przy wsparciu wybitnych badaczy i artystów (…). Modele te wzbudziły duże zainteresowanie i uznanie za ich artystyczny kunszt oraz nowatorskie podejście merytoryczne. Eksponaty te powróciły do Polski dopiero w 1991 roku. Po wielu latach w PME dokonano zabiegów konserwatorskich, odnowione modele zostały zaprezentowane ponownie, polskiej publiczności, w 2011 roku. (R.A. Dul, dr Grażyna Dąbrowska, http://www.nagrodakolberg.pl/laureaci-dr_grazyna_dabrowska [dostęp: 17.05.2017]).

			Przestrzenie działań (wybór): Sekcja Folkloru Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk, Polskie Towarzystwo Etnochoreologiczne (inicjatorka), Study Group of Ethnochorelogy przy Międzynarodowej Radzie Muzyki Tradycyjnej UNESCO, Instytut Archeologii i Etnologii (Uniwersytet Mikołaja Kopernika, Toruń), Podyplomowe Studium Folklorystyczne Ministerstwa Kultury i Sztuki w Nowym Sączu.

			Wybrane publikacje:

			W sprawie badań tańca ludowego, „Muzyka” 1965, nr 1.

			Tańce Kurpiów Puszczy Zielonej, Centralna Poradnia Ruchu Artystycznego, Warszawa 1967.

			W kręgu polskich tańców ludowych, Ludowa Spółdzielnia Wydawnicza, Warszawa 1979.

			Taniec ludowy na Mazowszu, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Kraków 1980.

			Brak racjonalnej ochrony dokumentów kultury oznacza niemożliwość kontynuacji, „Biuletyn Polskiego Towarzystwa Etnochoreologicznego” 1996, nr 7.

			Taniec w polskiej tradycji. Leksykon, Muza, Polskie Towarzystwo Etnochoreologiczne, Warszawa 2005–2006.

			MARIA SOBOLEWSKA-DRABECKA (DRABECKA) (1928–2017)

			○ badania

			Podczas II wojny światowej (1942–1944) była uczennicą Konserwatorium Warszawskiego, w klasie fortepianu prof. Jerzego Lefelda. Od 1947 r. uczyła się w prywatnej szkole baletowej w Warszawie, prowadzonej przez Teresę Dobrowolską i Zygmunta Dąbrowskiego. (…) Ukończyła tę szkołę w 1952 roku, zdobywając tytuł zawodowej tancerki. (…) Ze względu na konieczność wychowania dzieci Maria Drabecka nie zdołała poświęcić się karierze (…). W latach 1958–1966 uczyła się kinetografii pod kierunkiem Roderyka Langego i Diany Baddeley-Lange (…). Swoją pracę nad tańcem dawnym rozpoczęła za namową Teresy Dobrowolskiej w kwietniu 1956 roku. Teresa Dobrowolska wręczyła Marii Drabeckiej książkę Historical Dances Melusine Wood i tak zaczęła się droga przyszłej badaczki tańca historycznego. (J. Urbaniak, Maria Drabecka – sylwetka, taniecPOLSKA.pl, 7.07.2011, http://www.taniecpolska.pl/krytyka/50#_edn1 [dostęp: 16.05.2017]).

			Przestrzenie działań (wybór): Państwowy Instytut Sztuki (Warszawa), Zakład Teatru Instytutu Sztuki (Polska Akademia Nauk, Warszawa).

			Wybrane publikacje:

			Niektóre zagadnienia z najdawniejszych dziejów tańca, „Światowid” 1960, t. 23.

			Polskie tańce ludowe w dziełach Oskara Kolberga, Centralna Poradnia Amatorskiego Ruchu Artystycznego, Warszawa 1960.

			Kilka uwag o „Choreographie” R.A. Feuilleta, „Muzyka” 1965, nr 4.

			Tańce historyczne, t. 1–5, Warszawa 1966, 1969, 1971, 1984, 2000.

			Przyczynki do zagadnienia powstania i ewolucji choreotechnicznej formy kuranta w XVI i XVII wieku, „Muzyka” 1969, nr 1(52).

			Choreografia baletów warszawskich za Sasów, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Kraków 1988.

			JANINA PUDEŁEK (1930–2004)

			○ badania ○ krytyka ○ organizacja

			Odbyła studia na Wydziale Filologii Polskiej na UW. Studiowała także dramaturgię w PWST w Warszawie. Wiedzę o balecie zdobywała poprzez kontakt z praktyką: brała udział w występach amatorskich zespołów tanecznych, uczęszczała na lekcje tańca klasycznego prowadzone przez L. Wójcikowskiego w szkole baletowej w Warszawie; poszerzała ją poprzez lektury i własne badania dokumentacyjne. (…) W 1968 ukazała się jej książka Warszawski balet romantyczny 1802–1866, która w poszerzonej wersji stała się podstawą przewodu doktorskiego w Instytucie Sztuki PAN. W 1984 zrobiła habilitację na podstawie pracy o balecie warszawskim w latach 1867–1915. Prowadziła wykłady z historii baletu i estetyki tańca oraz seminarium dyplomowe w Akademii Muzycznej w Warszawie, gdzie w 1997 otrzymała tytuł profesora nadzwyczajnego. (E. Dziębowska, Zmarła Janina Pudełek, pwm.com.pl, 23.11.2014, https://pwm.com.pl/pl/aktualnosci/szczegoly/174867,zmarla-janina-pudelek.html [dostęp: 16.05.2017]).

			Przestrzenie działań (wybór): „Pamiętnik Teatralny”, „Taniec”, „Teatr”, Muzeum Teatralne (Warszawa), Wydział Edukacji Muzycznej (Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopina, Warszawa).

			Wybrane publikacje:

			Warszawski balet romantyczny 1802–1866, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Kraków 1962.

			Z historii baletu, Centralna Poradnia Amatorskiego Ruchu Artystycznego, Warszawa 1969.

			Z działalności Międzynarodowej Sekcji Tańca ITI. Video w służbie baletu, „Taniec” 1974, nr 2.

			Warszawski balet w latach 1867–1915, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Kraków 1981.

			Rok 1881. Zima 1882. 100 lat temu, „Taniec” 1992, nr 1.

			Tajniki sztuki baletowej. Rozważania o estetyce i anatomii baletu, Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopina, Centrum Edukacji Artystycznej, Warszawa 1995.

			RODERYK LANGE (1930–2017)

			○ badania ○ organizacja 

			Istotnym faktem jest ujmowanie przez niego tańca kontekstualnie, jako zjawiska społeczno-kulturowego, ściśle związanego z całym człowiekiem, ze społecznością, do której przynależy i całokształtem obrazu kultury. (…) Prof. R. Lange rozpoczynał swoje prace badawcze nad folklorem tanecznym pod kierunkiem prof. Marii Znamierowskiej-Prüfferowej (…). Podjęto tam zakrojone na szeroką skalę badania terenowe oraz organizowano szkolenia z zakresu metodyki badań, dzięki czemu udało się wykształcić grupę etnochoreologów, świetnie przygotowanych do pracy w terenie. (…) Instytut Choreologii to jedyna tego typu placówka w kraju, zajmująca się naukowo tańcem i ruchem ludzkim. (U. Loba-Wilgocka, 70-lecie urodzin profesora Roderyka Langego oraz 50-lecie pracy naukowej w dziedzinie tańca, „Lud” 2000, t. 84, s. 187–188).

			Przestrzenie działań (wybór): Dział Etnograficzny (Muzeum Okręgowe, Toruń), Dział Tańca (Muzeum Etnograficzne, Toruń), zespół taneczny im. Oskara Kolberga (Toruń), Centralna Poradnia Amatorskiego Ruchu Artystycznego, Katedra Etnografii (Uniwersytet Mikołaja Kopernika, Toruń), Instytut Etnologii i Antropologii Kulturowej (Uniwersytet im. Adama Mickiewicza, Poznań), Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopina (Warszawa), Europejskie Seminarium Kinetografii (Paryż), Polskie Forum Choreologiczne (założyciel), Instytut Choreologii w Poznaniu (założyciel), „Dance Studies”, „Studia Choreologica”.

			Wybrane publikacje:

			Taniec ludowy w pracach Muzeum Etnograficznego w Toruniu: metoda pracy i kwestionariusz, Muzeum Etnograficzne w Toruniu, Toruń 1960.

			Tradycyjny taniec ludowy w Polsce i jego przeobrażenia w czasie i przestrzeni, Polski Uniwersytet na Obczyźnie, Londyn 1978.

			Cechy wykonawcze choreotechniki polskiej, w: Dziedzictwo europejskie a polska kultura muzyczna w dobie przemian. Studia pod redakcją Anny Czekanowskiej, Musica Iagiellonica, Kraków 1995.

			Podręcznik kinetografii według metody Labana – Knusta, Instytut Choreologii w Poznaniu, Poznań 1995.

			Znaczenie tańca we współczesnej kulturze europejskiej: przegląd ogólny, w: Taniec – choreologia – humanistyka, red. Dariusz Kubinowski, Instytut Choreologii w Poznaniu, Poznań 2000.

			O istocie tańca i jego przejawach w kulturze. Perspektywa antropologiczna, Instytut Choreologii w Poznaniu, Poznań 2009.

			CZESŁAW SROKA (1933–2000)

			○ badania ○ organizacja

			Przestrzenie działań (wybór): Zakład Ćwiczeń Muzyczno-Ruchowych i Tańców (Akademia Wychowania Fizycznego, Warszawa), Akademicki Klub Tańca Towarzyskiego (AWF, Warszawa), Zespół Tańca Ludowego „Warszawa” (AWF).

			Wybrane publikacje:

			O sposobie ujmowania tańca ludowego przez nauczyciela W.F., „Wychowanie Fizyczne i Higiena Szkolna” 1960, nr 10.

			O tańcu towarzyskim, „Kultura Fizyczna” 1962, nr 11.

			Metrum muzyczne jako czynnik normujący różnie krok taneczny kujawiaka i tanga, „Kultura Fizyczna” 1962, nr 5.

			Wybrane zagadnienia z metodyki nauczania towarzyskiego tańca turniejowego, Akademia Wychowania Fizycznego, Warszawa 1970. 

			Polskie tańce narodowe – systematyka, Centralny Ośrodek Metodyki Upowszechniania Kultury, Warszawa 1990.

			Polskie tańce narodowe we współczesnych zabawach i turniejach tanecznych, Sekcja Polska CIOFF, Warszawa 2003.

			ELŻBIETA DAREWSKA

			○ badania ○ organizacja 

			Wybrane publikacje:

			O polski wielki koncert na ekranie, „Film” 1953, nr 12.

			Porozmawiajmy trochę o tańcu, „Świetlica” 1955, nr 12.

			Taniec artystyczny dla amatorów. O różnych rodzajach tańca, „Praca Świetlicowa” 1960, nr 7–8.

			O kompozycji tanecznej, Wydawnictwo Związkowe, Warszawa 1960.

			Ich tańce, „Wiedza i Życie” 1961, nr 2.

			Tańce w Helladzie, „Wiedza i Życie” 1961, nr 6.

			LUDWIK ERHARDT

			○ badania ○ organizacja 

			Przestrzenie działań (wybór): „Ruch Muzyczny” (red. nacz.).

			Wybrane publikacje:

			Najsłynniejsze balety. Z nowych książek zagranicznych, „Ruch Muzyczny” 1958, nr 5.

			Balety Strawińskiego, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Kraków 1962.

			Smutny manifest, „Ruch Muzyczny” 1963, nr 2.

			Teatr Wielki w roku 1973, „Kultura” 1973, nr 2.

			Teatr Wielki wczoraj i dziś, „Ruch Muzyczny” 1991, nr 5.

			Diagilew przed Diagilewem, „Ruch Muzyczny” 2009, nr 16–17.

			BOŻENA MAMONTOWICZ-ŁOJEK (1937–2010)

			○ badania ○ krytyka 

			Przestrzenie działań (wybór): Katedra Dziejów Oświaty i Kultury (Uniwersytet Warszawski).

			Wybrane publikacje:

			O sytuacji baletu, „Teatr” 1967, nr 3.

			Szkoła artystyczno-teatralna Antoniego Tyzenhauza 1774–1785, w: Rozprawy z dziejów oświaty, red. Łukasz Kurdybacha, t. 11, Wrocław–Warszawa–Kraków 1968.

			Kilka słów o krytyce baletowej, „Ruch Muzyczny” 1970, nr 9.

			Terpsychora i lekkie muzy. Taniec widowiskowy w Polsce w okresie między­wojennym (1918–1939), Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Warszawa 1972.

			„Trzej muszkieterowie” balet w stylu Ludwika XIII?, „Ruch Muzyczny” 1987, nr 16.

			„Dance of the World” w Gdańsku, „Taniec” 1992, nr 1.

			MIECZYSŁAW BANASZYŃSKI

			○ badania ○ krytyka 

			Przestrzenie działań (wybór): „Nadodrze”, „Teatr”, „Życie Literackie”.

			Wybrane publikacje:

			Świetlicowe zespoły taneczne, „Świetlica” 1953, nr 11.

			Aby „Śpiąca Królewna” obudziła się w Poznaniu, „Tygodnik Zachodni” 1957, nr 27(35).

			Śladami polskiej Terpsychory, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Kraków 1962.

			Baletowe XX-lecie Opery Śląskiej, „Teatr” 1968, nr 10.

			Uśmiech Terpsychory, „Szpilki” 1974, nr 30.

			Taniec i aktorstwo, „Życie Literackie” 1976, nr 37.

			ALICJA BOŃKOWSKA

			○ krytyka 

			Przestrzenie działań (wybór): „Współczesność”, „Ruch Muzyczny”, „Teatr”, „Literatura”, „Przegląd Tygodniowy”, „Polityka”, „Express Wieczorny”.

			Wybrane publikacje:

			Trzeci nurt baletu, „Ruch Muzyczny” 1963, nr 14.

			Baletowe zabytki, „Współczesność” 1967, nr 9.

			Cunningham w Warszawie, „Teatr” 1972, nr 21.

			Nasza biedna Terpsychora, „Literatura” 1973, nr 42.

			Balet pułkownika, „Przegląd Tygodniowy” 1982, nr 24.

			Powrót stójkowego, „Przegląd Tygodniowy” 1982, nr 33.

			OLGA KUŹMIŃSKA

			○ badania ○ organizacja

			Przestrzenie działań (wybór): Zakład Ćwiczeń Muzyczno-Ruchowych (Akademia Wychowania Fizycznego, Poznań), Festiwal Tańca AWF w Ramach Poznańskiego Festiwalu Nauki i Sztuki.

			Wybrane publikacje:

			Uwagi o celowości łączenia łyżwiarzy i wrotkarzy figurowych w obecnych warunkach krajowych, „Monografie WSWF w Poznaniu” 1966, nr 8.

			Zakład Ćwiczeń Muzyczno-Ruchowych w 60-leciu akademickiego nauczania wychowania fizycznego, Akademia Wychowania Fizycznego im. Eugeniusza Potockiego, Poznań 1979.

			Dynamiczny rozwój form tańca gimnastycznego, „Kultura Fizyczna” 1998, nr 9–10.

			Składniki ruchu w tańcu, w: Wychowanie fizyczne i sport w badaniach naukowych, red. Eugeniusz Wachowski, Ryszard Strzelczyk, Akademia Wychowania Fizycznego im. Eugeniusza Potockiego, Poznań 1998.

			Ewolucja tańca w XX wieku, „Kultura Fizyczna” 2001, nr 3–4.

			Taniec w teorii i praktyce, Akademia Wychowania Fizycznego im. Eugeniusza Potockiego, Poznań 2002.

			JAN BERSKI

			○ badania ○ krytyka

			Przestrzenie działań (wybór): „Ruch Muzyczny”, „Kultura”.

			Wybrane publikacje:

			Uwagi o tańcu. Klasyka a nowoczesność. Taniec klasyczny i wyzwolony, „Ruch Muzyczny” 1969, nr 21–22.

			Taniec w choreografii, „Nurt” 1979, nr 5.

			Co nowego w choreologii?, „Kultura” 1979, nr 47.

			„…prawie równała się najlepszym w Europie”. Początki „królewskiej baletni”, „Rzeczpospolita” 1984, nr 307.

			W teatrze dźwięku i ruchu, Redakcja Wydawnictw Pozaprasowych „Pomorze”, Bydgoszcz 1985.

			Kolokwia baletowe, Redakcja Wydawnictw Pozaprasowych „Pomorze”, Bydgoszcz 1988.

			KRYSTYNA ŚWIDERSKA

			○ badania 

			Przestrzenie działań (wybór): Akademia Wychowania Fizycznego (Poznań), Pedagogika Baletowa (Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina, Warszawa).

			Wybrane publikacje:

			Gerwazy Świderski, Świderska, Wstępne uwagi o ortopedycznej propedeutyce w nauce tańca. Z zagadnień nauczania w szkolnictwie baletowym, Centralny Ośrodek Pedagogiczny Szkolnictwa Artystycznego, Warszawa 1973.

			Zdrowie tancerzy, Wydawnictwo Akademii Muzycznej Fryderyka Chopina, Warszawa 1995.

			Wszyscy wymienieni autorzy musieli z konieczności korzystać z łamów różnych czasopism, periodyków kulturalnych i dzienników, gdyż nie istniało w Polsce stałe czasopismo fachowe poświęcone sztuce tanecznej. Na ogół ich redakcje sporadycznie i raczej rzadko użyczały miejsca na eseje, artykuły problemowe, felietony i recenzje baletowe; jedynie dwutygodniki „Ruch Muzyczny” i „Teatr” oraz dzienniki „Życie Warszawy” i „Trybuna Ludu” poświęcały tym sprawom więcej uwagi. W 1959 roku „Kurier Polski” w numerach czerwcowych i lipcowych ogłosił ankietę pt. „O balecie bez ogródek” (…). Dopiero w lutym 1974 ukazał się w Poznaniu pierwszy (nienumerowany) zeszyt wydawnictwa ilustrowanego „Taniec”, który miał się stać zalążkiem stałego periodyku. Inicjatorem i wydawcą był Polski Teatr Tańca w Poznaniu, który jednakże uzyskał zgodę na wydawanie takiej publikacji tylko z okazji swych premier. (I. Turska, Almanach baletu polskiego 1945–1974, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Kraków 1983, s. 188).

			PAWEŁ CHYNOWSKI 

			○ krytyka ○ organizacja 

			Przestrzenie działań (wybór): „Taniec” (inicjator, red. nacz.), „Ruch Muzyczny”, „Życie Warszawy”, Warszawskie Dni Baletu.

			Wybrane publikacje:

			Impreza pełna dobrych nadziei. Po I Ogólnopolskim Konkursie Choreograficznym, „Życie Warszawy” 1973, nr 130.

			Rodzi się sekcja tańca ITI, „Życie Warszawy” 1974, nr 108.

			Nowości krajowe, „Taniec” 1974, nr 2.

			Polacy za granicą, „Taniec” 1980, nr 7.

			Opera a wideo. Po kongresie w Teatrze Wielkim, „Życie Warszawy” 1987, nr 232.

			Rok 1791–zima 1972. 200 lat temu, „Taniec” 1992, nr 1.

			JACEK MARCZYŃSKI

			○ badania ○ krytyka

			Przestrzenie działań (wybór): „Ruch Muzyczny”, „Kultura”.

			Wybrane publikacje:

			Szansa dla młodych. Przed IV Ogólnopolskim Konkursem Tańca i Choreografii, „Rzeczpospolita” 1982, nr 51.

			Święto i dzień powszedni, „Rzeczpospolita” 1984, nr 2.

			Odkrywanie Europy, „Taniec” 1993, nr 1.

			Blisko zera, „Rzeczpospolita” 1998, nr 268.

			Dziesięciu tańczących facetów, Teatr Wielki – Opera Narodowa, Wydawnictwo Axis Mundi, Warszawa 2014.

			Dziesięć tańczących kobiet, Teatr Wielki – Opera Narodowa, Wydawnictwo Axis Mundi, Warszawa 2016.

			WŁODZIMIERZ TOMASZEWSKI 

			○ badania

			Przestrzenie działań (wybór): Zakładowy Dom Kultury im. Harnama w Łodzi, Zespół Pieśni i Tańca „Mazowsze”.

			Wybrane publikacje:

			Wychowanie do sztuki tańca, „Ruch Muzyczny” 1984, nr 15.

			Taneczna miłość Jadwigi Hryniewieckiej, w: Jadwiga Hryniewiecka, 5 tańców polskich, Centralny Ośrodek Metodyki Upowszechniania Kultury, Warszawa 1990. 

			Człowiek tańczący, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1991.

			Alarm dla „Mazowsza”, „Rzeczpospolita” 2001, nr 150.

			JOLANTA KOWALSKA 

			○ badania

			Przestrzenie działań (wybór): Instytut Archeologii i Etnologii (Polska Akademia Nauk, Warszawa).

			Wybrane publikacje:

			Elementarne składniki kulturowych koncepcji rzeczywistości w symbolice ruchu tanecznego. Cz. 2. Współzależność symboliki ruchu tanecznego i rzeczywistości o określonej waloryzacji, „Etnografia Polska” 1986, t. 30, z 2.

			Kulturowe kwalifikacje pozaruchomych elementów znaczących tańca, „Etnografia Polska” 1987, t. 31, z 1.

			Taniec jako przedmiot badań. Choreologia czy antropologia tańca, „Etnografia Polska” 1988, t. 32, z. 1.

			Taniec drzewa życia. Uniwersalia kulturowe w tańcu, Instytut Historii Kultury Materialnej Polskiej Akademii Nauk, Warszawa 1991.

			Koło bogów. Ruch i taniec w mitach i obrzędach, Instytut Archeologii i Etnologii Polskiej Akademii Nauk, Warszawa 1996.

			Ruchowe desygnaty transformacji osoby inicjowanej w cyklu obrzędów ludu Murngin z Ziemi Arnhema, „Lud” 1999, t. 83.

			ZOFIA KONASZKIEWICZ

			○ badania ○ organizacja 

			Przestrzenie działań (wybór): Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina, Centrum Edukacji Artystycznej, Centrum Animacji Kulturalnej.

			Wybrane publikacje:

			Tancerze polscy – wybrane problemy kształcenia i zawodu, Wydawnictwo Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina, Warszawa 1987.

			Zawód artysty baletu jako zawód ryzyka, „ISME” 1988, nr 3.

			Trema w zawodzie tancerza, „ISME” 1989, nr 2.

			Wpływ zawodu tancerza na życie osobiste, „ISME” 1990, nr 3–4. 

			Tancerze polscy – praca zawodowa w ich życiu, Wydawnictwo Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina, Warszawa 1994.

			Szkoła baletowa – studia i szkice, red. Konaszkiewicz, Wydawnictwo Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie, Warszawa 2006.

			PIOTR DAHLIG

			○ badania ○ organizacja 

			Przestrzenie działań (wybór): Instytut Muzykologii UW, Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, Polskie Towarzystwo Etnochoreologiczne.

			Wybrane publikacje:

			O dokumentacji kultury tanecznej, „Biuletyn Polskiego Towarzystwa Etno­choreologicznego” 1989, nr 1.

			Tańce i zabawy ze Strykowic Górnych. Próba wykorzystania zapisu wideofonicznego, „Biuletyn Polskiego Towarzystwa Etnochoreologicznego” 1991–1992, nr 3.

			Obrzędowe pieczywo korowaj jako impuls tańca, w: Taniec i rytuał, red. Ludwik Bielawski, Grażyna Dąbrowska, Jerzy Gmurek, Polskie Towarzystwo Etnochoreologiczne, Warszawa 1997.

			Taniec ludowy i narodowy jako idea społeczna, „Biuletyn Polskiego Towarzystwa Etnochoreologicznego” 1997, nr 8.

			Taniec jako idea społeczna. Cz. II: Taniec jako sprawność ciała i ducha, „Biuletyn Polskiego Towarzystwa Etnochoreologicznego” 1998, nr 9.

			Taniec wśród Polonii, „Biuletyn Polskiego Towarzystwa Etnochoreo­logicznego” 1998, nr 9.

			JAN STANISŁAW WITKIEWICZ

			○ krytyka ○ popularyzacja 

			Przestrzenie działań (wybór): „Wiadomości Kulturalne”, „Rzeczpospolita”, Stowarzyszenie Dziennikarzy Polskich.

			Wybrane publikacje:

			Larum w operze. Łapanka na dyrektorów. Tydzień Terpsychory, „Wiadomości Kulturalne” 1994, nr 8.

			Baletowe powtórki, „Wiadomości Kulturalne” 1996, nr 7.

			Grand pas dla Warszawy, „Wiadomości Kulturalne” 1996, nr 26.

			O tych, którzy przedwcześnie umarli, „Wiadomości Kulturalne” 1997, nr 49.

			Tańczące figurki z kolekcji Alaina Bernarda, „Iskry”, Warszawa 2004.

			Kielecki Teatr Tańca, Wydawnictwo Jedność, Kielce 2010.

			BARBARA SIER-JANIK

			○ badania ○ organizacja 

			Przestrzenie działań (wybór): Wydział Teatru Tańca (Państwowa Wyższa Szkoła Teatralna, Kraków–Bytom), Sekcja Tańca i Baletu Związku Artystów Scen Polskich.

			Wybrane publikacje:

			Post-modern dance. Zarys problematyki – twórcy i techniki, Centrum Edukacji Artystycznej: Centrum Animacji Kultury, Warszawa 1995.

			Edukacja zawodowa w zakresie tańca, I Kongres Tańca. Raport, red. Julia Hoczyk, Joanna Szymajda, Instytut Muzyki i Tańca, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2011.

			Agrypina Waganowa; Wojciech Wiesiołłowski; Mary Wigman; Gerard Wilk; Leon Wójcikowski; Ewa Wycichowska, w: Encyklopedia muzyczna PWM. Część biograficzna, red. Elżbieta Dziębowska, Polskie Wydawnictwo Muzyczne S.A., Kraków 2012.

			DARIUSZ KUBINOWSKI

			○ badania ○ organizacja 

			Przestrzenie działań (wybór): Zakład Pedagogiki Kultury (Wydział Pedagogiki i Psychologii Uniwersytetu Marii Curie-Skłodowskiej, Lublin).

			Wybrane publikacje:

			Antropocentryczna koncepcja tańca, „Opcje” 1996, nr 4.

			Edukacja taneczna według metody Labana, „Kultura Fizyczna” 1996, nr 9–10.

			Ekspresja taneczna w tradycyjnym i współczesnym modelu wiejskiej kultury tanecznej, w: Taniec, rytuał i muzyka, red. Ludwik Bielawski, Grażyna Dąbrowska, Polskie Towarzystwo Etnochoreologiczne, Instytut Kultury, Warszawa 1997.

			Dezintegracja współczesnej kultury tanecznej w relacjach międzypokoleniowych, w: Taniec we współczesnej kulturze i edukacji, red. Kubinowski, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Skłodowskiej, Lublin 1998.

			Taniec – choreologia – humanistyka. Tom jubileuszowy dedykowany profesorowi Roderykowi Langemu, red. Kubinowski, Rhytmos, Poznań 2000.

			Etnopedagogia taneczna w okresie transformacji. Proces rekonstrukcji rodzimych tradycji tanecznych a współczesne przemiany instytucjonalnej działalności kulturalnej w Polsce, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Skłodowskiej, Lublin 2002.

			

			MARTA ZAGÓROWSKA-ACERBONI

			○ badania

			Wybrane publikacje:

			Taniec w Polsce XIV i XV wieku na tle europejskim, w: Seminaria staropolskie. Literatura w kontekstach kulturowych, red. Roman Krzywy, Uniwersytet Warszawski. Wydział Polonistyki, Warszawa 1997.

			Kroniki tańca. Taniec w Piśmie Świętym, „Zeszyty Literackie” 1998, nr 4.

			Taniec u Ojców Kościoła, „Zeszyty Literackie” 1999, nr 1.

			MAGDALENA MALSKA

			○ badania

			Przestrzenie działań (wybór): Wydział Dyrygentury Chóralnej, Edukacji Muzycznej, Muzyki Kościelnej, Rytmiki i Tańca (Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina, Warszawa), Polskie Forum Choreologiczne.

			Wybrane publikacje:

			Filozofia baletu, Fall, Kraków 1998.

			Symbolika baletów Augusta Bournonville’a, „Studia Choreologica” 2012, t. 13.

			System ruchowy duńskiej szkoły tańca klasycznego na przykładzie opisu zachowanych „enchaînements” Augusta Bournonville’a, „Studia Choreologica” 2016, t. 17.

			ZOFIA PELC

			○ badania 

			Przestrzenie działań (wybór): Zakład Teorii i Metodyki Taneczno-Muzycznych Form Ruchowych (Akademia Wychowania Fizycznego im. Bronisława Czecha, Kraków), Polskie Forum Choreologiczne.

			Wybrane publikacje:

			Improwizacja taneczna dawniej i dziś, w: Taniec we współczesnej kulturze i edukacji, red. Dariusz Kubinowski, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Skłodowskiej, Lublin 1998.

			Zofia Bubka, Pelc, Rola polskiego folkloru tanecznego w życiu Polonii, w: Moc tańca, red. Bożena Siedlecka, Wojciech Biliński, Wydawnictwo AWF, Wrocław 2005.

			Pelc, Katarzyna Filar, Wartości zdrowotno-estetyczne uprawiania tańców towarzyskich a obciążenia kręgosłupa lędźwiowego, „Annales Universitatis Mariae Curie-Skłodowska Lublin – Polonia” 2005, t. 60, suppl. 16, nr 4.

			Pelc, Katarzyna Filar-Mierzwa, Marcin Mierzwa, Zdrowy styl życia tancerzy uprawiających taniec towarzyski, „Annales Universitatis Mariae Curie-Skłodowska Lublin – Polonia” 2006, t. 60, suppl. 16, nr 5.

			Szkoła w zdrowym rytmie, „Lider” 2008, nr 9.

			ANNA PYDA-GRAJPEL (GRAJPEL)

			○ badania 

			Przestrzenie działań (wybór): Akademia im. Jana Długosza (Częstochowa).

			Wybrane publikacje:

			O obecność tańca narodowego w powszechnym wychowaniu szkolnym, „ISME” 2000–2001, nr 3/2.

			Plastyka w metodzie Dalcroze’a a taniec, „Wychowanie Muzyczne w Szkole” 2005, nr 5.

			Rytmika a taniec – podobieństwa i różnice, „Edukacja Muzyczna” 2006, nr 1, t. 2.

			Znaczenie Emila Jaques-Dalcroze’a dla reformy tańca na przełomie XIX i XX wieku, „Wychowanie Muzyczne w Szkole” 2008, nr 4.

			Charakter narodowy w muzyce i tańcach polskich – implikacje pedagogiczne, Częstochowa 2009.

			Między sztuką a sportem, czyli co wynika z analizy zabaw muzyczno-ruchowych ze zbiorów Oskara Kolberga, w: Tańcząc piórem. Nauka w służbie Terpsychory, oprac. Hanna Raszewska, Wydawnictwo Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina, Warszawa 2014.

			WIESNA MOND-KOZŁOWSKA

			○ badania ○ organizacja

			Przestrzenie działań (wybór): Akademia Ignatianum (Kraków), Polskie Stowarzyszenie Antropologii Tańca.

			Wybrane publikacje:

			Tańcząc w stronę mroku. Butō, zen i Japonia, Towarzystwo Autorów i Wydawców Prac Naukowych Universitas, Kraków 2004.

			Poczucie tożsamości a doznanie ciała w ruchu, „Rocznik Wydziału Pedagogicznego Wyższej Szkoły Filozoficzno-Pedagogicznej Ignatianum w Krakowie” 2008.

			Przekraczanie sztuki w metafizycznym doświadczeniu tańca. Fenomenologia egzystencjalna w filozofii tańca Sondry Horton Fraleigh, Wyższa Szkoła Filozoficzno-Pedagogiczna „Ignatianum”, Kraków 2010.

			Twórczy wymiar tańca, „Horyzonty Wychowania” 2011, nr 20.

			Rytmy i kroki Afryki. Rhytms and steps of Africa, Akademia Ignatianum, Wydawnictwo WAM, Kraków 2011.

			O istocie rytmu. Na pograniczach tańca, muzyki i poezji w antyku greckim, perskim i hinduskim, Wydawnictwo Homini, Akademia Ignatianum, Kraków 2012.

			DOMINIKA BYCZKOWSKA

			○ badania

			Przestrzenie działań (wybór): Katedra Socjologii Organizacji i Zarządzania (Uniwersytet Łódzki).

			Wybrane publikacje:

			Ciało jako narzędzie budowania pozycji w grupie. Na podstawie badań wśród tancerzy tańca towarzyskiego, w: W kręgu socjologii interpretatywnej. Jakościowe badania nad tożsamością, red. Jacek Leoński, Urszula Kozłowska, Economicus, Szczecin 2007.

			Ciało – narzędzie konstruowania tożsamości. Na podstawie badań tancerzy, w: Procesy tożsamościowe. Symboliczno-interakcyjny wymiar konstruowania ładu i nieładu społecznego, red. Krzysztof Konecki, Anna Kacperczyk, Wydawnictwo Uniwersytetu Łódzkiego, Łódź 2010. 

			Rola instytucjonalizacji w społecznym świecie – na przykładzie badań tancerzy tańca towarzyskiego, w: Kultury, subkultury i światy społeczne w badaniach jakościowych, red. Jacek Leoński, Magdalena Fiternicka-Gorzko, Uniwersytet Szczeciński, Szczecin 2010.

			Byczkowska, Anna Kacperczyk, W stronę socjologii ciała, „Przegląd Socjologii Jakościowej” 2012, t. 8, nr 2. 

			Komunikowanie niekomunikowalnego. Przekazywanie znaczeń w procesie nauki tańca, w: Ciało ludzkie, znak uniwersalny. Na jedwabnym szlaku tańca, Ignatianum, Kraków 2012.

			Ciało w tańcu. Analiza socjologiczna, Wydawnictwo Uniwersytetu Łódzkiego, Łódź 2012.

			MAGDALENA ZAMORSKA

			○ badania ○ krytyka

			Przestrzenie działań (wybór): Instytut Kulturoznawstwa Uniwersytetu Wrocławskiego, kolektyw WEDO.

			Wybrane publikacje:

			Neozakorzenianie. Butō jako ponowoczesna strategia, „Barbarzyńca” 2009, nr 3–4.

			Obecni ciałem. Warsztat polskich tancerzy butō, Wydawnictwo Libron – Filip Lohner, Kraków 2014.

			Technologia w praktyce twórczej i realizacjach scenicznych artystów polskiego nowego tańca, w: Sztuka i technologia w Polsce. Od cyberkomunizmu do kultury markerów, red. Agnieszka Jelewska, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznań 2014.

			Akty, spektakle i konceptualizacje, „Ruch Muzyczny” 2014, nr 12.

			Performatywne zwiedzanie. Interaktywna aplikacja w projekcie tanecznym site-specific, „Acta Universitatis Wratislaviensis. Prace Kulturoznawcze” 2015, nr 17.

			Performans choreograficzny w kulturze postmedialnej, „Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2017, nr 137.

			KAROLINA BILSKA

			○ badania ○ krytyka

			Przestrzenie działań (wybór): Polskie Forum Choreologiczne.

			Wybrane publikacje:

			Wpływ twórczości prekursorek modern dance na przemiany w sztuce tańca XX wieku, „Studia Choreologica” 2010, t. 11.

			Ginocentryzm w twórczości Marthy Graham, „Studia Choreologica” 2011, t. 12.

			Taniec jako ekspresja doświadczeń amerykańskiego społeczeństwa I połowy XX wieku. O twórczości Doris Humphrey, „Studia Choreologica” 2012, t. 13.

			Terpsychory w trampkach. Twórczość przedstawicielek post-modern dance, „Studia Choreologica” 2013, t. 14.

			Polska literatura taneczna dla dzieci po roku 2008, „Studia Choreologica” 2014, t. 15.

			ALICJA IWAŃSKA

			○ badania

			Przestrzenie działań (wybór): Gminny Ośrodek Kultury (Dobrzeń Wielki), Polskie Forum Choreologiczne.

			Wybrane publikacje:

			Teatr tańca – dzieje pojęcia, „Ogrody Nauk i Sztuk” 2011, nr 1.

			Taniec futurystyczny lat 30. XX wieku we Włoszech. Giannina Censi i Aerodanza, „Studia Choreologica” 2012, t. 13.

			Rosalia Chladek, Mary Wigman, Giannina Censi. Od tańca do ruchu: Eurytmia, Ekspresjonizm, i Aerodanza, „Kultura Enter” 2014, nr 60(6).

			Polski taniec modern 1918–1939 (na tle reformatorskich prądów epoki), „Kultura Enter” 2014, nr 60(6).

			Pamięci tych, których kochałam, których już nie ma, „Studia Choreologica” 2016, t. 27.

			AGNIESZKA JELEWSKA 

			○ badania 

			Przestrzenie działań (wybór): HAT Research Center (Uniwersytet im. Adama Mickiewicza, Poznań), Katedra Dramatu, Teatru i Widowisk (Uniwersytet im. Adama Mickiewicza, Poznań).

			Wybrane publikacje:

			Zrozumieć taniec. Antropologia, media i dydaktyka, Państwowa Wyższa Szkoła Teatralna im. Ludwika Solskiego, Kraków 2012.

			Somatyczny interfejs. Zwrot afektywny w sztuce, „Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2012, nr 109–110.

			Zjadanie ciała, czyli teatralna biografia Mariny Abramović, „Dialog” 2012, nr 11.

			Ekotopie. Ekspansja technokultury, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Poznań 2013.

			Jelewska, Michał Krawczak, Trudne relacje sztuki, nauki i technologii w Polsce, w: Sztuka i technologia w Polsce. Od cyberkomunizmu do kultury markerów, red. Jelewska, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Poznań 2014.

			Taniec jako eksperymentalna praktyka badawcza, „Aspiracje. Kwartalnik Akademii Sztuk Pięknych w Warszawie” 2015, nr 3.

			Teksty o tańcu rzadko ukazują się w czasopismach kierowanych do intelektualistów… Czy dlatego, że wyrafinowane umysły czytelników tych publikacji boją się styczności z tak prymitywnym wcieleniem sztuki? Z kolei tancerze i choreografowie często wyobrażają sobie intelektualistów jako ludzi źle czujących się w swoich ciałach (…), tańcowi niechętnych. Obie strony wychodzą z założenia, że ciało i umysł na przeciwnych stoją biegunach ludzkiej duchowości. (…) Nie potrafią czy nie chcą się porozumieć? (…) Taniec jako sztuka znalazł się więc pomiędzy akademicką naukowością a warsztatowym doświadczeniem, stamtąd zaś nie dociera do tych, którzy chcieliby dotrzeć do niego, ale nie wiedzą którędy. Krytyka wydaje się w tej sytuacji wyjściem ku normalności? (My, Taniec. Antologia polskiej krytyki tańca po 1989, red. J. Majewska, Tarnów 2013, s. 13–14).

			***

			Nie chcę kończyć rozdziału smutną konstatacją, że pisano o tańcu i nadal pisze się o nim i bada go za mało. Nie będę też patrzeć z optymizmem w przyszłość, w której publikuje się więcej i więcej, ponieważ los podmiotów wydających nie zawsze jest pewny, a pasja osób zajmujących się badaniami i krytyką nieraz już przegrała w starciu z warunkami wykonywania zawodu. Nie pokuszę się też o daleko idące podsumowania czy diagnozy. Celem rozdziału było przybliżenie linii genetycznych badań nad tańcem w XX w. i ukazanie, z jakiego punktu i z jakim zapleczem zaczęto wiek XXI. Kontynuacją tej myśli jest część druga niniejszej książki, gdzie zabierają głos osoby kształtujące współczesny obraz nauki o tańcu i krytyki tańca. Zachęcam do lektury tej części w kontekście zamieszczonego po niej aneksu. Mowa w nim o osobach łączących tożsamość artystyczną z badawczą, krytyczną i organizacyjną. To, że artyści(-stki) włączają się w badania nad tańcem, wydaje się zjawiskiem korzystnym i pożądanym. Teoria nie jest domeną wyłącznie akademicką. Może iść w parze z praktyką artystyczną – wzbogacać ją, uzupełniać i inspirować; może też na jej gruncie wyrastać. To zaś, że artyści(-stki) podejmują również działania organizacyjne, producenckie, animacyjne, częściowo wynika niestety nie z potrzeby, ale z konieczności. Polskie warunki zajmowania się zarówno sztuką tańca, jak i teorią tańca oraz krytyką są tak samo niesprzyjające. Momentami aż niewiarygodna jest pasja, która sprawia, że jeszcze się nie poddano, że działania nabierają trwałości, że różne grupy środowiskowe składające się na ekosystem tańca wciąż z determinacją pracują na rzecz poprawy sytuacji. Kiedy jednym braknie sił i rezygnują, przychodzą nowi. Przedstawiciele i przedstawicielki sztuki, nauki, krytyki, organizacji, a także publiczność nie ustają we wspólnych działaniach. Wierzę, że ten ogrom wysiłku musi w końcu doprowadzić do zmian systemowych – pytanie tylko, czy wszyscy go podejmujący będą mieli szanse zobaczyć jego rezultaty.
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