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preie
  2021      
         
          
       
        
          
         
         
      
  O naukowości muzeów   

3  4  2021      19  
       
       
         
        
        
          
        
        
        
       
        
     
        

         
        
          
       
       
         
 
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O naukowości muzeów      
      
       
       
       

Strtr t
       
   2021      
          
        
   1      
        
        
        
      
    
          

     Problematyka badań
w muzeach europejskich      
    prof. Charles Esche    
          
   1936      
        
        
       
          
       
          
       
          
         
       
        
      
        
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        
        
         
          
    1985      
 Lotte Bode        
        
      
       
        
         
       
       
      
      80     
       
         
    
       1991  

          
   dr Lisy Moran     
        
          
          
        
        
    
      
       
        
           
   
          

  Relacje muzeów i uczelni wyższych Dr hab. Tomasz de Rosset
       
       
         
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        
        
         
         
      
   dr Marcin Szerle    Magdale-
na Zych     dr Justyna Żak-Szwarc
  Agnieszka Rejniak-Majewska 
       dr Urszuli
Bończuk-Dawidziuk   
prof. dr. hab. inż. Marcina Chrzanowskiego  Lilianny Lewandowskie
    dr. Łukasza Biskupskiego 
         
       
       

     
Muzeum jako Laboratorium   prof. Beatrice von Bismarck
         
       
         Po życiu  
       
        
         
         
          
          
          
          
       
        
       
        
    Naukowość a misja społeczna współczesne-
go muzeum   Pauliny Długosz    dr. Do-
minika Kacpra Płazy      
dr Beaty Nessel-Łukasik       
  dr. Karola Franczaka    
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       
         
        
           
      
        

     dr Paul O’Neill  
          
           
          
   dr Dorotę Jędruch  
  Dorotę Seweryn-Puchalską    
    Wystawa jako narzędzie uprawiania
nauki   dr. Tomasza Załuskiego  
        Muzealium jako

przedmiot badań i instrument badawczy   Aleksandry Jani-
szewskiej-Cardone     Elżbiety Modze-
lewskiej        dr. Łukasza Na-
wrockiego  Marii Romanowskiej-Zadrożnej    
      
 Anny Michalskiej   dr. Mariusza Nie-
strawskiego      
dr hab. prof. UŁ Kai Kaźmierskiej    Hi-
storiom mówionym       

         

         
        
        
         
       
     
        
       
  
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 ritrc ereci O naukowości
muzeów
Muzeum Sztuki w Łodzi  2013     
2       
         
       
       
          
      
     3   1998   
       
        
  2006       
       
        
      
      
       
          
        
       
           
        
         
      
Związki literatury i sztuki w Polsce po 1945 roku   
          
        
  Awangardowe muzeum  
        
       
      
       
        
        
   Proszę mówić dalej. Społeczna historia Muzeum Sztuki w Ło-
dzi        
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   O naukowości muzeów    
       
         
   20     
         
       
         
 4       
    
Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbiorów  

   O naukowości muzeów   
        
       
          
         
         
      
      
         
        
        
      
      
        
      
         
         
         
           
       O
naukowości muzeów       
         
   
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t irce

dr Łukasz Biskupski– kulturoznawca i lmoznawca. Pracownik Katedry
Badań Kulturowych w Instytucie Kultury Współczesnej Uniwersytetu
Łódzkiego. Pracował m.in. w Centrum Muzeologicznym Muzeum Sztuki
w Łodzi i Narodowym Centrum Kultury Filmowej. Konsultant wystawy
stałej w Muzeum Kinematograi w Łodzi. Członek Rady Centralnego
Muzeum Włókiennictwa w Łodzi.

prof. Beatrice von Bismarck – wykładowczyni historii sztuki i kultury
wizualnej na Akademii Sztuk Pięknych w Lipsku. Uprzednio zajmowała
stanowisko kuratorki w dziale sztuki dwudziestowiecznej we frankfurc-
kim Städel Museum, uczyła także w Leuphana University w Lüneburgu,
gdzie powołała galerię Kunstraum i nią zarządzała. W Lipsku zainicjo-
wała w 2009 roku program studiów magisterskich Cultures of the Cura-
torial (Kultury kuratorskie). Prowadziła pięcioletnią Szkołę Kuratorską
w Moskwie (2016) oraz TRANScuratorial Academy, podróżującą z Berli-
na do Mumbaju i Phnom Penh (2017–2018). W 2018 roku na Uniwersy-
tecie Amerykańskim w Bejrucie wykładała historię sztuki i historię ku-
ratorstwa. Za badania nad praktyką kuratorską otrzymała nagrodę Opus
Magnum Fellowship of the Volkswagen Stiftung (2015–2017).

Lotte Bode – badaczka w Muzeum Sztuki Współczesnej w Antwerpii (M
HKA) i Flamandzkim Centrum Archiwów Sztuki (CKV). Zajmuje się twór-
czością Otobong Nkangi i sposobu, w jaki jej prace domagają się „oddy-
chającego archiwum”. Jest magistrem teatrologii i lmoznawstwa oraz
dziennikarstwa. Pracuje również jako dziennikarka kulturalna we a-
mandzkiej telewizji publicznej VRT, dla której przygotowuje wywiady
i opowiada o amandzkiej scenie artystycznej.

dr Urszula Bończuk-Dawidziuk – historyk sztuki i muzealnik, interesu-
jesię historią sztuki i kultury około 1800 roku oraz historią wrocław-
skiego muzealnictwa. Studiowała na Uniwersytecie Wrocławskim, Uni-
wersytecie Viadrina we Frankfurcie nad Odrą i Uniwersytecie Warszaw-
skim. Stypendystka DAAD (Deutsche Akademische Ausstauschdienst),
Instytutu Herdera w Marburgu i Federalnego Instytutu Badań nad Kul-
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turą i Historią Niemców w Europie Wschodniej w Oldenburgu. Autorka
książki na podstawie dysertacji doktorskiej, a także licznych artykułów
naukowych, haseł do katalogów, leksykonów i encyklopedii. Współau-
torka katalogów zbiorów i wystaw. Jest członkiem Stowarzyszenia Hi-
storyków Sztuki, Stowarzyszenia Muzeów Uczelnianych i Stowarzysze-
nia Muzealników Polskich.

prof. dr hab. inż. Marcin Chrzanowski – absolwent Politechniki Krakow-
skiej, gdzie uzyskał stopień doktora (1968), habilitację (1973), oraz ty-
tuł profesora tytularnego (1988). Od 1964 nauczyciel akademicki Poli-
techniki Krakowskiej i jej rektor w kadencji 2002–2005. W latach
1968–2009 uczestnik i współorganizator konferencji naukowych krajo-
wych i zagranicznych. Od 2000 – członek KVVS (Królewskie Towarzy-
stwo Nauki i Literatury) w Göteborgu, od 2019 – członek honorowy
SMU (Stowarzyszenie Muzeów Uczelnianych).

Paulina Długosz – pracownik Działu Edukacji Muzeum Miasta Łodzi
na stanowisku adiunkta, z wykształcenia historyk sztuki oraz pedagog
(specjalność: edukacja przez sztukę). Jako edukator muzealny zajmuje
się zagadnieniami z zakresu wychowania estetycznego oraz edukacji
kulturalnej. Jako doktorantka Wydziału Filozoczno-Historycznego
UŁ prowadzi badania nad komunikatami językowymi w przestrzeni mu-
zeum w kontekście ich dostosowania do możliwości i preferencji osób
o szczególnych potrzebach.

prof. Charles Esche – dyrektor Van Abbemuseum w Eindhoven, profesor
sztuki współczesnej i kuratorstwa w Central Saint Martins, University
of the Arts w Londynie, gdzie zajmuje się historią wystaw. Związany
również z Jan van Eyck Academie w Maastricht oraz CASCO w Utrech-
cie. We współpracy z prof. Walterem Mignolo przygotowuje książkę De-
modern Thinking, a także projekty wystawiennicze pod roboczym tytu-
łem Four Soils, planowane na lata 2023–2024 w Niderlandach, Indone-
zji i Australii. Poza Van Abbemuseum Esche (współ)kuratorował m.in.
Power and Other Things, Europalia, BOZAR, Bruksela 2017; NSK State
Pavilion, Biennale w Wenecji 2017; Art Turns, Word Turns; Museum MA-
CAN, Jakarta 2017; Le Musée Égaré, Kunsthall Oslo 2017, a także Prin-
temps de Septembre, Toulouse 2016; Jakarta Biennale 2015; 31. São
Paulo Bienal, 2014, U3 Triennale, Lublana, 2011; RIWAQ Biennale, Pa-
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lestyna 2007 i 2009; Istanbul Biennale, 2005; Gwangju Biennale 2002.
W 2012 roku otrzymał Nagrodę Księżniczki Margriet, a w 2014 roku
CCS Bard College uhonorował go nagrodą za doskonałość kuratorską.
W latach 2000–2004 Esche był dyrektorem Rooseum w Malmö, wcze-
śniej pracował w instytucjach w Edynburgu i Glasgow.

dr Karol Franczak– socjolog i kulturoznawca. Pracownik Zakładu Badań
Komunikacji Społecznej w Instytucie Socjologii Uniwersytetu Łódzkie-
go. Autor książki Kalający własne gniazdo. Artyści i obrachunek z przeszło-
ścią (2013), publikuje m.in. w „Odrze” i „Tygodniku Powszechnym”.

Aleksandra Janiszewska-Cardone – kustoszka malarstwa niderlandzkie-
go w Zbiorach Dawnej Sztuki Europejskiej w Muzeum Narodowym
w Warszawie. W Instytucie Historii Sztuki UW przygotowuje rozprawę
doktorską pod tytułem Modykacje w niderlandzkich portretach donator-
skich XV i 1. poł. XVI wieku. Antropologia sprawczości i obecności, opartą
na analizie badań technologicznych. Wraz z Piotrem Borusowskim lau-
reatka nagrody Sybilla za rok 2017 w kategorii projekty badawcze
za projekt badań podrysowań w obrazach niderlandzkich i rysunków ni-
derlandzkich z kolekcji MNW.

dr Dorota Jędruch – pracuje w Zakładzie Sztuki Nowoczesnej Instytutu
Historii Sztuki Uniwersytetu Jagiellońskiego. Współkuratorka wystaw
architektonicznych i muzealnych, m.in. Figury niemożliwe / Impossible
objects (Instytut Architektury – Pawilon Polski na XIV Międzynarodo-
wym Biennale w Wenecji, 2014). Współzałożycielka fundacji Instytut
Architektury, stale współpracuje z kwartalnikiem „Autoportret”, autorka
książki Blok jako dzieło sztuki (2020).

dr hab. prof. UŁ Kaja Kaźmierska – socjolog, doktor habilitowana, kie-
rownik Katedry Socjologii Kultury Uniwersytetu Łódzkiego, dyrektor In-
stytutu Socjologii. Kieruje Centrum Badań Biogracznych i Historii Mó-
wionej na Uniwersytecie Łódzkim. Specjalizuje się w badaniach biogra-
cznych, zagadnieniach tożsamości i pamięci biogracznej.

Lilianna Lewandowska – absolwentka studiów na Uniwersytecie Miko-
łaja Kopernika w Toruniu, magisterium 1994, Studium Muzeologiczne
na Uniwersytecie Jagiellońskim 2006, od 2004 pracownik Muzeum Po-
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litechniki Krakowskiej (kierownik od 2015). Członek indywidualny SMU
(Stowarzyszenie Muzeów Uczelnianych) od 2015.

Anna Michalska – kustosz, kierownik Działu Edukacji i Upowszechnia-
nia Kultury Filmowej w Muzeum Kinematograi w Łodzi, prowadzi mu-
zealne kino Kinematograf. Członek zespołu kuratorskiego wystawy sta-
łej Łódź lmowa, na potrzeby której przygotowała i przeprowadziła kil-
kadziesiąt wywiadów z twórcami lmowymi. Jest autorką artykułów po-
święconych historii polskiej kinematograi i współautorką (obok Piotra
Kuleszy i Michała Kolińskiego) książki Łódzkie kina. Od Gdyni do Tatr
(2015).

Elżbieta Modzelewska – kierownik Działu Prewencji i Konserwacji
w Muzeum Pałacu Króla Jana III w Wilanowie. Konserwatorka, absol-
wentka Akademii Sztuk Pięknych w Warszawie. Od 2004 roku kuratorka
projektów konserwatorskich i badawczych realizowanych w rezydencji
wilanowskiej we współpracy z instytucjami naukowymi i laboratoriami.
W ostatnich latach koncentruje uwagę na zagadnieniach techniki
i technologii malarstwa, w szczególności XVII-wiecznych warsztatów
artystycznych malarzy dworskich.

dr Lisa Moran – kuratorka programów ds. zaangażowania i nauczania
w Irlandzkim Muzeum Sztuki Nowoczesnej, do której zadań należy
współpraca muzeum z instytucjami oświaty i inicjowanie projektów ba-
dawczych. Realizowała następujące projekty: IMMA International Sum-
mer School: Art + Politics; IMMA|texts; groundwork; IMMA Reading Gro-
up. Ukończyła studia w nowojorskiej Cooper Union School, jest także
magistrem historii sztuki oraz doktorem w zakresie kultury wizualnej,
absolwentką National College of Art and Design (NCAD) w Dublinie. Jej
doktorat poświęcony był twórczości Mirosława Bałki. Prowadzi wykłady
o sztuce nowoczesnej i współczesnej, zwracając szczególną uwagę
na kwestie upamiętniania i sztukę w przestrzeni publicznej.

dr Łukasz Nawrocki – doktor sztuk plastycznych w zakresie konserwacji
i restauracji dzieł sztuki. Artysta malarz, rzeźbiarz, technolog malar-
stwa, a także wykładowca. Autor kilkudziesięciu konserwatorskich re-
konstrukcji dzieł dawnych mistrzów. Od ponad 20 lat bada techniki
i technologie malarskie Rafaela Santi, Lucasa Cranacha Starszego, Le-
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onarda da Vinci. Absolwent Akademii Sztuk Pięknych we Wrocławiu.
W 2018 obronił z wyróżnieniem rozprawę doktorską Rekonstrukcja
warsztatu malarskiego Rafaela Santi z zakresu konserwacji i restauracji
dzieł sztuki na UMK w Toruniu.

dr Beata Nessel-Łukasik – socjolożka, historyczka sztuki, stypendystka
MKiDN. Muzealniczka związana z Muzeum Narodowym w Warszawie
(1998–2010) i Muzeum Józefa Piłsudskiego w Sulejówku (2011–2021).
Twórczyni pierwszego w Polsce Działu Programów Lokalnych i współ-
autorka koncepcji muzeum relacyjnego. Kuratorka projektów partycypa-
cyjnych. Autorka tekstów publikowanych w „Muzealnictwie”, „Kulturze
Współczesnej”, „Zarządzaniu Kulturą” i in. Adiunktka w Katedrze Socjo-
logii Ogólnej i Badań Interdyscyplinarnych APS im. Marii Grzegorzew-
skiej. Członkini redakcji rocznika „Muzealnictwo”.

dr Mariusz Niestrawski – absolwent Wydziału Historycznego im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu, doktor nauk humanistycznych w dziedzinie hi-
storii. W latach 2010–2014 pracował w Wielkopolskim Muzeum Walk
Niepodległościowych w Poznaniu. Od 2015 roku w Muzeum Narodo-
wym Rolnictwa i Przemysłu Rolno-Spożywczego w Szreniawie, gdzie
jest zatrudniony na stanowisku kustosza dyplomowanego.

dr Paul O’Neill – irlandzki kurator, artysta, pisarz i pedagog. Dyrektor
PUBLICS w Helsinkach, agencji kuratorskiej, a także przestrzeni evento-
wej z biblioteką i czytelnią. W latach 2013–2017 był dyrektorem pro-
gramu Podyplomowych Studiów Kuratorskich (CCS) w Bard College
w Nowym Jorku. Jest autorem entuzjastycznie przyjętej książki The Cul-
ture of Curating and the Curating of Culture(s) (2012), przetłumaczonej
na wiele języków. Uznawany za jednego z czołowych kuratorów zorien-
towanych na badania i znakomitego badacza praktyki kuratorskiej,
sztuki publicznej i historii wystaw. W ciągu ostatnich dwudziestu lat
piastował wiele stanowisk kuratorskich i badawczych i wykładał
na uczelniach w Wielkiej Brytanii, Europie, USA i Azji.

dr Dominik Kacper Płaza – archeolog, muzealnik. Studiował w Instytu-
cie Archeologii na Uniwersytecie Łódzkim oraz w Instytucie Archeologii
i Etnologii PAN w Warszawie. W latach 2006–2018 pracownik Muzeum
Archeologicznego i Etnogracznego w Łodzi. W latach 2018–2020 dy-
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rektor Muzeum Okręgowego w Sandomierzu, a od października 2020
dyrektor Muzeum Archeologicznego i Etnogracznego w Łodzi. Intere-
suje się epoką kamienia, krzemieniami oraz edukacją muzealną. Odbył
staż w Muzeum Narodowym w Kopenhadze (2015) oraz w Muzeum Hi-
storii Kultury w Oslo (2017). Autor i współautor recenzji, ponad 60 pu-
blikacji naukowych oraz 25 wystaw.

dr hab. Agnieszka Rejniak-Majewska – historyczka sztuki i estetyki, au-
torka prac z zakresu historii i teorii sztuki nowoczesnej, dziejów krytyki
artystycznej, badań kultury wizualnej i metodologii historii sztuki. Pra-
cownica Katedry Badań Kulturowych w Instytucie Kultury Współczesnej
Uniwersytetu Łódzkiego.

Maria Romanowska-Zadrożna – historyk sztuki, absolwentka Akademii
Teologii Katolickiej w Warszawie (obecnie Uniwersytet Kardynała Stefa-
na Wyszyńskiego), w latach 2015–2020 pracownik Narodowego Insty-
tutu Muzealnictwa i Ochrony Zbiorów, wcześniej – Ministerstwa Kultu-
ry i Dziedzictwa Narodowego (1998–2014) oraz muzeum w Wilanowie
(1995–1997) i Wspólnoty Polskiej w Warszawie (1997). W latach
2006–2014 wykładała na studiach podyplomowych Instytutu Historii
Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego na temat dokumentowania i rewin-
dykacji strat wojennych oraz badań proweniencji. Członek redakcji
rocznika „Muzealnictwo”.

dr hab. Tomasz de Rosset – profesor Uniwersytetu Mikołaja Kopernika
w Toruniu, historyk sztuki, muzeolog, badacz i znawca historii i teorii
kolekcjonerstwa i muzeów. Autor wielu publikacji, w tym monograi hi-
storii kolekcjonerstwa polskiego („By skreślić dzieje naszych zbiorów”.
Polskie kolekcje artystyczne, 2021). Członek ICOM, rady naukowej pisma
„Muzealnictwo” oraz rady naukowej serii wydawniczej „Pomniki muze-
alnictwa polskiego”.

Dorota Seweryn-Puchalska – historyk sztuki, kustosz Muzeum Nadwi-
ślańskiego w Kazimierzu Dolnym. Podyplomowe studia muzealnicze
na Uniwersytecie Jagiellońskim w Krakowie. Wieloletni pracownik Mu-
zeum Nadwiślańskiego w Kazimierzu Dolnym (kierownik Oddziału Ka-
mienica Celejowska tego muzeum). Pracuje nad rozprawą doktorską do-
tyczącą kazimierskiej kolonii artystycznej (KUL w Lublinie, promotor:
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prof. Lechosław Lameński). Specjalizuje się w sztuce XIX i XX wieku.
Badawczo zajmuje się problematyką kolonii artystycznych w Europie.

dr Marcin Szerle – historyk, absolwent Uniwersytetu Gdańskiego,
dr nauk humanistycznych, kustosz dyplomowany. Od 2003 związany
z Muzeum Miasta Gdyni (najpierw Dział Naukowo Oświatowy, później
Dział Historyczny). Prowadzi nowo powołany Ośrodek Badań nad Gdy-
nią. Członek Oddziału Pomorskiego Stowarzyszenia Muzealników Pol-
skich. Autor przeszło 20 artykułów naukowych, uczestnik licznych kon-
ferencji specjalistycznych.

dr Tomasz Załuski – historyk sztuki i lozof. Pracownik Katedry Badań
Kulturowych Instytutu Kultury Współczesnej na Uniwersytecie Łódzkim
oraz Akademii Sztuk Pięknych w Łodzi. Jego badania obejmują nowo-
czesne i współczesne praktyki artystyczne, ujmowane w kontekstach
kulturowych, ekonomicznych i społeczno-politycznych; artystyczny ak-
tywizm i samoorganizację; sztukę performance i wideo; dokumentację
sztuki i archiwa kultury artystycznej. Ostatnio m.in. zredagował książkę
Galeria Wschodnia. Dokumenty 1984–2017 / Documents1984–2017 (z
Danielem Muzyczukiem, 2019) i opublikował tekst w tomie zbiorowym
What Will Be Already Exists. Temporalities of Cold War Archives in East-
Central Europe and Beyond, red. Emese Kürti, Zsuzsa László, 2021.

Magdalena Zych – antropolożka kultury, kustoszka i kuratorka Muzeum
Etnogracznego w Krakowie, gdzie od 2009 roku koordynuje projekty
badawcze, tworzy publikacje i projekty wystawiennicze. Kreuje prze-
strzeń współpracy między artystami, aktywistami i społecznością aka-
demicką. Zajmuje się m.in. praktykami skupionymi wokół muzealnych
kolekcji etnogracznych. Uczestniczyła w konsorcjum TRACES
(2016–2019), uczestniczy w COST Action 20134 i w kanadyjskim kon-
sorcjum „Thinking Through the Museum” (SSHRC).

Justyna Żak-Szwarc – pedagog, kustosz muzealny. Pracuje w Zakładzie
Edukacji Estetycznej i Studiów nad Kulturą na Wydziale Pedagogicznym
Uniwersytetu Warszawskiego. Jej zainteresowania dotyczą estetyki
i muzeologii, szczególnie sztuki oraz jej roli w kulturze współczesnej
i w życiu człowieka.


