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WSPOMNIENIE KAZIMIERZA WROCZYNSKIEGO,
ZALOZYCIELA ZAIKS-U (1926 R.)’

Wtedy, gdy zatelefonowatem do tegoz dyrektora Filharmonii i podatem swe nazwisko,
ustyszatem:

- Daruje pan...

- Teraz ja nic nie moge darowa’, tylko oswiadczam, ze od dzisiaj zabraniam panu bez
porozumienia si¢ z ZAiKS-em grac ktoregokolwiek z kompozytoréw polskich na zasa-
dzie ustawy o prawie autorskim.

- Styszatem juz o tej ustawie. Wiec bede grat wylgcznie kompozytorow zagranicznych,
a moralna odpowiedzialnos¢ za to spadnie na panow.

- Kompozytoréw zagranicznych tez pan gra¢ nie bedzie.

- Niby dlaczego?

- Poniewaz ZAiKS ma przedstawicielstwo prawie 26 zwigzkéw catego cywilizowanego
swiata.

Dtugie milczenie.

- Wiec mam zamkng( instytucje, pozbawiajgc chleba...

- Po co ten frazes? Moze pan gra¢ Bacha, Beethovena, Mozarta, Chopina, Schu-
manna...

- Samych nieboszczykow?

- I to nie wszystkich, lecz tylko tych, ktorzy umarli przed pieédziesieciu laty.

- Pozwoli pan, Ze si¢ przez pare dni namysle.

- Prosze bardzo, byleby pan od dzisiaj nie grat naszego repertuaru, gdyz zmusi to nas
do interwencji u prokuratora.

! Zapis rozmowy pochodzi z dawnych Biuletynéw ZAiKS-u, https://www.zaiks.org.pl/artykuly/2020/
kwiecien/wspomnienie-kazimierza-wroczynskiego (dostep: 7.04.2022 r.).



WSTEP

W dobie powszechnego dostepu do Internetu kazdy moze tworzy¢ kreatywne tresci
i zamieszczac je w sieci, chociazby za posrednictwem mediéw spotecznosciowych.
Przyjmujac nawet, ze dana osoba nie nalezy do grona twdrcow, to z pewnoscig jest od-
biorcg utworéw tworzonych przez innych, a wiec dotyczg jej zasady prawnoautorskiej
ochrony. Powszechnos$¢ prawa autorskiego przejawia sie¢ w tym, Ze z jednej strony
sami na co dzien tworzymy indywidualne, kreatywne tresci, chociazby w postaci
fotografii wykonanych za pomocg smartfondéw i zamieszczanych nastepnie w sieci,
z drugiej za$ jestesmy stale odbiorcami utworéw stworzonych przez innych: stucha-
jac muzyki, ogladajac ulubione seriale, filmy i programy, czytajac ksigzki, kserujgc
materialy naukowe czy tez przegladajac te zamieszczane w Internecie. Idac ulica,
mijamy budynki, ktére s3 utworami architektonicznymi, rzezby, pomniki, murale
czy tez wystawy zewnetrzne, jak chociazby réznorodnych fotografii zamieszczanych
na ogrodzeniach parkéw (np. Lazienek Krolewskich w Warszawie czy parku Oliw-
skiego w Gdansku). Ponadto bierzemy udzial w wydarzeniach artystycznych, kon-
certach, spektaklach teatralnych oraz widowiskach sportowych. Gramy w gry kom-
puterowe, tworzymy postacie (awatary) i jeste$Smy uczestnikami $wiata wirtualnego,
w ramach ktérego dochodzi do obrotu dobrami wirtualnymi, a takze rozpowszech-
niania niezliczonej ilosci tresci cyfrowych, w tym stanowigcych utwory. Na co dzien
nosimy ubrania wywodzace si¢ spod reki przeréznych projektantéw, otaczamy sie
dziefami sztuki, zwiedzamy muzea oraz galerie. Niektorzy z nas zdobig swoje ciala
tatuazami, nie majac nawet wiedzy, Ze to, co zostalo na nich wytatuowane, réwniez
moze podlega¢ prawnoautorskiej kwalifikacji. Naukowcy réznych dziedzin prowa-
dza badania naukowe, dokonujac niekiedy przelomowych odkry¢, publikujg artykuty
naukowe i wydaja monografie, a takze prowadza wyklady, przygotowuja prezentacje
oraz roznego rodzaju wystapienia. Mozna pokusic¢ si¢ o stwierdzenie, ze punktéw
stycznych pomiedzy prawem autorskim a nasza codzienng réznorodng aktywnoscia
jest nieskonczenie wiele.

Ochrona débr niematerialnych, w tym indywidualnej tworczos$ci, nigdy nie miata
tak donioslego znaczenia oraz nie stalo przed nig tak wiele wyzwan, wynikajacych
z wciaz postepujacego rozwoju — zarowno w nauce, kulturze i sztuce, jak réwniez
w zakresie zupelnie nowych, nieznanych dotychczas prawu rozwigzan i technolo-
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gii (jak chocby SI i zautomatyzowane procesy tworcze czy tez NFT). W niniejszej
publikacji za cel stawia si¢ ukazanie wszechstronnosci prawa autorskiego i wielosci
postaci, jakie w rozumieniu prawa autorskiego moze przybiera¢ utwor, ktory jest po-
jeciem nadrzednym w tym opracowaniu, faczacym poszczegélne rozdzialy. Oryginal-
nos$¢ opracowania przejawia sie w omoéwieniu ztozonych aspektow prawa autorskiego
w odniesieniu do réznych rodzajéw tworczosci, uwzglednia w sposéb odrebny ich
problematyke oraz poszukuje praktycznych rozwigzan i wskazowek dla oséb zainte-
resowanych poszczegélnymi dziedzinami.

Opracowane tematy stanowia autorski wybdr redaktora naukowego, a pomyst na wy-
danie publikacji w takim ksztalcie jest konsekwencja wielu dyskusji akademickich
podczas prowadzonych zajec i szczegdlnego zainteresowania studentéw roznych kie-
runkéw praktycznym wymiarem przedmiotowej dziedziny prawa oraz jej obecnosci,
m.in. w filmie, muzyce, fotografii, grach komputerowych, sporcie czy tez mediach
spoteczno$ciowych. Niektore tresci uzupetniajg ilustracje, co ma aspekt praktyczny,
ulatwia zrozumienie poszczegdlnych kwestii oraz czyni prowadzone wywody bar-
dziej intersujgcymi. Taka praktyke przekazywania wiedzy z powodzeniem stoso-
wali juz Ryszard Markiewicz' czy Katarzyna Grzybczyk?, co zastuguje na pozytywna
oceng, poniewaz ten sposdb przekazywania tresci naukowych czyni je dla odbiorcy
bardziej przystepnymi. W publikacji, poza oméwieniem polskich regulacji i krajo-
wego orzecznictwa sagdowego, przytacza si¢ takze orzecznictwo Trybunatu Sprawied-
liwosci UE oraz rozstrzygnigcia sadow amerykanskich, ktore umozliwiajg spojrzenie
na ochrone prawa autorskiego z szerszej perspektywy.

Monografia zostala przygotowana przez uniwersyteckich pracownikéw naukowo-
-dydaktycznych, a takze $cisle wspotpracujacych ze srodowiskiem naukowym, zajmu-
jacych sie teorig i praktyka ochrony prawa autorskiego. Nalezy zaznaczy¢, ze poszcze-
golne rozdziaty stanowia samodzielne czgsci, a publikacja moze by¢ analizowana
zaréwno jako calos¢, jak i selektywnie, stosownie do zainteresowania dang materig.
Biorac pod uwage wiedze poszczegdlnych autoréw, ingerencja redaktora w tre$¢ po-
szczegolnych rozdziatow zostala ograniczona do niezbednego zakresu, a wigc autorzy
mieli pelng swobode w ich opracowaniu i prawo do wyboru przedstawianych tresci
oraz wlasnych refleksji naukowych.

Ewelina Szatkowska

! R. Markiewicz, Zabawy z prawem autorskim, Warszawa 2015; R. Markiewicz, Ilustrowane prawo
autorskie, Warszawa 2018.

> K. Grzybezyk, Ikony popkultury a prawo wlasnosci intelektualnej. Jak znani i stawni chronig swoje
prawa, Warszawa 2018; K. Grzybczyk, Rozrywki XX w. a prawo wlasnosci intelektualnej, Warszawa 2020;
K. Grzybezyk, Ilustrowane prawo reklamy, Warszawa 2020 oraz K. Grzybezyk, Skradziona kultura. Jak Za-
chéd wykorzystuje cudzg wlasnosé intelektualng, Warszawa 2021.
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UTWOR JAKO PRZEDMIOT PRAWA AUTORSKIEGO.
ZAGADNIENIA PODSTAWOWE

Tradycyjnie za pierwszg ustawe regulujacg prawo autorskie uznawany jest angiel-
ski Statute of Anne z 1710 r., ktdry przez wiele lat byl jedyna regulacja tego rodzaju
na $wiecie. Dopiero po kilkudziesieciu latach uchwalono kolejne ustawy autorskie:
w 1741 r. w Danii, w 1787 r. w ramach Konstytucji, a w 1790 r. juz odrebna ustawe
w Stanach Zjednoczonych, za§ w 1791 r. i 1793 r. we Francji. Natomiast na ziemiach
polskich do 1926 r., kiedy to ustanowiono pierwszg polska regulacje prawnoautorska,
obowigzywaly cztery rézne systemy praw autorskich odziedziczone po panstwach
zaborczych'. W 1886 r. na konferencji w Bernie przyjeto wielostronna umowe mie-
dzynarodowsa o ochronie dziet literackich i artystycznych, ktorg Polska ratyfikowata
w 1934 1., a jej ostatni tekst (paryski) z 1971 r. pozostaje do dzi$ wiazacy i stanowi,
obok traktatow WIPO? oraz porozumienia TRIPS?, jedng z najwazniejszych umdw
miedzynarodowych, przy czym nalezy zaznaczy¢, ze ostatnia z nich ujmuje calo-
$ciowo ochrone wlasnoéci intelektualnej, nie skupiajac sie wylacznie na prawie au-
torskim. Dynamiczny rozwoj praw wlasnoéci intelektualnej spowodowal, ze zostaly
one uznane na mocy Powszechnej Deklaracji Praw Czlowieka za prawo czlowieka?,
a majgc na uwadze jej znaczenie i wplyw na prawodawstwo zaréwno krajowe, jak
i miedzynarodowe - nalezy to uzna¢ za wazny krok w kierunku dostrzezenia bliskich

! Byly to: 1) ustawa z 19.06.1901 r. o prawie autorskim do utwordw literackich i muzycznych oraz
ustawa z 9.01.1907 r. o prawie autorskim do utworéw sztuk plastycznych i fotograficznych, obowigzu-
jace na ziemiach dawnego zaboru niemieckiego, 2) ustawa z 26.12.1895 r. o prawie autorskim do utwo-
row literatury, sztuki i fotografii bedaca w mocy na terenach dawnego zaboru austriackiego, 3) ustawa
2 20.03.1911 1. o prawie autorskim na dawnych ziemiach zaboru rosyjskiego oraz 4) przepisy wegierskiej
ustawy z 26.04.1884 r. o prawie autorskim, wigzace w okolicach Spiszu i Orawy.

2 Traktaty Swiatowej Organizacji Wlasnosci Intelektualnej: o prawie autorskim sporzadzony w Gene-
wie 20.12.1996 r. (Dz.U. z 2005 r. Nr 3, poz. 12); o artystycznych wykonaniach i fonogramach sporzadzony
w Genewie 20.12.1996 r. (Dz.U. z 2004 r. Nr 41, poz. 375).

* Porozumienie w sprawie handlowych aspektéw praw wlasnosci intelektualnej, stanowigce zalacz-
nik do ukladu ustanawiajacego Swiatowa Organizacje Handlu (WTO) sporzadzonego w Marakeszu
15.04.1994 r. (Dz.U. z 1996 r. Nr 32, poz. 143).

* Rezolucja Zgromadzenia Ogoélnego ONZ 217 A (III) przyjeta i proklamowana 10.12.1948 r.
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i nierozerwalnych zwigzkéw miedzy ochrong tworczosci, w tym prawami autorskimi,
a prawami czlowieka’.

W jednym ze swoich memorialéw z 1777 r. Pierre Augustin Caron de Beaumarchais®
napisal: ,W kofach teatralnych mowi sie, ze to nieszlachetne ze strony autordéw, azeby
zglaszac pretensje w imie niskich intereséw aspirujac jednoczesnie do chwaty. Zapo-
mina si¢ wszakze, iZ po to, azeby przezy¢ rok, jest si¢ skazanym przez nature na spo-
zycie 365 positkow™”. Pisarze, autorzy sztuk teatralnych, muzycy, réznorodni artysci,
ktérych mozemy okresli¢ mianem twoércow, dlugo czekali na uznanie owocéw ich
kreatywnej pracy za przedmiot wart ochrony prawnej. Co wigcej, poczatkowo doma-
ganie si¢ przez znamienitych artystow wynagrodzenia za korzystanie z ich twdrczosci
uwazane bylo wrecz za niestosowne, a wprowadzone regulacje prawnoautorskie mar-
twity m.in. dyrektoréw filharmonii czy tez teatréw. I tak wiele lat pdzniej, w 1926 r.,
wprowadzeniu pierwszej polskiej ustawy o prawie autorskim towarzyszyly podobne
emocje. W dawnych kronikach ZAiKS-u znajduje si¢ nastepujgcy zapis: ,Ogloszenie
Ustawy o Prawie Autorskim wytworzyto w sferach zainteresowanych dwa biegunowo
rézne uczucia. Gdy twodrcy z calem uznaniem przyjeli od dawna wyczekiwana i na-
lezng im obrone ich praw, zagwarantowang nowg Ustawa — w gronie wiekszej czesci
odbiorcéw nowa Ustawa rozbudzita wyrazng nieche¢ i rozgoryczenie, uzasadnione
tem tylko chyba, Ze korzystanie z pracy autordw, a przewaznie kompozytoréw, bez
jakiegokolwiek wynagrodzenia tak bylo zakorzenione i wydawalo sie tak natural-
nym, iz stalo si¢ poniekad prawem zwyczajowym™. Co ciekawe, i wspolczesnie mo-
glismy obserwowa¢ podobne nastroje zwigzane z uchwaleniem dyrektywy 2019/790
w sprawie prawa autorskiego i praw pokrewnych na jednolitym rynku cyfrowym oraz
zmiany dyrektyw 96/9/WE i 2001/29/WE, ktorej celem byta harmonizacja przepisow
prawa Unii majgcych zastosowanie do prawa autorskiego i praw pokrewnych w ra-
mach rynku wewnetrznego, ze szczeg6lnym uwzglednieniem cyfrowych i transgra-
nicznych sposobdw korzystania z tresci chronionych. Dyrektywa w zatozeniu miata
uporzadkowal kwestie zwigzane z przekazywaniem i korzystaniem z tresci cyfro-
wych, zwickszajac pewnos¢ prawng w tym zakresie w stosunku do zaréwno upraw-
nionych, jak i uzytkownikéw, jednak w powszechnym odbiorze spolecznym spotykat
sie z daleko idacg krytyka, a ,posadzano” jg nawet o zniszczenie Internetu. Jednak
tak samo jak kiedy$ zdziwienie budzita zasadnos¢ ochrony literatéw czy tez kompo-
zytoréw, tak dzi$ - stosownie do wspoélczesnych realiow — dotyczy to ochrony tresci
cyfrowych.

* M. Barczewski, Réznorodnos¢ kulturowa a prawa cztowieka [w:] Leksykon ochrony praw cztowieka.
100 podstawowych pojec, red. M. Balcerzak, S. Sykuna, Warszawa 2010, s. 354.

¢ Francuski pisarz, dramaturg i muzyk, ur. 24.01.1732 r. w Paryzu, zm. 18.05.1799 r. tamze, au-
tor m.in. Cyrulika sewilskiego i Wesela Figara, uznawany za pioniera walki o prawa tworcow. https://
encyklopedia.pwn.pl/haslo/Beaumarchais-Pierre- Augustin;3875416.html (dostep: 2.08.2022 r.).

7 Pierre Augustin Caron de Beaumarchais, za: R. Marszatek, Tworzymy i chronimy. ZAiKS 100 lat,
Warszawa 2018, s. 10.

¥ Cytat pochodzi z publikacji: R. Marszatek, Tworzymy..., s. 32.
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Trud uznania réznorodnej twdrczosci za przedmiot prawa autorskiego wynika z jej
nieodlgcznego niematerialnego wymiaru, a kwalifikacja danej aktywnosci ludzkiej
jako utworu w rozumieniu prawa autorskiego niejednokrotnie bywa problematyczna.
Prawo autorskie wchodzace w zakres prawa wlasnosci intelektualnej jest prawem
na dobrach niematerialnych, stad mozna by rzec, ze mniej ,uchwytnym”, ,nama-
calnym”, a w zwigzku z tym trudniejszym do percepcji przez przecigtnego odbiorce
norm prawnych anizeli prawo rzeczowe, ktdrego przedmiot regulacji odnosi sig¢
do materialnych elementéw posiadajacych autonomie bytows. Przykladowo prawo
autorskie nie chroni ksigzki jako przedmiotu materialnego w postaci zbioru kartek
i oktadki, ale chroni to, co zostalo na nich wyrazone, a wigc indywidualng twor-
czo$¢ poszczegdlnych autordéw. Co wigcej, w polskim prawie nie istnieje koniecznoéé
utrwalenia utworu na no$niku mechanicznym w celu objecia go ochrona prawna,
wystarczajace jest wiec jego ustalenie, ktére zwigzane jest z mozliwo$cia percepcji
tworczos$ci przez osoby trzecie, przy czym nalezy zaznaczy¢, ze istnieje wiele utwo-
row, ktére nie bedg mozliwe do odbioru bez ich utrwalenia.

Warto wskazad, ze do systemu ochrony prawa autorskiego nalezg takze prawa po-
krewne, a wiec prawa wylaczne do $ciéle okreslonych ustawowo débr niematerialnych,
ktére réznig si¢ od praw autorskich zakresem i czasem ochrony. Zgodnie z ustawg
o prawie autorskim i prawach pokrewnych sg to: prawa do artystycznych wykonan
(art. 85-93 pr. aut.), prawa do fonogramoéw i wideogramow (art. 94-96 pr. aut.), prawa
do nadan programéw (art. 97-99 pr. aut.) oraz prawa do pierwszych wydan oraz wy-
dan naukowych i krytycznych (art. 99'-99° pr. aut.)’.

Kwestie zwigzane ze skuteczng ochrong praw tworcoéw wigzg sie z kilkoma elemen-
tami, poczynajac od specyfiki samego przedmiotu ochrony, poprzez wysoki, cho¢
uzasadniony, poziom ogélnoéci norm prawnych definiujacych go, a konczac na ta-
twosci naruszen, zwigzanej z powszechnym dostepem do treéci za posrednictwem
sieci i jej globalnym charakterem. I cho¢ w ostatnich latach nalezy odnotowa¢ istotny
wzrost $wiadomosci prawnej w zakresie ochrony praw tworcow oraz artystow wyko-
nawcow, to jednak regulacje prawnoautorskie generuja wiele watpliwosci, a istotna
cze$¢ z nich pojawia si¢ juz na samym poczatku przy ustaleniu, czy dang twoérczosé
nalezy zakwalifikowa¢ jako utwér w rozumieniu prawa autorskiego.

Istnieja dwa sposoby okreslenia, ktére dobra niematerialne nalezy uwazaé za utwor
w rozumieniu prawa autorskiego. Pierwszy z nich sprowadza si¢ do wyliczenia
w przepisach ustawowych dobr podlegajacych ochronie prawa autorskiego, zas drugi
na okresleniu ogolnych przestanek, jakie ma spetnia¢ dzielo, aby mogto korzystac

° Prawa pokrewne rowniez stanowig przedmiot regulacji miedzynarodowych, zob.: Migdzynarodowa
Konwencja o ochronie wykonawcéw, producentéw fonogramow oraz organizacji nadawczych, sporzadzo-
na w Rzymie 26.10.1961 r. (Dz.U. z 1997 r. Nr 125, poz. 800), Traktat WIPO o artystycznych wykonaniach
i fonogramach, Traktat o artystycznych wykonaniach audiowizualnych, przyjety w Pekinie 26.06.2012 r.
(Dz.Urz. UEL 160z 2013 r.,s. 1).
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z ochrony prawnoautorskiej'®. W polskiej regulacji zastosowano obie wskazane me-
tody, podajac przykladowe kategorie chronionych utworéw - takie jak np. utwory
literackie, plastyczne, fotograficzne czy tez muzyczne - oraz dodatkowo okreslajac
cechy dobr niematerialnych, jakie musza one spetni¢ dla objecia ich ochrong. Za-
warty w art. 1 ust. 2 pr. aut. katalog utworéw ma charakter przykladowy, przy czym
brak dla ich wyrdznienia jednoznacznego kryterium. Tym samym nalezy podkresli¢,
ze nie kazde dzieto plastyczne bedzie utworem plastycznym, podobnie nie kazda
fotografia bedzie utworem fotograficznym. Dlatego tez kwalifikacja dziela na pod-
stawie jego wiasciwosci do jednej z enumeratywnie wskazanych kategorii nie prze-
sadza w zadnym przypadku o kwalifikacji jako utworu. Zgodnie z definicja zawartg
wart. 1 ust. 1 pr. aut. przedmiotem prawa autorskiego jest kazdy przejaw dzialalnosci
tworczej o indywidualnym charakterze, ustalony w jakiejkolwiek postaci, niezaleznie
od wartosci, przeznaczenia i sposobu wyrazenia (utwor). Wystarczy, ze jeden z ele-
mentéw weryfikowanego dobra, niezbedny dla jego istnienia w zaplanowanej przez
autora postaci, bedzie miat indywidualny, tworczy charakter, aby stwierdzi¢, ze dobro
to jest utworem w rozumieniu prawa autorskiego". Co istotne, o istnieniu utworu
przesadzaé moze nawet sam dobor nietwdrczych materialow czy tez ich uklad. Zgod-
nie z art. 3 pr. aut. zbiory, antologie, wybory, bazy danych spetniajace cechy utworu
s3 przedmiotem prawa autorskiego, nawet jezeli zawierajg niechronione materiaty,
o ile przyjety w nich doboér, uktad lub zestawienie ma tworczy charakter. Natomiast
ochrong z zakresu prawa autorskiego nie sg objete odkrycia, idee, procedury, metody
i zasady dzialania oraz koncepcje matematyczne (art. 1 ust. 2! pr. aut.). Jak wska-
zuje D. Flisak, odkrycia, zasady czy tez koncepcje matematyczne nie sa ,tworzone”,
lecz raczej ,odtwarzane” poprzez ,rekonstrukcje naturalnych zasad istniejacych juz
w przyrodzie™?, a utrzymanie wskazanych débr w domenie publicznej uzasadnione
jest ogdlnie pojetym dobrem ludzkosci (dobrem wspdlnym) oraz postepem cywil-
nym". Nalezy zaznaczy¢, ze ochronie nie podlega samo odkrycie, ale juz np. jego
przedstawienie w formie publikacji naukowej moze stanowi¢ utwor. Z kolei brak
ochrony idei, ktéry nalezy traktowa¢ jako synonim pomystu, niejednokrotnie na-
strecza wielu problemoéw, poniewaz niekiedy granica pomiedzy ,nieuzewnetrznio-
nym” pomyslem a ,indywidualnym sposobem jego wyrazenia jest bardzo trudna,
wrecz niemozliwa do wyraznego, abstrakcyjnego wyznaczenia™*. Natomiast zgodnie
z art. 4 pr. aut. ustawowe wylaczenia spod ochrony prawnoautorskiej obejmuja takze
nastepujace wytwory:

1) akty normatywne lub ich urzedowe projekty;

2) urzedowe dokumenty, materialy, znaki i symbole;

3) opublikowane opisy patentowe lub ochronne;

4) proste informacje prasowe.

10" ]. Sobczak, Prawo autorskie i prawa pokrewne, Poznan 2000, s. 34.

" R. Golat, Prawo autorskie i prawa pokrewne, Warszawa 2005, s. 34-35.
2 D. Hlisak [w:] Prawo autorskie i prawa pokrewne. Komentarz, red. D. Flisak, Warszawa 2015, s. 41.
3 D. Flisak [w:] Prawo autorskie..., red. D. Flisak, s. 41.
14 R. Markiewicz, Ilustrowane..., s. 48.
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Zatem, aby mozna bylo méwi¢ o utworze w rozumieniu prawa autorskiego: po pierw-
sze, musi on by¢ przejawem dziatalnosci tworczej, po drugie, charakteryzowac sie
indywidualno$cig i po trzecie, musi zosta¢ ustalony, co oznacza, ze musi zostaé
wyrazony w taki sposob, aby mozliwa byla jego percepcja przez inne osoby. Takie
czynniki zwigzane z powstaniem dzieta jak: naklad pracy, naklady finansowe, po-
$wiecony czas, proces tworzenia i jego przebieg czy tez posiadanie wiedzy i specja-
listycznych umiejetnosci nie majg znaczenia dla objecia utworu ochrong. Tak samo
wiec chroniony jest obraz, ktory powstal w kilka minut, jak i ten, ktéry powstawat
latami. W orzeczeniu SA w Warszawie z 14.03.2006 r., VI ACa 1012/05", wskazano,
ze ,praca tworcza cechuje si¢ bowiem tym, Ze jej rezultat jest niepewny, totez po-
$wiecenie na nig okreslonego czasu wcale nie $wiadczy o uzyskaniu zamierzonych
efektow w postaci stworzenia utworu”, a zawodowe umiejetnosci autora, jego profe-
sjonalizm, posiadane do$wiadczenie sg ambiwalentne dla ochrony dzieta w $wietle
prawa autorskiego'®. Przedmiotem badania spelnienia cech indywidualnej tworczosci
nie moze by¢ sam proces tworzenia, lecz konkretny jego rezultat, przy czym nie musi
on stanowi¢ rezultatu koncowego.

Wymog twdrczej dziatalnosci zaktada, Ze aktywno$¢ autora polega na tworzeniu,
ktére prowadzi do powstania wytworu stanowiacego przynajmniej w zatozeniu pro-
jekcje jego wyobrazni. Przestanka ta zostanie takze spetniona w przypadku czerpa-
nia z elementéw powszechnie znanych, zapozyczonych z innych dziet czy tez w ra-
zie inspiracji nimi. Dlatego wyrdzniamy utwory samoistne, ktore nie beda trescia
nawiazywa¢ do utwordw juz istniejacych, lecz osiagna oryginalny rezultat (w takim
utworze brak wyraznych, dostrzegalnych wplywéw z innych utwordw), utwory za-
lezne recypujace swoja tre$¢ z innych utworéw — utworéw pierwotnych, ale pod-
legajace odrebnej i niezaleznej od nich ochronie, oraz utwory inspirowane, ktére
powstaly z uwagi na inny utwor, ale nie przejmuja od niego wprost elementéw chro-
nionych prawem autorskim. Rozstrzygajac, czy dane dobro korzysta z ochrony autor-
skoprawnej, sady czesto kieruja sie wskazéwkami wypracowanymi w orzecznictwie,
ktére niestety nie zawsze pozostajg spdjne. Tymczasem to wlasnie na orzecznictwie
spoczywa ustalenie znaczenia poszczegdlnych elementéw utworu. Sad Apelacyjny
w Poznaniu wskazal, ze stwierdzenie, ze utwor stanowi przejaw ,,dzialalnosci twor-
czej”, oznacza, ze utwdr powinien stanowic rezultat dziatalnosci o charakterze krea-
cyjnym. Przestanka ta, niekiedy okreslana jako przestanka ,,oryginalnosci” utworu,
zrealizowana jest wowczas, gdy istnieje subiektywnie nowy wytwor intelektu'.
W orzeczeniu NSA z 11.07.2018 r., II FSK 1845/16" podano, Ze utwoér musi by¢ re-
zultatem dziatalnosci o charakterze kreacyjnym, czyli przedstawia¢ subiektywnie

71

nowy wytwor intelektu, ktérg to ceche utworu okreéla sie jako ,,oryginalnos¢”, na-

> LEX nr 219051.

!¢ Wyrok NSA z 12.03.2010 r., II FSK 1791/08, LEX nr 595971.
7 Wyrok SA w Poznaniu z 7.11.2007 r., I ACa 800/07, LEX nr 370747.
'8 LEX nr 2528581.



Publikacja omawia ztozone aspekty prawa autorskiego w odniesieniu
do réznych rodzajéw twérczosci. Przedstawia praktyczne rozwigzania
i wskazéwki dla oséb zainteresowanych konkretnymi dziedzinami, takimi
jak: film, muzyka, fotografia, programy komputerowe, folklor i kulinaria.

Z ksiqzki czytelnik dowie sig:

« jakie znaczenie dla prawa autorskiego ma sztuczna inteligencjo;

« czy projekt budowlany i zrealizowany na jego podstawie budynek
to dwa osobne utwory architektoniczne;

« czym jest ,prawo panoramy”;

« kto jest dysponentem praw do wizerunku osoby historyczne;j.

Istotny walor opracowania stanowiq takze ilustracje, dzieki ktérym tatwiej
jest zrozumie¢ praktyczne problemy w stosowaniu prawa autorskiego.

Publikacja zainteresuje prawnikéw praktykow, ktérzy majg do czynienia
z omawianymi zagadnieniami podczas wykonywania swoich czynnoSci
zawodowych. Bedzie takze cenng lekturg dla pracownikéw naukowych
oraz studentéw prawa, dziennikarstwa i kierunkédw artystycznych.

Ewelina Szatkowska — doktor nauk prawnych, adwokat, adiunkt
w Katedrze Praw Cziowieka i Prawa Wtasnosci Intelektualnej Uniwer-
sytetu Gdanskiego; specjalizuje sig¢ w prawie witasnosci intelektualne;,
ze szczegblnym uwzglednieniem aspektédw prawnoautorskich i prawa
znakodéw towarowych, oraz w prawie ochrony dziedzictwa kultury; autorka
wielu publikacji naukowych zwigzanych z aspektami prawa witasnosci
intelektualnej oraz ochrony dziedzictwa kultury.
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