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Od Redakcji

Krzysztof Loska w Stowniku filmu definiuje musical jako:

Gatunek muzyczny wykorzystujacy muzyke diegetyczng oraz cha-
rakteryzujacy sie obecnoscia powtarzalnych schematéw fabular-
nych i sposobéw przedstawiania. W potocznych Rozumieniu jest
to widowisko, w ktérym ,wszyscy méwia, wszyscy tancza i wszy-
scy $piewaja™.

Zanim musical zadomowit sie w kinie, w kulturze popularnej
poprzedzily go, szczegdlnie na przetomie XIX i XX wieku, music hall,
burleska, wodewil, rewia, operetka. Wszystkie te formy korzystaty
ze $wiecacej tryumfy od kilku stuleci opery. Bezposrednio przed
latami 20. XX wieku, kiedy to w przybytkach X muzy pojawit sie
dzwiek, ktéry nie wymagal juz udziatu orkiestry, badz tapera, mu-
sical przyciggnal ttumy na Broadway, gdzie do dzisiaj stanowi nie-
zwykle istotny element codziennego repertuaru.

Pomimo tego, ze kino nigdy nominalnie nie byto nieme, o czym
przypomina Anna G. Piotrowska w swojej pracy O muzyce w filmie?,
musical na ekranach zaistniat dopiero wraz z wprowadzeniem
systemu, pozwalajgcego nagrywaé obraz oraz dzwiek na jednej
tasmie®. To dzieki sound-on-film Lee De Foresta mozliwe stalo sie
zrealizowanie S'piewaka Jazzbandu (1927, rez. A. Crosland), uzna-
wanego dzi$ nie tylko za pierwszy film dzwiekowy, ale réwniez za

1 K. Loska, Musical [w:] Stownik filmu, red. R. Syska, Krakéw 2010, s. 114.

2 Zob. A. G. Piotrowska, O muzyce i filmie. Wprowadzenie do muzykologii filmowej,
Krakéw 2014, s. 81.

3 Thomas Edison podejmowal préby udzwiekowienia filmu juz na przelomie
1894 i 1895 roku, ale system sound-on-disc, ktéry pozwalal na synchronizacje
obrazu z nagrang osobno $ciezka dZwiekowa odtwarzang na fonografie, nie
przyjal sie, poniewaz byl nie do$¢ doktadny i zbyt skomplikowany. Zob. tamze,
s. 107-108.
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pierwszy kinowy musical. Data premiery Spiewaka Jazzbandu wy-
znacza jednoczesnie date rewolucji w calej kinematografii.

Przez pierwsze lata w musicalu mieliémy do czynienia z realiza-
cjami bliskimi rewii*, gdzie fabuta byla elementem drugorzednym,
a wiec i ttumaczenie padajacych w obcym jezyku stéw nie bylo ko-
nieczne. Z czasem jednak konwencja gatunku rozwijala sie i historia
obecna w $wiecie przedstawionym, chociaz czesto schematyczna,
stanowita wazny element musicalu. Tym samym na przestrzeni nie-
mal dziewiecdziesieciu lat, czyli od momentu kiedy z ekranu padtly
stynne stowa ,Wait a minute, wait a minute, you ain’t heard nothin’
yet!” wypowiedziane przez Ala Jonsona, glownego bohatera Spiewa-
ka Jazzbandu, gatunek rozrést sie i wytworzyl wiele subgatunkéw,
a takze specyficznych form narodowych. Przez ten czas wielokrot-
nie wieszczono réwniez jego $mier¢.

Tom, ktéry oddajemy w Panistwa rece (drugi po publikacji po-
$wieconej horrorowi) po raz kolejny stanowi refleksje nad kinem
gatunkéw, a takze jest poklosiem obrad II Ogélnopolskiej Konfe-
rencji Spotkania z gatunkami. Tym razem zdecydowali$my sie po-
chyli¢ nad tematem musicalu kinowego. Tom jest jednoczesnie
dowodem na to, ze wieszczony przez krytykéw i teoretykéw ry-
chly upadek gatunku niezmiennie okazuje sie niesprawdzajaca
sie kasandryczng przepowiednia, o czym w swoich artykutach
przekonuja Katarzyna Zakieta i Dawid Lucarz. Katarzyna Zakie-
ta skupia sie na estetycznym odnowieniu gatunku, jaki ma miej-
sce w Moulin Rouge! (2001, rez. B. Luhrmann), wykorzystujacym
znane i lubiane piosenki wspélczesnych popowych artystéw. Film
bawi sie z widzem i chociaz angazuje go emocjonalnie, to jednocze-
$nie serwuje mu sztuczne, autotematyczne mise-en-scéne. Wnioski
obecne w artykule Zakiety potwierdza przegladowa praca Dawida
Lucarza. Tytultowe pytanie Gatunek wymarty? stuzy bucarzowi do
udowodnienia, ze od czasu Wszyscy mowig: kocham cie (1996, rez.
W. Allen) mamy wrecz do czynienia z ponownym umacnianiem sie
pozycji musicalu, o czym $wiadczy¢ moze m.in. Oscar dla najlepsze-
go filmu przyznany Chicago (2002, rez. B. Marshall). Ciekawg, nie-
co odmienng forme musicalowego wyrazu opisuje Patrycja Mucha.
Autorka w swoim artykule analizuje serial Glee (2009-2015), ktéry
przeniést konwencje gatunku do wieloodcinkowych produkgji tele-
wizyjnych, a tym samym wyznaczyl nowa forme istnienia musicalu,
ktéra Mucha okresla mianem post-musicalu.

4 Zob. D. Bordwell, K. Thompson, Film Art. Sztuka filmowa. Wprowadzenie, ttum.
B. Rosinska, Warszawa 2011, s. 377-378.



Monika Rawska oraz Katarzyna Szuchiewicz zdecydowaly sie na
analizy antymusicali, ktére zazwyczaj uznaje sie za wyraz kryzysu
gatunku, badz za dowdd jego glebokich transformacji. Rawska po-
$wiecita swoj artykul refleksji nad Popeyem (1980, rez. R. Altman),
pod kazdym wzgledem dalekim od tanecznej, muzycznej i wokal-
nej maestrii, do jakich przywyklismy w klasycznych produkcjach.
Szuchiewicz wywrotowy charakter Tariczgc w ciemnosciach (2000,
rez. L. von Trier) widzi za§ w karykaturalnym przedstawieniu
konwencji, ktéra ma postuzy¢ drwinie z jego ideowych zalozen.
O dekonstrukeji cech musicalu pisze réwniez Mateusz Zebrowski.
Analizowane przez niego 9 songs (2004, rez. M. Winterbottom) ko-
rzysta z tego, co musicalowe oraz z tego, co pornograficzne, dopro-
wadzajac jednoczesnie do niejednoznacznej fuzji gatunkowej.

Do innej cze$ci musicalowego rezerwuaru siega Aleksandra
Szczepanska. Autorka rozpatruje fenomen dziela zaliczanego do
klasyki gatunku — Hair (1979, rez. M. Forman). Traktuje je jako
podsumowanie kina kontestacji oraz refleksje nad mijajacg epoka
dzieci kwiatéw. Wokét podobnych zagadnienl zogniskowany jest ar-
tykut Macieja Smotki. Autor opisuje zjawiska concept albumu, rock
opery i rock musicalu, z ktérych tradycji wywodzi sie Hair. Smétka
skupia sie na intersemiotycznych przedstawicielach rocka jako na
wyrazicielach specyficznej subkultury, ktéra wlatach 60.1i 70. stata
sie niezwykle wazna dla mtodego pokolenia ludzi na calym $wiecie.

Justyna Adamczyk, Mikotaj Géralik oraz Bolestaw Racieski
zdecydowali sie opisa¢ rozwdj gatunku w réznorodnych kulturach.
Adamczyk skupia sie na mato znanym zjawisku musicali realizowa-
nych w Polsce w jezyku jidysz w okresie miedzywojennym. Obrazy
rezyserowane przez Jézefa Greena byly w tamtym czasie niezwykle
popularne w srodowiskach zydowskich na calym $wiecie. Géralik
referuje pomijane w historii kina komercyjne realizacje czechosto-
wackiego kina z lat 60. (okresu Nowej Fali), ktére chociaz prezento-
waly inny styl niz dziela Milosa Formana, czy tez Jitiego Menzla,,
to jednak ich musicalowy charakter spotykat sie¢ z uznaniem nie
tylko krytyki, ale takze widowni. O wiele bardziej egzotyczny dla
polskiego widza fenomen opisuje Racieski. Autor analizuje cabare-
teras, meksykanskie musicale lat 40. charakteryzujace sie schema-
tyczna fabulg i spoteczno-politycznym zaangazowaniem w proble-
my regionu.

Z kolei Piotr Fortuna postanowil przyjrzec sie trudnemu temato-
wi musicalu w Polsce. Jego artykut skupia sie na studium konkret-
nego przypadku — Mocnego uderzenia (1966, rez. J. Passendorfer),
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ale dla ukazania tta gatunku, autor decyduje sie na swego rodzaju
skrécony rys polskiego musicalu, co pozwala wykaza¢ przyczyny
porazki filmu Passendorfera.

Tom, co mozna zaobserwowac powyzej, skupia sie na tematyce
musicalu w sposéb niezwykle heterogeniczny. Opisuje gatunek za-
réwno synchronicznie, jak i diachronicznie, dzieki czemu po prze-
czytaniu dwunastu artykuléw beda mogli Paistwo wyrobié sobie
wtasng, kompleksowg opinie na temat historii oraz terazniejszo-
$ci musicalu. Oczywiscie nie sposéb wyczerpaé tematyki jednej
z najbogatszych tradycji gatunkowych poprzez zaledwie kilkana-
$cie artykuléw. Mamy jednak nadzieje, ze réznorodne perspekty-
wy badawcze zaprezentowane przez autoréw zacheca czytelnikéw
do dalszego odkrywania musicalu filmowego.

Bogumita Fiotek-Lubczynska
Katarzyna Zakieta
Mateusz Zebrowski



Dawid tucarz
Uniwersytet Opolski

Gatunek wymarty? Musical (naj)nowszy

Trajektoria popularnodci musicalu na przestrzeni lat jest wyjatko-
wo spolaryzowana krzywa wzlotéw i upadkéw. Owa dwubieguno-
wo$éé, a wiec: z jednej strony swoista mania, z drugiej za$ ignoran-
cja i obojetno$¢ zaréwno publicznosci, jak i twércéw wobec tego
gatunku, bezsprzecznie wpisana jest w szeroko rozumiany kon-
tekst historyczny. W tym jakze pojemnym stwierdzeniu miescié
sie beda przemiany spoteczno-kulturowe, rozwéj przemyslowy,
obwarowania polityczne oraz, przede wszystkim, przemijalnos¢
modd rozmaitych obszaréw dziatalnosci czlowieka, takze pozaar-
tystycznych.

Cezura, ktéra wyznacza narodziny musicalu, jest jedna z naj-
wazniejszych dat w historii kinematografii i przypada ona na rok
1927. Od tego momentu bowiem mamy do czynienia z dzwiekiem
w filmie, elementarna materig musicalu. Sformulowanie ,niemy
musical” obrazowaé mogloby ten sam paradoks, co ,teledysk bez
warstwy wizualnej”, poniewaz ,immanentng cechg musicalu jako
formy dramatyczno-muzycznej jest naczelna rola tworzywa dzwie-
kowego™. Przenosénia ta winna uzmystawia¢ fakt, iz musical jest
(prawdopodobnie) jedynym gatunkiem, ktéry nie miat warunkéw,
z przyczyn oczywistych, w pelnym wymiarze zaistnie¢ przed prze-
tomem dzwiekowym na srebrnym ekranie. Jako novum, spektaku-
larne i pelne rozmachu, wzbudzalto ogromne zainteresowanie oraz
niemal natychmiast zyskalo pokazne grono mitoénikéw. Niedtugo
potem grupa entuzjastéw musicalu zaczeta dos¢ szybko sie kurczy¢.

Prawidlowos¢ te w perspektywie specyfiki catego kina gatun-
kéw wyeksplikowal John Cawelti w tekscie Chinatown and Generic
Transformation in Recent American Films:

Mozna rozpozna¢ cykl zyciowy charakterystyczny dla gatunkéw,
w miare jak przechodza od poczatkowego okresu formowania

1 M. Bielacki, Musical. Geneza i rozwdj formy, £6dz 1994, s. 3.
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i poszukiwan przez faze samoswiadomosci zaréwno twoércow, jak
i publicznosci do okresu, w ktérym wzorce gatunkowe staly sie tak
dobrze znane, ze odbiorcy znudzili sie juz ich przewidywalnoscia®.

Musical w stosunkowo krétkim czasie otar? sie o wszystkie trzy
wyzej wymienione fazy. Okres formowania i poszukiwan w przy-
padku musicalu zostal zredukowany do minimum, bowiem pozyw-
ki raczkujacemu filmowi dZzwiekowemu dostarczyla bogata trady-
cja Broadwayu. Jak zauwaza Dorota Skotarczak:

ogromna popularno$¢ musicalu (jako przedstawienia teatralnego)
idaca w parze z brakiem doswiadczenia filmowych twércéw, kto-
rzy dopiero uczyli postugiwac sie dzwiekiem, sktaniata ich do ko-
rzystania z gotowych, sprawdzonych wzorcéw, jakich dostarczal
Broadway?.

Inkorporowanie muzycznych form teatralnych do przestrzeni
filmu stalo sie mozliwe wraz z nastaniem doby kina udzwiekowio-
nego. Owocem owego plynnego i bezbolesnego w skutkach prze-
ktadu intersemiotycznego byt Spiewak jazzbandu (1927, rez. A. Cro-
sland), uznawany za pierwszy w historii kina film dzwiekowy.
Adaptacja nowojorskich przedstawien), ktére w salach teatralnych
gromadzily ttumy, byla swego rodzaju gwarantem sukcesu udzwie-
kowionego filmu. Dowodem na to moze by¢ fakt, iz juz trzy lata
po premierze dziela Croslanda, a wiec tylko w samym 1930 roku,
powstato az 77 musicali kinowych®.

Rozwéj samoswiadomosci twércéw i publicznodci filmowej do-
konywat sie bardzo dynamicznie. W pierwszej fazie wyznaczaly go
rewie i operetki broadwayowskie, na przyktad: Rose Marie (1924,
rez. R. Friml) i The Vagabond King (1925, rez. R. Friml) czy The De-
sert Song (1926, rez. S. Romberg): ,forma ta szybko znudzita jed-
nak widzéw, oczekiwano widowiska, ktére nie bedzie powtarzato
schematéw scenicznych, ale stworzy wlasne konwencje, odpowied-
nie dla nowego medium”™. W sukurs rosngcym zapotrzebowaniom
publicznosci przyszedt film taneczny z Fredem Astairem i Gin-

2 J. G. Cawelti, Chinatown and Generic Transformation in Recent American Films,
[w:] Film Genre Reader, red. B. K. Grant, Austin 1986, s. 200; cyt. za: R. Altman,
Gatunki filmowe, ttum. M. Zawadzka, Warszawa 2012, s. 73.

3 D. Skotarczak, Historia amerykariskiego musicalu filmowego, Wroctaw 2002, s. 18.

4 C. Hirschhorn, The Hollywood Musical, London 1991, s. 22-63; cyt. za: D. Skotar-
czak, dz. cyt., s. 18.

5 J. Wojnicka, O. Katafiasz, Stownik wiedzy o filmie, Warszawa 2005, s. 398.



ger Rogers. Jednak pelng samoswiadomos¢ gatunkowa musical
uzyskal na przelomie lat 40. i 50. Wtedy to ,pojawily sie watki au-
totematyczne, fabula dotyczyla czesto przygotowan do spektaklu
muzycznego®. Cho¢ w kolejnych dekadach - latach 60. i 70. - nie
brakowato wybitnych i nowatorskich dziel niniejszego gatunku, to
jego stabnaca popularnos¢ stawata sie bardziej dostrzegalna. A glo-
sy wspoélczesnych badaczy obwieszczajace ,sensacyjne znikniecie
z obszaru kina gatunku do niedawna bardzo popularnego”” oraz,
ze ,musical wydaje sie dzi$ gatunkiem martwym”® zdaja sie egzem-
plifikowa¢ teorie Johna Caweltiego.

,Bez dekonstrukgji gatunek nie istnieje” — powiada Rafat Koscha-
ny, ktéry w swym artykule Musical: dekonstrukcja snuje refleksje na
temat wspdlczesnego musicalu, zadajac tym samym klam domnie-
maniom i stwierdzeniom o $mierci gatunku w najnowszym kinie.
Bo cho¢ z Panoramy kina najnowszego, obejmujacej lata 1980-95, od
Wiestawa Godzica dowiadujemy sie, ,ze w ostatnim pietnastoleciu
nie istnial gatunek zwany musicalem”®’, to w kolejnych latach, po-
czawszy od premiery filmu Wszyscy méwig: kocham Cie (1996, rez.
W. Allen), mamy do czynienia z bynajmniej nieodosobniong préba
ozywienia tego gatunku. Po czesci zreszta udana.

Z drugiej najwiekszej bazy filmowej na $wiecie, polskiego serwi-
su filmweb.pl, wyczyta¢ mozemy, ze w latach 1980-95 w skali glo-
bu powstato 1128 podmiotéw opisanych tagiem ,musical”. W ko-
lejnym pietnastoleciu, 1996-2011, podobnych dziet powstalo 1896,
uzupelniajac zakres do roku 2014, otrzymujemy dane w liczbie
2152%. Cho¢ ta sucha statystyka podaje jedynie zakres ilosciowy,
odsuwajac na bok kwestie jakosci dziel ukrytych pod liczbami, to
jednak wskaznik ten obrazuje permanentne korzystanie z konwen-
¢ji gatunku, nawet jesli wzorce ulegly znacznym przeobrazeniom.
A ulegly im na pewno, poniewaz ,gatunki filmowe s3 pograzone
w procesie nieustajacych przeksztalcen™?

6 Tamze, s. 399.

7 W. Godzic, Jak umiera gatunek? Przypadek musicalu, [w:] Kino gatunkéw wczoraj
i dzis, red. K. Loska, Krakéw 1998, s. 84. Diagnoza wypowiedziana w kontek-
$cie zawarto$ci Panoramy kina najnowszego, Krakéw 1997.

8 J. Wojnicka, O. Katafiasz, dz. cyt., s. 400.

9 R. Koschany, Musical: dekonstrukcja, [w:] Musical. Poszerzenie pola gatunku, red.
J. Maleszynska, J. Roszak, R. Koschany, Poznan 2013, s. 160.

10 W. Godzic, dz. cyt., s. 84.

11 Dane pochodza z opcjonalnie wybranego zakresu czasowego bazy filméw,

http://www.filmweb.pl/search/film [data dostepu: 25.11.2014].

12 R.Altman, dz. cyt., s. 320.
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Niech zatem ponizsza czes$¢ niniejszego artykultu bedzie préba
pokazania wskrzeszonej zywotnosci i popularnosci musicalu, jaka
ten zaczal sie cieszy¢ wlatach dwutysiecznych. Krétkim preludium
tego okresu pragne uczyni¢ niepisang cezure przelomu, wspomnia-
ny rok 1996 oraz film Woody’ego Allena, zwiastujacy (niesmiate)
odrodzenie gatunku.

W filmie Wszyscy mowig: kocham Cie rozpatrywanym pod katem
cech musicalu, ,na pierwszy plan wysuwaja sie piosenkowo-ta-
neczne partie, bedace coverami utworéw znanych z innych musi-
cali lub po prostu z historii muzyki rozrywkowe;j”*3. Zabieg zasto-
sowany przez Allena nie jest jednak niczym nadzwyczajnym, bo
jak zauwaza Rick Altman: ,filmy gatunkowe czesto wykorzystuja
odniesienia intertekstualne [...]. Musicale bezustannie odnoszg sie
do wczesniejszych musicali”**. Rafat Koschany we wspomnianym
wczedniej tek$cie ujmuyje intertekstualnosc jako jedng z wielu cech
dystynktywnych ,wspélczesnego musicalu”™®. Wspélczesnego, to
znaczy zdekonstruowanego, nieczerpigcego wprost z wypracowa-
nych konwencji. Wywolany poznanski badacz w przedruku tego
samego tekstu do , Kwartalnika Filmowego” znacznie bardziej wy-
ostrza zagadnienie realizmu, ktérego konkretyzacje — w kontekscie
filmu Allena - znalez¢ mozemy na przyklad w ,nieprofesjonalnym”
wykonaniu piosenek przez samych aktoréw. W mysl reguty praw-
dopodobienstwa Goldie Hawn musiata zaspiewac gorzej, anizeli
faktycznie potrafi, za$ partie wokalne Drew Barrymore — z uwagi
na niedostateczne umiejetnoéci — zostaly zaspiewane przed du-
blera. Udany pomyst Allena, by ,zrobi¢ realistyczny, uprawdopo-
dobniony musical, w ktérym numery taneczno-$piewane wynikaja
z potrzeby chwili [...], nie komentuja akgji, ale zostaly potrakto-
wane jako puenta poszczegdlnych scen™, jest réwniez elementem
dekonstrukgji, o ktérej autor wspominatl juz wezesniej. To z kolei
wpisuje sie w specyfike gatunku, gdzie muzyka i $piew odgrywaja
zasadnicza role w budowaniu diegezy, a nie sa tylko dodatkiem czy
przerywnikiem, jak to mialo miejsce u ,zarania [gatunku - D. L],
kiedy wstawki muzyczno-taneczne pojawialy sie w opowiesci jako
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