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Wprowadzenie

Badanie socjologiczne zaczyna si¢ nieraz od pokusy zajrzenia za kurtyne
jakiego$ zamknietego na co dzien spolecznego $wiata: pacjentéw onkologii,
policjantéw i ztodziei, gérnikéw z biedaszybdéw czy chasydzkich pielgrzymow.
W ten wlaénie sposéb ponad dekade temu zaswitala mi mysl, by porozmawia¢
z artystami. Swiat sztuki byt dla mnie wtedy o tyle jeszcze ciekawszy, ze bardzo
odlegly — nie studiowalem historii sztuki, nie przeszedtem przez edukacje ar-
tystyczna.

Postanowilem przeprowadzi¢ rozmowy z artystami sztuk wizualnych najbar-
dziej rozpoznawalnymi i powszechnie uznanymi w polskim polu sztuki. Udalo mi
sie namowic na wielogodzinne autobiograficzne wywiady narracyjne Zbigniewa
Libere, Katarzyne Kozyre, Artura Zmijewskiego, Grzegorza Klamana, Zofi¢ Ku-
lik, Grzegorza Kowalskiego, Zuzanne Janin, Roberta Kusmirowskiego, Tomasza
Kozaka, Oskara Dawickiego, a takze malarzy — Wilhelma Sasnala, Pawta Susida,
Agate Bogacka, Zbigniewa Rogalskiego i Leona Tarasewicza. To przede wszyst-
kim na tych wywiadach opiera si¢ ta praca.

Rozmawialem wiec z twércami wideo, instalacji i obiektéw przestrzennych,
w tym takze malarskich i fotograficznych, artystami sztuki performansu oraz
z malarzami. Argumentami za polaczeniem tych galezi sztuki jest ich wspélna tra-
dycja i wspdlny, czerpiacy z niej jezyk, podobny trening profesjonalny, wspolny
zestaw instytucji, ktore te galezi sztuki wspieraja i animuja.

Wybralem metode badawcza, ktéra zaklada rygorystyczne powstrzy-
mywanie si¢ badacza przed narzucaniem rozmoéwcy sformulowan i pojeé,
a nawet zakresu poruszanych problemoéw. Ruszajac w teren, stawiatem sobie
jednoczesnie caly serie pytan badawczych. W jaki sposéb rozmoéwcy opisuja
gléwne watki biograficzne, wazne zyciowe do$wiadczenia, inicjacje, momen-
ty przelomowe, takie jak moment decyzji o wyborze uczelni artystycznej? Jak
przedstawiaja w swych wypowiedziach i jakie znaczenie nadaja spotecznym
uwarunkowaniom: rodzinie, modelowi wychowania, miejscu zamieszkania,
plci, przebiegowi edukacji? Jak mowia o swojej edukacji artystyczne;j? Jak opi-
suja proces pracy tworczej? Jak mowia o inspiracjach swojej pracy, o tym, co
na nich wplynelo? Jak komentuja zycie $wiata sztuki? W jakim jezyku formu-
luja te wypowiedzi?

Interesowal mnie szczegélnie wczesny etap historii Zycia — poczatek drogi
moich rozmoéwcéw do pracy artystycznej zwiericzonej uznaniem.
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Portret zbiorowy. Socjografia stawania sie artysta

Kazda omawiana tu historia zycia zastuguje na poglebione, indywidualne
omowienie, blisko tekstu wywiadu. Stwierdzenie to — prawdziwe dla wigkszo-
$ci badan socjologicznych w ogdle — szczegélnie zobowiazuje w przypadku mo-
ich rozmoéwcéw, ktorych biografie wydaja sie wyjatkowe. Spisujac wyniki mojej
analizy, stanatem wiec przed trudnym zadaniem pogodzenia szacunku dla po-
szczegblnych biografii z checia odpowiedzi na pytania badawcze o zjawiska po-
nadindywidualne. Opowiadajac o moich rozmowach, staralem si¢ zachowac jak
najwiecej z kontekstu indywidualnych opowiesci o zyciu, a nawet z okoliczno$ci
poszczegdlnych spotkan. Na ksigzke mozna zatem spojrze¢ jako na idiograficzne
przedstawienie wyjatkowych przypadkéw oraz prébe rekonstrukeji doswiadcze-
nia biograficznego artystow.

Jednoczeénie jednak publikacja oparta jest na analizie zbiorczej, Sledzacej
watki wspdlne dla calego materialu. Prezentacja wynikéw tej analizy doprowa-
dzita do powstania swoistego portretu zbiorowego gwiazd polskiej sztuki wspot-
czesnej.

Jest to ponadto analiza socjologiczna, uwzgledniajaca ksztaltowanie si¢ opi-
sywanego doswiadczenia w wyniku dzialania spolecznych struktur, procesow
iinstytucji. Spisana byla przy tym w dyskusji z tradycja badan spolecznych $wiata
sztuki i z nieustannymi odniesieniami do szerszej debaty nauk spolecznych'.

Szkicowany tak portret zbiorowy dostarcza wreszcie materiatu do konfronta-
cji potocznych wyobrazen o twdrcach ze wspolczesng praktyka pracy artystycz-
nej i biograficznym do$wiadczeniem samych artystow.

' Por. z pomystem F. Schiitzego na ,rozdzialy portretowe”, ktére maja ,ilustrowa¢”
modele teoretyczne proceséw biograficznych stworzonych dzigki procedurze ,kon-
trastowego poréwnywania’, proponowanej przez Schiitzego. Zob. F. Schiitze, Anali-
za biograficzna ugruntowana empirycznie w autobiograficznym wywiadzie narracyjnym,
[w:] Metoda biograficzna w socjologii: antologia tekstow, red. K. Kazmierska, thum.
K. Waniek, Zaktad Wydawniczy Nomos, Krakéw 2012, s. 272. Uprzedzajac zarzut,
chcialbym zauwazy¢, ze zaréwno pomyst Schiitzego, jak i obrany przeze mnie sposéb
prezentacji nie zawieraja ,btedu egzemplifikacji”, polegajacego na uzasadnianiu hipo-
tez przyktadami z materialu, z pominieciem lub bez szukania przyktadéw falsyfikuja-
cych przyjete twierdzenia. ,Portretowe” prezentacje uplastyczniaja bowiem dopiero
konstrukcje teoretyczna stworzona w efekcie wyczerpujacej analizy materialu - tak
bylo réwniez w przypadku proponowanych przeze mnie w tej pracy nowych konstruk-
cji teoretycznych. Podobnie, odnoszac si¢ do uznanych teorii spotecznych, bytem na-
stawiony raczej na pokazanie, ze wcale nie jest latwe ich zastosowanie do historii zycia
moich rozméwcéw. W mojej prezentacji skupiam si¢ wiec raczej na oboczno$ciach
i komplikacjach, jak réwniez staram si¢ prezentowad wypowiedzi sprzeczne z obrazem
dominujacym w materiale.
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Waznym argumentem za pisaniem ksiazki jednocze$nie na tych kilku po-
ziomach bylo to, ze Zywoty wielu moich rozméwcéw zostaly juz nieraz spisane.
Optyka nauk spotecznych moze jednak rzuci¢ na nie nowe $wiatlo i ujawni¢ nowe
obszary ich ztozonosci oraz zréznicowania.

Dobdr rozmowcow

Jednym zkluczowych watkéw projektu badawczego stalo si¢ wezesnie pojecie
Ltalentu”. Wplynelo ono takze na dobér rozméwcéw — komuz sie przyjrzed, zada-
jac pytania o talent, jedli nie glosnym i znanym artystom? Przy doborze rozméw-
c6w nie moglem jednak skorzysta¢ po prostu z kryterium ,,posiadania talentu” lub
jego nieposiadania. Wybralem wigc kryterium ,uznania” w lokalnym $wiecie sztu-
ki — mniej sporne i fatwiejsze do ,,operacyjnego” scharakteryzowania’.

Zalozylem, ze powinni to by¢ artysci, ktorzy spelniaja wigkszo$¢ z poniz-
szych warunkéw:

— sa obecni w ksiazkowych przegladach polskiej sztuki wspdlczesnej’;

— ich prace pojawialy si¢ na wystawach w kluczowych instytucjach sztuki
w Polsce, takich jak: Centrum Sztuki Wspdlczesnej Zamek Ujazdowski w War-
szawie, galeria Zache¢ta, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, MOCAK,
Muzeum Sztuki w Lodzi, a takze we wplywowych mniejszych galeriach, takich
jak Fundacja Galerii Foksal, Bunkier Sztuki, galeria Raster;

— ich prace znajduja si¢ w kolekcjach wymienionych wyzej instytucji lub sa
przez nie reprezentowani;

- przynajmniej jedna z tych instytucji sztuki zorganizowala im wystawe in-
dywidualng;

— funkcjonowali w swej karierze takze w obiegu instytucjonalnym sztu-
ki wspolczesnej poza Polska, szczegélnie w Europie Zachodniej i USA, czyli
w centrum globalnego $wiata sztuki (na przykiad przez obecno$¢ na wystawach

> Latwo spiera¢ sig, kto jest utalentowany lub nie — nieco mniej dyskusyjne jest,
kogo zaliczy¢ do ,artystéw uznanych”. Pojecie to uzywane jest zaréwno potocznie, jak
i w obiegu instytucjonalnym sztuki w Polsce, pojawia sie tez w pracach z zakresu socjo-
logii sztuki. Zob. np. N. Heinich, By¢ artystq: rzecz o przeksztalceniach statusu malarzy
i rzezbiarzy, ttum. L. Mazur, Vizja Press and I'T, Warszawa 2007, s. 81-85; P. Bourdieu,
Reguly sztuki: geneza i struktura pola literackiego, przel. A. Zawadzki, Universitas, Kra-
kéw 2001, s. 261.

> Na przyklad: A. Rottenberg, Sztuka w Polsce 1945-2005, Wydawnictwo Piotra
Marciszuka ,Stentor”, Warszawa 200S; Nowe zjawiska w sztuce polskiej po 2000 roku,
red. G. Borkowski, A. Mazur, M. Branicka, Centrum Sztuki Wspoélczesnej Zamek Ujaz-
dowski, Warszawa 2007; A. Zmijewski, Drzgce ciala: rozmowy z artystami, Bytomskie
Centrum Kultury, Korporacja Halart, Warszawa-Bytom 2006.
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w prestizowych galeriach i w rozpoznawalnych kolekcjach, na targach sztuki czy
poprzez kuratorowanie imprez artystycznych).

— ich sylwetki i reprodukgje ich prac pojawialy sie w ogélnopolskiej wyso-
konakladowej prasie.

Wszystko to idzie w parze z wysokim statusem i rozpoznawalno$cig moich
rozméwcoéw w obrebie lokalnego $wiata sztuki. Sa jego elitg. Odniesli sukces.
Wymieniam tu znéw szereg okreslen nieprecyzyjnych i wieloznacznych*, moz-
liwych do zastosowania w odniesieniu do konkretnych 0séb co najwyzej inter-
subiektywnie, na potrzeby niewielkiego srodowiska. Zdarzalo sie, ze sami moi
rozmoéwcy nie zgadzali sie z opisem wlasnej osoby w tych kategoriach. Jednym
z powoddw jest to, ze trudno uchwytny status w polu sztuki niekoniecznie prze-
ktada si¢ na kapital ekonomiczny: s3 wéréd nich osoby w trudnej sytuacji mate-
rialnej. To ,elitarni prekariusze”, o ktérych napisano tomy ksiazek, ale zdarza sie,
ze kogo$ z nich nie sta¢ na zakup pralki, nie moga tez liczy¢ na emeryture®. Ich
Lelitarno$¢” nie przeklada si¢ ani na styl zycia, ani na poglady polityczne i ekono-
miczne, jakimi zdaje si¢ charakteryzowad wiekszo$¢ polskich elit biznesowych,
medialnych i polityki partyjnej. Podobnie ,sukces” w kontekscie sztuki nie jest
pojeciem oczywistym i jednoznacznym: rozglos medialny, pochwalne artykuly
krytykéw i wysokie ceny sprzedazy dziel moga wydawac sie bezdyskusyjnymi
wskaznikami sukcesu w innych dziedzinach. Jednak u ambitnego artysty moga
wzbudzi¢ niepokdj, czy aby aplauz nie $wiadczy wlasnie o porazce - czy zostat
osiagniety takze sukces artystyczny?¢

Nalezy tez pamigta¢ o wspomnianym wyzej zastrzezeniu: moi rozméwcy
rozpoznawani s3 ,w obrebie lokalnego $wiata sztuki”. Z przyczyn, o ktérych be-
dzie jeszcze w tej pracy mowa, jest to $wiat waski, ktéry mimo deklarowanej checi
pozyskania szerszej publiczno$ci, zdaje si¢ mie¢ z tym problemy’.

* Por. oméwienie kategorii statusu artysty, uznania, renomy itp. u Natalie Heinich,
Byc artystg...,s. 61-94.

5 Zob. np.: D. Jarecka, Artysta pyta, jak zy¢, ,Gazeta Wyborcza”, 24 grudnia 2011,
https:/ /wyborcza.pl/7,75410,10869334,artysta-pyta-jak-zyc.html (dostep: 19.07.2022);
Z. Ploska, £. Ronduda, Ekwiwalent pienigzny. Artysci méwiq o ekonomii podczas War-
saw Gallery Weekend, ,Gazeta Wyborcza”, 26 wrzeénia 2014, https://wyborcza.
pl/7,76842,16711245,ekwiwalent-pieniezny-artysci-mowia-o-ekonomii-podczas-war-
saw.html (dostep: 7.10.2015). Z tego tekstu pochodzi bon mot ,elitarni prekariusze”.
Watek zostanie rozwiniety w rozdz. System gwiazd i ciemna materia...w trzeciej czesci
ksigzki.

¢ Watek ten zostanie rozwiniety w trzeciej cze$ci publikacji, w rozdz. Brudna kuchnia,
elegancki podzial.

7 Zob. np. L. Ronduda, S. Cichocki w rozmowie z B. Swiatkowska, Sztuka, ktérej chee
naréd, Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana, 22 maja 2012, http://www.old.funbec.eu/
teksty.php?id=200 (dostep: 5.07.2014).


https://wyborcza.pl/7,75410,10869334,artysta-pyta-jak-zyc.html
https://wyborcza.pl/7,76842,16711245,ekwiwalent-pieniezny-artysci-mowia-o-ekonomii-podczas-warsaw.html
https://wyborcza.pl/7,76842,16711245,ekwiwalent-pieniezny-artysci-mowia-o-ekonomii-podczas-warsaw.html
https://wyborcza.pl/7,76842,16711245,ekwiwalent-pieniezny-artysci-mowia-o-ekonomii-podczas-warsaw.html
http://www.old.funbec.eu/teksty.php?id=200
http://www.old.funbec.eu/teksty.php?id=200
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Przy tym wszystkim jednak cze$¢ z moich rozméwcéw nazwano w Polsce ,,no-
wymi klasykami’”, ,establishmentem’, a wspdlne cechy ich prac — ,nowym akademi-
zmem”®. W dyskusji o polskiej sztuce wspélczesnej w 2014 roku wplywowy polski
krytyk sztuki powiedzial, ze funkcjonuje tu ,stala pula” zaledwie okolo pie¢dziesie-
ciu uznanych artystéw, ktérych w dodatku zna on od lat osobiscie’. Pewnym po-
twierdzeniem trafno$ci moich intuicji przy doborze rozméwcéw bylo to, ze wielu
spo$rdd nich sie znalo. Znali tez nawzajem swoje prace i $ledzili kariery. Kto$ zwia-
zany z polskim $wiatem sztuki méglby mi zarzuci, ze swoim doborem rozméwcow
przyczyniam si¢ do utrwalania waskiego zakresu tej puli. Jednak przypominam, ze
odkrywanie nowych zjawisk w sztuce nie bylo jednym z cel6w tego badania.

Szczegélna mechanika uznania, statusu, slawy, autorytetu artystycznego'
czy tez kapitatu subkulturowego w $wiecie sztuki bedzie oméwiona szerzej w dal-
szych partiach tekstu. Wspomne jednak juz teraz, ze za wspélczesng socjologia
rozumiem uznanie jako instytucjonalnie konstruowane i negocjowane, ucierane
w starciu zabiegow wlascicieli galerii, kuratoréw, kolekcjoneréw i samych arty-
stow, zalezne od wyceny rynkowej prac, rangi instytucji, kolekcji czy publikacji,
gdzie pojawia sie artysta, ale tez Srodowiskowej opinii, a takze, cho¢ w mniejszym
zakresie, od jego rozpoznawalnosci poza polem''.

Moje wywiady z uznanymi artystami mozna potraktowa¢ réwnolegle jako
wywiady eksperckie: moi rozméwcy sa nie tylko praktykami, ale tez autorami
ksigzek o sztuce, twércami instytucji sztuki, teoretykami lub wyktadowcami sztu-
ki w wyzszych uczelniach artystycznych, posiadaczami tytuléw profesorskich.
Zwlaszcza w koficowych partiach wywiadu pojawiaja sie wypowiedzi wychodza-
ce poza narracje autobiograficzna, a wyglaszane w trybie eksperckim.

Utalentowani nieuznani

Podobnie jak talent i uznanie, sama kategoria ,artysty” jest juz problematycz-
na przez swoj nobilitujacy, a wiec znéw dyskusyjny charakter: statusu artysty nie
przyznamy kazdej osobie, ktora wykonuje prace przy uzyciu technik malarskich,
rzezbiarskich czy filmowych, ani nawet kazdej, ktéra aspiruje do $wiata sztuki'.

® S. Szablowski, Kiedys Zli skandalisci, dzi$ nowi klasycy, ,Przekrdj”, S pazdziernika
2010, http://przekroj.pl/kultura_sztuka_artykul,7664,0.html (dostep: 7.10.2015).

° Powiedzial to Stach Szablowski w dyskusji o wystawie Co wida¢ w Muzeum Sztuki
Wspolczesnej w Warszawie w 2014 roku.

10 Kursywa wyrdzniam w tekscie ksiazki istotne dla wywodu pojecia teoretyczne.

""" Por. np. P. Bourdieu, Reguly sztuki. .., rozdz. Wytwarzanie wiary, s. 260-268.

"> Por. np. N. Heinich, By¢ artystg..., s. 61-94. Sadzitem, ze uzywam tego terminu
jako neutralnego (niewyrazajacego oceny) i opisujacego zaledwie typ wykonywanej pra-
cy — prace artystyczng w historycznie uksztaltowanych dyscyplinach sztuki wspélczesnej.


http://przekroj.pl/kultura_sztuka_artykul,7664,0.html
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Réznica miedzy portrecista z gdynskiego deptaka a gwiazda nowojorskiego
Art World jest dojmujaca. Istnieje tez jednak niemala strefa posrednia, ,ciemna
materia” $§wiata sztuki'?, gdzie znajdziemy osoby, ktore dopiero walcza o status
i uznanie albo nie aspiruja do instytucjonalnego uznania, funkcjonuja w alterna-
tywnych obiegach czy tez pogodzily sie z posledniejsza pozycja. Wielu broniloby
pogladu, ze posréd ,ciemnej materii” niemalo jest oséb utalentowanych, nawet
wybitnie.

Zadajac pytanie o talent i poslugujac sie kategoria uznania, trafimy na poten-
cjalng grupe oséb utalentowanych, lecz nieuznanych (lub ktérym nie przyznaje
sie nawet statusu artysty). Ujawnié to moze prosta tabelka krzyzowa'*.

uznani nieuznani

utalentowani ?

nieutalentowani 2

Znéw jednak stoi przed nami problem rozumienia uzytych tu kategorii. Po-
wyzsza tabelke mozna narysowa¢, gdy rozumiemy talent potocznie, jako prosta
(jednowymiarows, nieztozona) ceche jednostki, posiadang przez nig od urodze-
nia, ktéra pojawila sie w niej w sposéb niewyjasnialny. Cala ta ksiazka stuzy pod-
wazeniu takiego prostego rozumienia talentu.

Postanowilem jednak porozmawia¢ tez z osobami, ktére wpisalyby sie w te
zagadkowq rubryke tabelki. Spodziewalem sig, ze wywiady z nimi moga ujawni¢
zaskakujace obszary zréznicowania drég wiodacych do pracy artystycznej i po-
szerzy¢ wiedze o uwarunkowaniach tego, co nazywamy talentem.

Jednak przychodza mi do glowy osoby, ktdre zajmuyja sie na przyktad malarstwem, a ktore
trudno by mi bylo nazwa¢ artystami, wlaénie dlatego, ze negatywnie oceniam efekty ich
pracy. Z drugiej strony, nie nazwalbym tez artystami wszystkich fotografikéw, operatoréw,
miedziorytnikéw czy kowali — przedstawicieli zawodéw na pograniczu sztuki i rzemiosta.
Uksztattowany przez histori¢ spoteczna jezyk podpowiada wigc granice pola semantycz-
nego tego pojecia. Czynie te zastrzezenia, pamigtajac o przykladzie Tomasza Ferenca, kto-
ry napisal ksiazke socjologiczng o ,artystach’, rozmawiajac m.in. z fotografami prasowymi
czy prasowymi ilustratorami (obok muzykéw i multimedialnych artystéw krytycznych).
Cho¢jezyk polski pozwala na objecie ich wszystkich kategorig ,artysty” — watro pamieta¢,
ze praca karykaturzysty w tygodniku opinii rozni sie znacznie od pracy artysty wideo funk-
cjonujacego w obiegu instytucji sztuki. Zob. T. Ferenc, Artysta jako obcy: socjologiczne stu-
dium artystow polskich na emigracji, Wydawnictwo Uniwersytetu E.édzkiego, E.6dZ 2012.

'3 Zob. G. Sholette, Dark Matter. Art and Politics in the Age of Enterprise Culture, Pluto
Press, London—-New York 2011.

'* Utalentowani uznani oraz nieutalentowani pominieci nie powinni budzi¢ watpli-
wosci. Natomiast pozbawionymi talentu, a uznanymi wole si¢ nie zajmowac.
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Dla uwypuklenia réznicy w stosunku do kluczowej grupy rozméwcow — arty-
stow uznanych — tym razem wybralem osoby, ktdre nie posiadaja prawie zadnych
spo$rod przyjetych przeze mnie znamion uznania w polskim polu sztuki wspét-
czesnej i ktore nie zdobyly formalnego wyksztalcenia artystycznego — a mimo to
od lat zajmuja si¢ sztuka. W stosunku do tychze moich rozméwcéw stosowano
tradycyjng kategorie artystéw ,naiwnych” i, cho¢ razi mnie jej protekcjonalny
wydzwiek, bede jej tu sporadycznie uzywat's.

Przeprowadzilem sze$¢ wywiadéw z osobami amatorsko zajmujacymi sie
sztuka ze Slaska. Jednym z nich byt szerzej rozpoznawany Erwin Séwka. Spotka-
lem si¢ z moimi rozméwcami dzigki posrednictwu grupy animatoréw plastyki
nieprofesjonalnej, zaczynajac od Aleksandra Jackowskiego z Instytutu Sztuki
PAN, a bezposrednio dzigki Soni Wilk z Dzialu Plastyki Nieprofesjonalnej Mu-
zeum Slaskiego w Katowicach.

Wywiady z uznanymi artystami poprzedzila seria pietnastu wywiadow ze
studentami warszawskiej ASP, w wiekszo$ci z trzech pracowni Wydziatu Sztuki
Mediéw: Grzegorza Kowalskiego, Leona Tarasewicza i Pawla Susida oraz Miro-
slawa Balki. Niestety, musialem zrezygnowa¢ z oméwienia systematycznej anali-
zy tych wywiadow. Stanowily one jednak nieoceniong pomoc w przygotowaniu
sie do rozméw z artystami uznanymi, a cze$¢ z nich przyczynita sie do rozwiniecia
pomystéw interpretacyjnych.

W charakterze uzupelnienia badan miatem tez przywilej uczestniczy¢ przez
jeden semestr akademicki w zajeciach pracowni prof. Grzegorza Kowalskiego,
gdzie prowadzilem obserwacje uczestniczaca. Gars¢ uwag bedacych jej wyni-
kiem takze trafila do pracy.

Mamy wigc do czynienia z rzadko spotykana konstrukcja proby, gdzie obok
siebie moze znalez¢ sie czterdziestokilkulatek o statusie artystycznego gwiazdora,
ktory zaczynal studia w ASP zaraz po przetomie roku 1989, dwudziestotrzyletnia
studentka warszawskiej ASP na progu kariery artystycznej, ktérej w 1989 roku nie
bylo jeszcze na $wiecie, i siedemdziesigciosiedmioletni emerytowany gornik ze
Slaska, ktéry wigkszo$¢ doroslego zycia spedzit w glebokim PRL-u. Réwniez
w wezszej grupie artystow uznanych zauwazymy réznice pokoleniowe, zwiazane
zwchodzeniem w dorosto$¢ wbardzo réznych warunkach spoteczno-politycznych
(na przyklad gdy poréwnamy czasy Gomutki i poczatek transformacji ustrojowe;).

Jest to jednak proba celowa, skonstruowana wokot specyficznego, nieintu-
icyjnego problemu i zwiazanych z nim pytan badawczych. Nalezy tez pamietad,
ze w badaniu tym, czyli jakosciowym i czerpigcym przede wszystkim z metody
biograficznej, mamy do czynienia z odmiennym rodzajem wnioskowania i in-
nym rozumieniem reprezentatywnosci niz w badaniach ilo$ciowych czy nawet

'S Nie podoba si¢ ona takze moim rozméwcom, m.in. dlatego instytucja, ktéra mnie
z nimi skontaktowata, uzywa oficjalnie kategorii ,,artysci nieprofesjonalni’”.
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w jako$ciowych badaniach standaryzowanych. Mozliwo$¢ oswietlenia kluczo-
wego problemu z réznych stron i szukania wspoélnych watkéw w zréznicowanym
materiale okazala sie zaleta.

Pytania o talent

Projekt badania sformutowalem w momencie nasilonego zainteresowania
socjologia Pierre’a Bourdieu, gdy w krotkim czasie wyszly polskie tlumacze-
nia jego kluczowych prac. Wiele przedstawionych tu interpretacji powstalo pod
wplywem Bourdieu i jego wspoélpracownikéw, a takze jego krytykow i konty-
nuatoréw. Mam na mysli przede wszystkim refleksje o przyswajaniu smaku es-
tetycznego, w tym umiejetnosci doceniania sztuki i odczuwania przyjemnosci
obcowania z nia. Wedlug francuskiego socjologa cechy te nabywane sa podczas
wieloletniego wychowania w rodzinie i edukacji w szkole, a stopien ich przyswo-
jenia zalezy od pozycji, jaka rodzina zajmuje w strukturze klasowej. Pojecie ,ta-
lentu” jest tu komentowane wprost. Bourdieu i Jean-Claude Passeron twierdza,
ze system nauczania zdolny jest do ukrywania swej reprodukcyjnej roli wlasnie
poprzez podtrzymywanie ,ztudzenia’, ze cechy réznicujace ucznidw zaleza jedy-
nie od ich wrodzonych zdolnosci — ,talentéw”, ,polotu” — i sg niezalezne od uwa-
runkowan, takich jak zasobno$¢ rodziny w kapitaly'®. W ten sposéb to, co nabyte
w trakcie socjalizacji i to, co mozliwe do osiagniecia ludzka praca ,zmienia si¢”
w to, co nieosiagalne, bo zalezne tylko od czynnikéw biologicznych lub przychyl-
noéci niebios".

Wyobrazenia te maja wiec swoje spoleczne koszty. Figury ,talentu”, ,polotu”,
»geniuszu” wydaja si¢ podtrzymywaé mniemanie, ze cechy réznicujace jednost-
ki s3 niezalezne od indywidualnych staran czy mozliwych do zmodyfikowania
spolecznych warunkéw. Maja one potencjal produkowania biernosci i przekona-
nia o braku szans na odniesienie sukcesu w pewnych dyscyplinach i modelach
kariery zyciowej. Nie bez powodu jedna z waznych dla Bourdieu kategorii jest
,samowykluczenie”.

Dla sformulowania projektu badawczego istotne byly takze refleksje antro-
polozki Mary Douglas odnosnie do ,metodologicznego indywidualizmu” eu-

' P. Bourdieu, J.-C. Passeron, Reprodukcja. Elementy teorii systemu nauczania, przel.
E. Neyman, Warszawa 2006; P. Bourdieu, Dystynkcja. Spoleczna krytyka wladzy sqdzenia,
przel. P. Bialos, Warszawa 200S; P. Bourdieu, Medytacje pascaliariskie, ttum. K. Wakar,
Oficyna Naukowa, Warszawa 2006, s. 106-112 i n.

'7 Jest to zgodne z formulg mityzacji Barthesa: ,przestawienia szeregéw natury i kul-
tury”. My$l ta pada w kontekscie bourdiariskiej interpretacji talentu w tekscie J. Tokar-
skiej-Bakir, Na Skarge, Feminoteka, http://www.feminoteka.pl/readarticle.php?artic-
le_id=385 (dostep: 5.10.2011).
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ropejskiej nauki. Douglas pisze o sklonnosci do budowania teorii — w ramach
wigkszosci dyscyplin naukowych w ogole, ale w szczegélnosci w ekonomii i psy-
chologii — w odniesieniu do jednostki, a zwlaszcza okreslonej jej wizji: wyizolo-
wanego podmiotu zdolnego do racjonalnych sadéw. Douglas zauwaza, ze idea Ja
jest dla zachodniej mysli teoretycznej swoistym aksjomatem, niepodlegajaca de-
finiowaniu i analizie podstawa. Ja jest wedtug niej uwazane za ,,czysta subiektyw-
nos¢, niepoddajaca si¢ analizie i teoretycznemu wyjasnianiu”. Sita owego wypar-
cia poza obszar refleksji jest wedtug Douglas tak duza, ze osiaga ono warto$¢ tabu.
Dlatego autorka zachgca do eksplorowania i kwestionowania tego, co w naszej
kulturze jest $cisle zwigzane z ideq Ja, z jednostkowoscia — do szukania wlasnie
tam kulturowych uwarunkowan'®.

Sa to kolejne powody, by zaja¢ sie spotecznymi i kulturowymi kontekstami
pracy artystycznej, a takze silnie indywidualistycznymi ideami i wyobrazenia-
mi wokol niej. Utalentowany artysta przedstawiany jest nieraz jako swoista kwin-
tesencja indywidualizmu, rozumianego jako pozadana cecha osobowosci®.

Do badan ,talentu” artystycznego zacheca tez uniwersalno$é, oczywistos¢
i swoista dostepnos¢ tego pojecia w mysleniu potocznym: wielu jest sklonnych
wydawac sady na temat talentu, ale teorie wskazujace na skomplikowane pocho-
dzenie nazywanych tak zjawisk nie sa powszechnie znane.

Zestaw tradycyjnych zalozen i wyobrazen wokot ,talentu” stoi w jaskrawej
sprzecznoéci ze spora czeécia dorobku badawczego i teoretycznego nauk spolecz-
nych. Niezaleznie od uznania donioslosci tych ustalen, ktore przektada sie na wy-
ktadanie ich na kierunkach nauk spotecznych, przekonanie o talencie jako przypi-
sanej do jednostki, wrodzonej, trwalej cesze niezmiennie sie utrzymuje. Pozostaje
blisko intuicji, powszechnie uzywane takze przez ludzi $wietnie wyksztalconych.
Nawet wéréd naukowcéw spolecznych wielu byloby sktonnych zazarcie go bro-
ni¢*. ,Talent”i,geniusz” potrafia przy tym dziataé retorycznie tak jak hasto ,natu-
ra” wedlug Bruno Latoura - jako zapora poznania, ucinajaca dyskusje*.

Sadze jednak, ze niezaleznie od tego, jak bliskie s3 nam te wazne kategorie
naszej kultury, warto odwazy¢ sie przesuna¢ nieco granice poznania. Zanim doj-
dziemy do granicy, poza ktérg pozostana nam potoczne wyjasnienia skupione na

'8 M. Douglas, Risk and Blame. Essays in Cultural Theory, Routledge, London-New
York 2005, rozdz. Introduction, s. ix—xii oraz Thought Style Exemplified: the Idea of the Self,
s.211-234. Cyt. ze s. xi.

19 Sztuka jest najbardziej intensywna forma indywidualizmu, jaka kiedykolwiek
znal $wiat” — ten stynny cytat z Oskara Wilde’a znalaztem wypisany na $cianie gléwnej
warszawskiej biblioteki publicznej.

* Malgorzata Jacyno w swojej recenzji mojej pracy nazwala talent i geniusz ,razaco
niesocjologicznymi wyobrazeniami” oraz ,,chronicznym przejezyczeniem”.

' B. Latour, Polityka natury: nauki wkraczajq do demokracji, ttum. A. Czarnacka,
M. Gdula, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2009.
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jednostce, jeszcze bardzo wiele mozna sprobowac opisac i zrozumiec z bogactwa
wplywéw ponadindywidualnych, kulturowych czy historycznych.

Réwniez tak mogtbym sformutowac zadanie tej ksiazki: pokazac, co jest spo-
leczne w tym, co wydaje sie najbardziej indywidualne.

Struktura ksigzki

Z uwagi na obfito$¢ materialu wywiadow z artystami zrezygnowalem z pre-
zentowania go zgodnie z chronologia historii zycia i karier. Skupilem sie na wy-
branych ponadindywidualnych uwarunkowaniach pracy artystycznej, ktére wy-
bijaly si¢ w materiale.

Ksiazka podzielona jest na cztery gléwne czeéci, poprzedzone rozdzialem
metodologicznym i rekonstrukcja wspélczesnych ,,dyskurséw talentu”, o czym za
chwile.

Czes¢ pierwsza ukazuje spoteczne usytuowanie artystow na starcie ich zycio-
wej drogi. Pozwala zobaczy¢, jak wczesnie nabyte kulturowe, estetyczne czy jezy-
kowe sktonnosci nie pozostaja bez wplywu na dalsze zycie rozméwcow. Wérod
nich pojawia sie szeroki wachlarz typéw rodzinnego zaplecza, od wielkomiejskiej
postszlacheckiej inteligencji i rodzin artystycznych po wiejskie rodziny chtopskie
i robotnicze. Niektorzy spoérdd rozméwcdéw doznali wiec w swoim zyciu spek-
takularnego, wielowymiarowego awansu spolecznego. Fragmenty wywiadéw zo-
staly w tej cze$ci omowione w dyskusji z debata o socjalizacji oraz wybranymi
koncepcjami socjologii wychowania i edukacji.

W czeéci drugiej zajmuje sie dyskursywnym uwiklaniem sztuki wspolczesne;.
Uprawianie sztuki ugruntowane jest w jej bogatej tradycji, w tym historii zmie-
niajacych sie styléw, technik, postaw, sposobéw przedstawiania czy pogladéw na
uprawianie sztuki. W niemal wszystkich wywiadach wiele miejsca w spontanicz-
nej narracji zajelo opisywanie zaangazowanego stosunku do wielkich poprzedni-
kéw, nauczycieli i mistrzow czy wspdlczesnych konkurentéw. Dopiero na tym tle
nalezy wypracowac swoj osobny artystyczno-zyciowy projekt. Nawigzanie relacji
z artystyczng tradycja odbywa sie zwykle wczesnie i wigze sie z wieloletnim bu-
dowaniem wiedzy i zmudnym opanowywaniem dawnych technik artystycznych.
Kluczowa dla zrozumienia podobnych wypowiedzi okazala si¢ interpretacja sztu-
ki nowoczesnej jako dyskursu w rozumieniu foucaultowskim.

W czesci trzeciej omowione sa te fragmenty wywiadéw, dla ktérych zrozu-
mienia wazne byly socjologiczne i ekonomiczne analizy $wiata i rynku sztuki,
w tym socjologia pol Pierre’a Bourdieu. Decydujacym etapem w historii zycia
artystow wydaje sie¢ moment nawiagzania relacji z lokalnym artystycznym $ro-
dowiskiem. W opowieéciach rozméwcoéw pojawiaja sie zlozone opisy wspét-
pracy, sojuszow, ale tez konfliktéw z instytucjami $wiata sztuki. Wiele méwia
takze o ksztaltowaniu swej srodowiskowej pozycji, jak tez samych artystycznych
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strategii w relacji do pozycji i strategii zastanych. Pojawiaja si¢ rowniez wnikliwe
opisy praktyk rynkowych oraz przejawéw szczegdlnej ekonomii symbolicznej
$wiata sztuki.

W ostatniej, czwartej czeéci zostaly przedstawione najwazniejsze propozycje
teoretyczne pracy, ugruntowane w materiale wywiadéw. Zostaly one nakreslone
w dyskusji z poetyka filozoficzna Deleuze’a i Guattariego, socjologiczng teorig ak-
tora-sieci, a takze feminizmem korporalnym czy nowym materializmem.

Wypracowywanie przez artystow osobnego projektu na tle historii wila-
snej dyscypliny, twoérczosci mistrzéw, wlasnego srodowiska, wreszcie pozycji
zajmowanych przez wspoélczesnych konkurentéw mozna uja¢ jako szczegdlny
proces biograficzny. Wyréznia go dokonywanie w obrebie wlasnej drogi twor-
czej kolejnych unikéw, zwrotéw i odchylen. Nazwalem go rykoszetami upod-
miotowienia.

Wiele fragmentéw wywiadow kaze zwrédci¢ uwage na role materialnego
otoczenia artysty w procesie pracy artystycznej. Pojawiaja si¢ opisy pracow-
ni, narzedzi, technicznej strony artystycznej obrobki materialow, ale réwniez
cho¢by intymnej relacji z materialno$cia swojego medium czy przypadkowego
wplywu artefaktow ze §wiata sztuki na wybor zyciowej drogi. Pierwsze zetknie-
cie si¢ ze sztuka wspodlczesna bywa zywo pamietane jako intensywny moment
przelomu. Jednak zaplatanie wiezi z zywiolem sztuki to raczej dlugotrwaly,
wielowymiarowy proces, nie tylko intelektualny czy emocjonalny, ale réwniez
relacyjny, praktyczny, materialny i cielesny. Stad wlasnie skojarzenie z nurtem
teoretycznym, podkreslajacym kolektywna sprawczos$¢ rzeczy i zwrdcenie
uwagi na poza-indywidualne, poza-cielesne i nie-ludzkie pokltady ksztaltujacej sie
podmiotowosci. Prowadzi to do rekonfiguracji poczatku zyciowej drogi jako
klgczowatego usytuowania i rozrostu upodmiotowienia. Proces zadzierzgnigcia sie
relacji z zywiotem dyskursu sztuki zostal opisany jako dyskursywne zainfekowa-
nie i inkubacja.

Motywem przewodnim, ktéry pomoégl mi ulozy¢ wlasna opowies¢, bylo
zatem ujmowanie historii Zycia i zwiazanego z nig osobnego projektu artystycz-
nego na tle zarazem pola spoltecznego, z ktorym rozmdwca zwigzal swoje zycie,
i kluczowego dyskursu ksztaltujacego to pole. Mozna powiedzie¢, ze ujecie to
realizuje na nowy sposéb postulat wyobrazni socjologicznej: nieodlacznego roz-
patrywania biografii, historii i struktur spotecznych. Natomiast w koricowych
rozdziatach rekonfiguruje te konceptualna budowle, zainspirowany klaczowata
ontologia.

Zamiast standardowego zakoniczenia zarysowuje po krétce jeszcze dwie pro-
pozycje teoretyczne, zainspirowane wypowiedziami rozméwcéw. Mowa bedzie
o wehikulach awansu, umozliwiajacych przemieszczenia w spolecznej strukturze
oraz o ryzykownym procesie domykania furtek do wciaz dostepnych alternatyw-
nych drég zarobkowania i kariery.
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Podzi¢kowania

Chcialbym zacza¢ od podzigkowania wszystkim moim rozmdéwcom za po-
$wiecony czas i powierzenie mi swoich fascynujacych opowiesci.

Dzigkuje Joannie Tokarskiej-Bakir za niedo$cigniony przyklad, jak uprawia¢
nauki spoteczne, ktory motywowal mnie do wytrwalej pracy silniej nawet niz jej
podpowiedzi w roli promotorki. Dzigkuj¢ za bardzo duzo czasu poswieconego na
spotkania twarza w twarz i fascynujace dyskusje. Po kazdej z nich wychodzitlem
z kilkoma stronami pomystéw i tytutéw ksiazek do przeczytania.

Dzigkuje Kai Kazmierskiej, Agnieszce Golczynskiej-Grondas, Katarzynie
Waniek oraz Renacie Dopierale z Instytutu Socjologii Uniwersytetu Lodzkiego,
jak réwniez pozostalym uczestnikom t6dzkiego warsztatu metody biograficzne;.
Dzigki nim stalem si¢ o wiele lepszym badaczem. Przyczynil sie do tego takze
wielokrotny wspdlny udzial w konferencjach $rodowiska metody biograficznej
w kraju i w ramach sieci badawczej Europejskiego Towarzystwa Socjologicznego.
Dzigkuje takze pozostalym kolezankom i kolegom z Katedry Socjologii Kultury
za wnikliwg lekture fragmentéw pracy i wiele inspirujacych dyskusji.

Sposréd zaje¢ w Instytucie Stosowanych Nauk Spotecznych Uniwersytetu
Warszawskiego, obok seminarium Joanny Tokarskiej-Bakir, szczeg6lnie wspomi-
nam wciagajace konwersatoria i warsztaty Barbary Fatygi, najednym zktérych ze-
tknalem sie po raz pierwszy z badaniami biograficznymi. Dzigkuje wykladowcom
Szkoty Nauk Spolecznych Instytutu Filozofii i Socjologii PAN, w ktérej odbylem
studia doktoranckie i prowadzitem badania. Szczegdlnie udzial w seminariach
Agaty Bielik-Robson oraz jej podpowiedzi pozwolity mi na poznanie filozoficz-
nych korzeni dyskusji wokét starych poje¢, takich jak geniusz. Moglem by¢ réw-
niez $wiadkiem zaangazowanego filozofowania na zywo, co nieczesto przytrafia
si¢ socjologom. Wiele nauczylem si¢ w czasie pracy w IFiS PAN w ramach mig-
dzynarodowego projektu o $rodowiskach twércéw kultury w panstwach bloku
wschodniego od swietnych badaczek i badaczy, z ktérymi pracowalem. Podzieko-
wania nalezg sie tez Srodowisku naukowczyn zaangazowanych w badanie kultury
akademickiej pod szyldem Nowego Otwarcia Uniwersytetu. Ich dojrzale prze-
myslenia na temat probleméw i zadan uniwersytetu mobilizowaty mnie do pracy
i weiagnely w $wiat akademicki.

Jestem bardzo wdzigczny Malgorzacie Jacyno, Joannie Wawrzyniak oraz An-
drzejowi W. Nowakowi, ktorzy recenzowali te prace na réznych etapach jej po-
wstawania. Zaréwno przyklad ich wlasnych badan i publikacji, jak i ich wnikliwe
krytyczne uwagi silnie odbily sie na tej ksiazce. Dzigekuje tez Marzenie Adamiak
za cenne uwagi do wybranych rozdzialéw.

Chcialbym wyrazi¢ wdzigcznoé¢ redaktor Iwonie Gos z Wydawnictwa Uni-
wersytetu E6dzkiego za madra lekture i wstepna redakcje manuskryptu, w tym
setki sugestii skrotow, a takze redaktor Katarzynie Gorzkowskiej za profesjonalna
redakcje jezykowa.
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Rodzicom dzigkuje za lata fanatycznego wsparcia, réwniez materialnego,
dla mojego nieoczywistego wyboru kariery. W szczeg6lnosci mamie — za pierw-
sza korekte niemal wszystkich moich tekstéw od podstawéwki az do doktoratu
i przekazanie mi przy okazji bakcyla rzemie$lniczego zaangazowania w pisanie.
Ponadto za przyktad intensywnego uczenia si¢ po nocach, dla wlasnej przyjem-
noéci, rébwniez w doroslym zyciu. Tacie — za przyktad, ze mozna zbudowa¢ zycie
zawodowe wokot swojej pasji, jak tez za irracjonalny optymizm w stawianiu sobie
niemal niemozliwych celéw, ktéry mi chyba przekazal.

Ksiagzka nie powstalaby bez mojej ukochanej Justyny Stariczak-Szenajch,
ktorej dziekuje za wiele lat wspolnego szczeécia, bez czego nie zajalbym sie nauka.
Za tysiace fascynujacych socjologiczno-pedagogicznych dyskusji. Za nieztomne
wsparcie i mobilizowanie, a takze wspolne znoszenie spotecznych kosztéw pracy
naukowej przez chude doktoranckie lata.

Niech nastepne kilkaset stron nacisku na ponadindywidualny charakter pro-
dukcji kulturowej doda tym podziekowaniom wagi.



Dyskursy talentu

Mantra o ,najlepszych’, ,wybitnych’, ,utalentowanych’, ,najzdolniejszych”
powtarza si¢ w ogloszeniach konkurséw o stypendia i granty, w uzasadnieniach
reform nauki, w biogramach ludzi kultury. Szacunku dla ,talentu”, ,geniuszu’,
spolotu”, ,daru” uczy szkola, gdzie nauczyciele opisuja tymi kategoriami literatow,
naukowcow i mezow stanu, ale takze niektérych uczniéw. Literatura romantycz-
na, ktéra utrwalita te pojecia w europejskiej kulturze, zajmuje szczegélne miejsce
w humanistycznej edukacji, co mozna powiedzie¢ o Polsce, ale takze o Wielkiej
Brytanii czy Niemczech.

Liczne portrety geniuszy znajdziemy w literaturze wspoélczesnej. W XX wie-
ku to Adrian Leverkithn z Doktora Faustusa Tomasza Manna — kompozytor, kto-
remu skazenie mrocznymi silami pozwala stworzy¢ seri¢ przelomowych arcy-
dziel, to Aleksander Luzyn — popadajacy w obled arcymistrz szachowy w Obronie
Luzyna Nabokova czy Michel Djerzinski z Czgstek elementarnych Houellebecqa
— odkrywrca przepisu na nie$miertelnos¢ i przejscie do postludzkiej kondycji na
drodze inzynierii genetycznej i klonowania. W ostatnich latach to Lina Cerullo
z cyklu Eleny Ferrante, neapolitariska pieknos¢ i corka szewca z robotniczego
przedmiescia, ktérej wywrotowa blyskotliwo$¢ ,byta przy naszych osiagnieciach
jak przenikliwy $wist, blysk plomienia, $miertelne uklucie™. Jest tez poczet arty-
stéw wizualnych, takich jak nowojorski malarz w Co kochatem Siri Hustvedt czy
fotograf konceptualny z Mapy i terytorium Houellebecqa.

Regularnie wznawiane sa powiesci biograficzne o losach prawdziwych twor-
c6w, jak Irvinga Stone’a Pasja Zycia o van Goghu oraz Udreka i ekstaza o Michale
Aniele czy powie$¢ Liona Feuchtwangera o Goyi.

Za nimi przyszedl poczet hollywoodzkich filméw biograficznych o arty-
stach, na przyktad multioscarowy Amadeusz Milo$a Formana na podstawie sztu-
ki Petera Shaffera, w ktérym los ekscentrycznego geniusza $ledzi pelen podziwu
i zazdroéci, ale pozbawiony talentu konkurent Salieri (motyw ten spotkamy tez
u Manna i Ferrante). Filmowych biografii doczekali si¢ réwniez Beethoven, Rim-
baud i Verlaine, Virginia Woolf, zaskakujaco wielu malarzy: Rembrandt (trzy fil-
my, pierwszy z 1936, ostatni z 2007 roku), Vermeer, Toulouse-Lautrec, Picasso,
Frida Kahlo, Jackson Pollock i Jean-Michel Basquiat, a takze gwiazdy rocka: Elvis

** E. Ferrante, Genialna przyjaciétka, przel. A. Pawlowska-Zampino, Wydawnictwo
Sonia Draga, Katowice 2016, s. 53.
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Presley (co najmniej siedem filméw fabularnych), Bob Dylan, Ray Charles, Jim
Morrison, Ian Curtis czy Kurt Cobain®.

W ostatnich latach przybywa filméw o naukowcach - takich jak Gra tajemnic
o pionierze informatyki Alanie Turingu, Teoria wszystkiego o kosmologu Stephe-
nie Hawkingu, Ukryte dziatania o matematyczkach zNASA czy o Marii Sktodow-
skiej-Curie (zlat 2014, 2016 i2019).

Z nielicznymi wyjatkami, te filmy o niekonwencjonalnych ludziach maja
dosé¢ konwencjonalng forme. Gdy Hollywood pokazuje prace naukows lub ar-
tystyczna, jest to zwykle historia samotnego geniusza, mezczyzny, dokonujacego
przelomu bez niczyjej pomocy i do ktérego nowe idee przychodza w niezbadany
sposob. Cho¢ powstanie filméw poprzedza zwykle staranna eksploracja, przed-
stawienia te niekoniecznie maja wiele wspdlnego z tym, jak wygladaly historie
zycia, codzienne praktyki i praca artystow lub naukowcéw. Warto pamietaé, ze
to zlozone fabularne konstrukcje, udramatyzowane, uproszczone do postaci
przyswajalnej przez widza, ale tez podlegajace schematom narracyjnym i kon-
wencjom przedstawiania. Sadze, Ze wyobrazenia wokol figury artysty i kategorii
geniuszu s3 $cisle zwiazane réwniez z pewnym schematem oraz konwencja, ktora
te filmy odtwarzaja.

Gdyby$my mieli watpliwo$ci, ze mowa o geniuszach, przypomni nam o tym
tytul lub materialy promocyjne. Kiedy pisze te stowa, Warszawa oklejona jest re-
klamami serialu fabularnego Geniusz produkcji National Geographic. Pierwszy
sezon opowiada o Einsteinie, drugi o Picassie.

W drugiej dekadzie XXI wieku geniusz nie jest juz nieosiagalnym pétbogiem
czy tajemnicg, lecz bohaterem popkultury — wciaz fascynujacym i podziwianym,
ale bardziej dostepnym. Uwodzi stylem zycia i dowcipem, staje si¢ wzorcem
osobowym. Dzi§ ma twarz Sherlocka Holmesa przeniesionego do wspolczesne-
go Londynu lub lekarza diagnosty rzadkich choréb — House’a, ktéry rozwiazuje
zagadki medyczne tak, jak Holmes kryminalne. Moze objawi¢ sie zaréwno jako
miliarder wynalazca Tony Stark, ktéry przywdziewa robotyczny egzoszkielet
i walczy z terroryzmem, jak i chemik z liceum produkujacy metaamfetamineg, by
oplaci¢ leczenie raka i sta¢ si¢ genialnym przestepca (serial Breaking Bad). Nie-
kiedy to blyskotliwy twérca reklam (z serialu Mad Men), a innym razem intro-
wertyczny haker (Mr Robot). To szef lub kolega z pracy, biegly we wspélczesnych

» Mam na mysli filmy: Wieczna mitos¢ (1994), Kopia mistrza (2006), Catkowite za-
¢mienie (1995), Godziny (2002), Rembrandt (1936), Rembrandt (1999), Nightwatching
(2007), Dziewczyna z perlg (2003), Lautrec (1998), Surviving Picasso (1996), Frida
(2002), Pollock (2000), Basquiat. Taniec ze smiercig (1996), Elvis (1979), Elvis (1981),
Elvis and the Beauty Queen (1981), Elvis i ja (1988), Finding Graceland (1998), Elvis - za-
nim zostat krélem (200S), Elvis (2022), I'm Not There (2007), Ray (2004), The Doors
(1991), Control (2007), Last Days (2005).



22 Dyskursy talentu

technologiach, o wysokiej pozycji w wielkomiejskim $rodowisku profesjonal-
nym. Wiecej uchodzi mu na sucho, bo jest niezastapiony. Do jego statusu moze
aspirowa¢ czlonek klasy $rednie;j.

Pojawiaja sie fantazje o staniu si¢ genialnym blyskawicznie, bez wysilku,
w wyniku zazycia nowego narkotyku (filmy Limitless, Lucy), o zdobyciu wiedzy,
spostrzegawczoscii obycia dzigki wyjatkowo dlugiemu zyciu (franczyza Niesmier-
telny, Wywiad z wampirem, serial Forever), o geniuszach mlodocianych (powiesé
i film science fiction dla nastolatkéw Gra Endera, serial akeji o geniuszach-antyter-
rorystach Scorpion) czy geniuszu wyhodowanym dzigki inzynierii genetycznej
(posta¢ Khana w filmach Star Trek z 198212013 roku).

Nie zapomnijmy o nagradzanym Buntowniku z wyboru z 1997 roku o nasto-
letnim sprzataczu z klasy robotniczej, rozwigzujacym spontanicznie najtrudniej-
sze zagadki matematyczne (w filmie gléwny bohater méwi, ze jest jak Beethoven
i Mozart — ,spojrzeli na pianino i po prostu umieli gra¢”).

W kinowym obiegu arthouseowym znajdziemy jednak przedstawienia bar-
dziej refleksyjnie podchodzace do elementéw kulturowej opowiesci o geniuszu. Na
przyklad w Gifted z 2017 roku ekstensywny trening kilkulatki na matematyczna ge-
niuszke pokazany jest jako moralnie dwuznaczny. Pod koniec czarnej komedii-mu-
sicalu Frank z 2014 roku o twércy muzyki alternatywnej, ktory nigdy nie zdejmu-
je wielkiej tekturowej glowy, zostaje odrzucony zwiazek geniuszu z szalenstwem.
W Hollywood to skojarzenie trzyma sie jednak mocno, co wida¢ w produkcjach tak
roznych, jak Pigkny umysti Dowdd, Siedem, Czarny labedZ, serialu Mr Robot czy w co
drugim filmie o superbohaterach, gdzie antagonista jest ,szalony geniusz”.

Herosi kapitalizmu

W mediach gtéwnego nurtu jeszcze szybciej trafimy na swoisty dyskurs o he-
rosach kapitalizmu, redukujacy osiagniecia gigantycznych zespoléw ludzkich,
wielkich technologicznych korporacji, catych komplekséw przemystowych i de-
kad publicznych inwestycji** do geniuszu wybitnej jednostki — charyzmatycz-
nego, ambitnego i gotowego na ryzyko przedsigbiorcy. Na poczatku XXI wieku
najmocniej ja$niala gwiazda Steve’a Jobsa, ktéry sam jeden ,wynalazl”, ,stworzyt’,
,wyprodukowal” iPhone’a i iPada oraz najdrozsza na $wiecie korporacje. W la-
tach 90. prowadzit Bill Gates, dzis sa to Jeft Bezos, Elon Musk i Mark Zuckerberg.
Pozycja ta byla jednak obsadzana juz wczeséniej — na poczatku XX wieku przez
Thomasa Edisona i Henry’ego Forda.

Przed Gatesem — herosem kapitalizmu korporacyjnego, Jobsem - epoki
marketingu niszowego dla autentycznych indywidualistéw i Muskiem - epo-

* Zob. np. M. Mazzucato, Przedsi¢biorcze paristwo: obali¢ mit o relacji sektora publiczne-
go i prywatnego, tham. J. Bednarek, Wydawnictwo Ekonomiczne Heterodox, Poznan 2016.
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ki powrotu do modernistycznych marzen o kosmosie i czystych technologiach
wystarczylo by¢ po prostu bogatym i zy¢ jak bogacz. Tak osiagnal pierwszy szczyt
swojej stawy Donald Trump w latach 80.

Znoéw — nalezy odrézni¢ mit, powielany w filmach fabularnych i mediach
gléwnego nurtu, od realiéw pracy wielkich korporacji technologicznych. Tym
bardziej, ze mit ten wydaje si¢ $wiadomie wykorzystywany zaréwno przez
korporacje, jak i start-upy zarzadzajace swym wizerunkiem jako zabieg mar-
ketingowy. Geniusz-jednostka staje si¢ frontmanem, twarza produktu, jako
swoiste oczyszczenie przekazu — widzimy tylko gadzet i geniusza, ktéry za
nim stoi.

Znéw w dyskurs ten wlaczaja sie réwniez fabularne przedstawienia, wsrdéd
ktorych warto wymieni¢ dwa, o szczegdlnej sile oddzialywania, jeszcze z lat 40.
XX wieku. Zrédlo Ayn Rand to prawdziwa biblia amerykanskich konserwaty-
stow i pean na cze$¢ egoistycznego indywidualizmu. Protagonistg jest Howard
Roark, modernistyczny architekt, ktory woli wysadzi¢ w powietrze osiedle wta-
snego projektu niz pozwoli¢, by zeszpecono je konwencjonalnymi motywami
dekoracyjnymi. Obywatel Kane Orsona Wellesa — opowie$¢ o magnacie praso-
wym wzorowanym na Wiliamie Hearscie — to juz nie laurka i celebracja. Obok
budowania mitu i heroizacji jest tu refleksja i krytyczna analiza. Kane to bohater
i antybohater w jednym. Milionerami-herosami na rézne sposoby sa réwniez Jay
Gatsby, Tony Stark i Batman czy Gordon Gekko z Wall Street i Jordan Bellford
z Wilka z Wall Street.

Zarzadzanie talentem

Silnie indywidualistyczny jezyk utrzymuje si¢ w debatach o edukacji, o szkol-
nictwie wyzszym i systemie nauki. Obok wyobrazen o herosach kapitalizmu pod-
trzymuje go tam etos merytokratyczny, ktory rozwijal sie wraz z rozszerzaniem
sie system6w edukacyjnych po II wojnie §wiatowej, upowszechnianiem egzami-
néw kompetencyjnych i testow na inteligencje, ale takze neoliberalne recepty na
zwigkszanie efektywnosci i obnizanie kosztow™.

W drugiej dekadzie XXI wieku odbyl si¢ w Polsce ,Rok Odkrywania Ta-
lentéw” (2011). Powolano ,Powiatowe Osrodki Wspierania Uczniéw Zdolnych
w ramach projektu DIAMEnT” i ,malopolskiego systemu pracy z uczniami zdol-
nymi” (2012). Przyznawano tytut ,Szkola Odkrywca Talentéw” ,szkotom, ktére
podejmuja systemowe dzialania na rzecz ucznia zdolnego” (od 2010). Przepro-
wadzono ,,projekt edukacyjny Mazowieckie Talenty”. Ustanowiono ,diamentowy

* Zob. np. N. Lemann, The Big Test: The Secret History of the American Meritocracy,
Farrar Straus and Giroux, New York 1999. Por. M. J. Sandel, Tyrania merytokracji: co sig
stato z dobrem wspdlnym, thum. B. Salbut, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2020.
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grant” dla ,wybitnie uzdolnionych” autoréw licencjatéw (od 2012). Rozdawano
»stypendia rektora dla najlepszych studentéw’, ,stypendia pomostowe Prymus’,
ministerialne ,stypendia dla wybitnych mlodych naukowcéw” (od 2006). Pozo-
stajace w ostrym konflikcie i rzadzace krajem na zmiane partie przeprowadzity re-
formy systemu nauki oparte na tych samych zasadach konkurencji indywidualnej
i grupowej o $rodki na podstawowe warunki pracy, a takze ,polaryzacji” i koncen-
tracji zasobéw w celu wylonienia niewielu silnych osrodkéw (w 200912018 ).

Stowo ,talent” we wspolczesnej angielszczyznie wystepuje takze jako rze-
czownik niepoliczalny (podobnie jak ptynne lub sypkie amorficzne substancje),
okreslajacy ludzi posiadajacych wrodzone umiejetnosci jako grupe lub popula-
cje. Tak tez uzywany jest w publikacjach z zakresu zarzadzania zasobami ludz-
kimi, polityki edukacyjnej czy studiéw miejskich. Jako przyklad warto poda¢
ksiazki ekonomisty Richarda Floridy, wedlug ktérego miasta moga i powinny po-
zyskiwaé ,talent”, czyli kreatywnych ludzi, dbajac o jako$¢ wspélnych przestrzeni,
dotacje dla kultury i tolerancje®’.

Talent nalezy ,przyciaga¢’, ,efektywnie wykorzystywac”, ,nie marnowac” go.
W tej retoryce ,talent” przypomina zaséb, material, srodek trwaly lub tez bio-
logiczng tkanke. Rozumie sie go podobnie do ,kapitatu ludzkiego” w ekonomii.
Proponuje zakwalifikowa¢ podobne wypowiedzi jako dyskurs biopolitycznego za-
rzqdzania talentem.

Dyskurs ten, podobnie jak etos merytokratyczny, wydaje sie opiera¢ na mil-
czacych zalozeniach: ze talent to cecha biologiczna, wrodzona, dana za jednym
razem i raz na zawsze, wreszcie rzadka i rozproszona w populacji, z ktdrej nalezy
go wyluskac¢?.

Podobna idea wydaje si¢ leze¢ u podloza wszelkich talent shows. Obecne byty
w réznych formach w telewizji od dawna — Szansa na sukces goscitaw TVP 0od 1993
do 2012 roku i znéw od 2019 roku. Jednak w XXI wieku staly si¢ one osobnym ga-
tunkiem telewizyjnym, popularnym globalnie. Wymienie tylko miedzynarodowe

*¢ Por. zalozenia do nowelizacji ustawy prawo o szkolnictwie wyzszym oraz ustawy
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
przyjete dnia 28 pazdziernika 2009 r. przez Rade¢ Ministréw, https://www.nauka.gov.pl/
szkolnictwo-wyzsze/reforma-szkolnictwa-wyzszego (dostep: 10.07.2018). Zob. P. Sze-
najch, Przyspieszona nauka konkurencji. Przewodnik dla zblgkanych w ggszczu reformy,
,Studia Litteraria et Historica” 2012,t. 1,s. 1-21.

*7 R. Florida, Cities and the Creative Class, Routledge, London-New York 2005. Zob.
rozdz. Competing in the Age of Talent oraz The Economic Geography of Talent, s. 49-112.

** Hans Abbing wskazuje ostatnie z tych przekonar jako istotne dla ekonomicznych
relacji w $wiecie sztuki. Watek ten zostanie poruszony w rozdz. System gwiazd i ciemna
materia... w trzeciej czesci ksiazki. Por. H. Abbing, Why Are Artists Poor? The Excep-
tional Economy of the Arts, Amsterdam University Press, Amsterdam 2002, s. 121-123,
288-289.


https://www.nauka.gov.pl/szkolnictwo-wyzsze/reforma-szkolnictwa-wyzszego
https://www.nauka.gov.pl/szkolnictwo-wyzsze/reforma-szkolnictwa-wyzszego
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franczyzy telewizyjne, z ktorych kazda realizowana jest w co najmniej kilkunastu,
a zwykle kilkudziesieciu krajach, przez wiele ,sezonéw”: Popstars, Star Academy,
Idol, The X Factor, So You Think You Can Dance, Got Talent, The Voice, Rising Star®.

Wreszcie, w poradnikach dla rodzicéw o wychowywaniu dziecka, wypowie-
dziach ekspertéw od edukacji i na portalach internetowych dla rodzicéw mozna
znalez¢ porady stanowigce odzwierciedlenie zaangazowanego stylu rodzicielstwa
— zakladajacego planowg, systematyczng i intensywna stymulacje rozwoju dziecka
pod okiem rodzica®. Réwniez w tych materialach jest mowa o talencie, geniuszu,
kreatywnosci. Réwniez tu maja one charakter wrodzony, z ta réznica, ze rodzic
moze wspomoc ujawnienie i rozw6j talentu, a szkola stwarza ryzyko jego zdusze-
nia. Badaczka edukacji Monika Popow na podstawie polskich portali dla rodzicéw
opisala podobne wypowiedzi jako dyskurs wychowywania malego geniusza®.

Inflacja pojec¢ z oswieceniowo-romantycznego stownika nie konczy si¢ jed-
nak na programach telewizyjnych i poradnikach. Pojawiaja si¢ one regularnie
w sloganach reklamowych, nazwach handlowych lub tytutach mato doniostych
wydarzen. Serwisanci i obstuga klienta w sklepach stacjonarnych Apple’a to , Ap-
ple Geniuses”, algorytm polecania utwordéw tej samej firmy to ,Genius’, a jej lap-
topy zachwala slogan ,,A Touch of Genius”. Program lojalno$ciowy portalu do
rezerwacji noclegu Booking.com nosi nazwe ,Genius status”. Na ulicach War-
szawy zauwazylem: plakat ,, Absolvent Talent Days” targéw pracy skierowanych
do absolwentéw. ,Monster wyczuwa twoj talent” — reklamowat sie portal z oglo-
szeniami o prace. ,Talenty Gallupa” to nazwa warsztatéw rozwoju zawodowego.
»Maly geniusz” i ,Wakacje malego geniusza” to wakacyjne kolonie dla dzieci, dla
rodzicédw za$ przeznaczone sg warsztaty ,Tato — odkrywca talentéw” i warszta-
ty rekolekcyjne w Niepokalanowie pod nazwa ,Mam talent i co z nim zrobig”.
,Dwoch Genialnych Kucharzy” reklamuje sie¢ sklepéw spozywczych Lidla,
a ,Solo talent” to marka chusteczek higienicznych.

Odczarowanie

Cechy ,dyskursu talentu” trafnie wskazata, na przykladzie polskich dyskusji
o szkolnictwie i dzieki bourdianiskim inspiracjom, Anna Dzierzgowska:

** Talent show, haslo z anglojezycznej Wikipedii, https://en.wikipedia.org/wiki/ Ta-
lent_show (dostep: 24.08.2022).

30 Zostal on opisany przez Annette Lareau jako wychowanie zaangazowane (concer-
ted cultivation). Jej badania i typy wychowania oméwie szczegétowo w rozdz. Spoleczne
fatum. Usytuowanie startu w pierwszej czedci tej ksiazki.

' M. Popow, Rodzina jako podmiot przedsigbiorczy — krytyczna analiza dyskursu wy-
chowania malego geniusza w portalach internetowych dla rodzicéw, ,Kultura — Spoteczen-
stwo — Edukacja” 2014, t. 2, nr 2, s. 95-118.


https://en.wikipedia.org/wiki/Talent_show
https://en.wikipedia.org/wiki/Talent_show
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Podstawowa stabos¢ tego dyskursu jest absolutnie oczywista: potraktowanie ,ta-
lentu” jako czegos wrodzonego, przypisanego jednostce, pozwala méwic o syste-
mie edukacji w sposob, ktéry catkowicie pomija spoleczne uwarunkowania wielu
postaw, nawykéw, umiejetnosci i w rezultacie takze — predyspozycii. [ ... ] Jeszcze
grozniejsza cecha dyskursu talentu polega na tym, ze ,talent” jest czyms$ zarazem
wrodzonym, jak i w miare trwatym. ,Talent”, owo ,nieuchwytne co$”, albo jest,
albo go nie ma: talenty si¢ ,odkrywa’, a nastepnie ,wspiera” i ,rozwija’, mozna je
takze zapewne zaniedbac¢ i zatraci¢. ,Talent” przydarza si¢ jednostce, jest jej dany
z gory, a zarazem okresla ksztalt jej przyszto$ci. Tak rozumiana kategoria ,talentu”
staje sie nowoczesna wersja fatum [...]%

Wszystko wskazuje, ze dyskurs talentu trzyma si¢ mocno. Objawia si¢ w pra-
sie, literaturze popularnej i naukowej, jezyku reklamy, programach rozrywko-
wych, a nawet rzadowych policy papers, silnie oddziatuje tez pod postacia fabu-
larnych przedstawien literackich i filmowych. Mutuje i odradza si¢ w nowych
wariantach, ktére mozna nazwa¢ subdyskursami lub po prostu dyskursami talentu,
a ktérych kontury zarysowaltem powyzej.

Bylem o tym przekonany w 2008 roku, gdy spisalem po raz pierwszy zalo-
zenia tego projektu badawczego. Wkrétce potem zaczela ukazywac sie cala seria
popularnonaukowych bestselleréw, uderzajacych w zastane przekonania o talen-
cie, geniuszu, osiagnieciach i sukcesie — pisanych wiec z intencjami podobnymi
do mojego pierwotnego pomystu.

W 2009 roku wyszla ksigzka Outliers Malcolma Gladwella, reportera ,New
Yorkera”, a wczesniej ,Washington Post”, ktéry dzieki poprzednim ksiazkom
znalazl si¢ niewiele wczesniej na liscie stu najbardziej wplywowych ludzi §wiata
magazynu , Time”. Gladwell ukazuje uwarunkowania sukcesu i porazki na bazie
przegladu literatury psychologicznej, reporterskich studiéw przypadku postaci,
takich jak Bill Gates, Beatlesi, ale tez karier kanadyjskich hokeistéw czy okolicz-
noéci wypadkéw lotniczych w Korei Poludniowej. Przywoluje tez miedzy inny-
mi socjologiczng teorie efektu sw. Mateusza czy badania styléw wychowawczych
Anette Lareau, ktore oméwie¢ w mojej pracy. Gladwell szczegélnie przyczynit sie
jednak do spopularyzowania tak zwanej ,reguly dziesigciu tysiecy godzin” sku-
pionego treningu, ktore wedlug badan psychologa K. Andersa Ericssona koniecz-
ne s3 do osiagniecia wybitnych wynikéw?>.

‘W 2010 roku publicysta David Shenk, réwniez powiazany z czotowymi global-
nymi magazynami, wydal ksiazke Genius in All of Us z podtytutem Why Everything
You've Been Told about Genetics, Talent and Intelligence is Wrong. Jest ona szczegdlnie

3 A. Dzierzgowska, To nieuchwytne ,cos”, ,Spoleczny Monitor Edukacji” 2011, https://
www.monitor.edu.pl/felietony/to-nieuchwytne-cos.html (dostep: 24.08.2022).

3 M. Gladwell, Poza schematem. Sekrety ludzi sukcesu, tham. R. Smietana, Znak, Kra-
kow 2009.
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cenna, poniewaz przystepnie wyjasnia wspolczesne ustalenia nauk medycznych
i genetyki. Shenk dowodzi, Ze idq one wbrew temu, co nazywa ,paradygmatem ge-
néw-daru’, czyli wyobrazeniu, ze zdolnosci sa ,wrodzone”, a talent to ,rzecz, ktéra
si¢ posiada lub nie” oraz ,rzadki zasob genetyczny”. Jest to zwigzane z wizja gendéw
jako ,determinujacych’, , dyktujacych’, ,predestynujacych” ludzkie zycie — rodzaju
rozpisanego w momencie narodzenia planu inzynieryjnego albo instrukgji obstugi.

Jednak geny sa raczej jak pokretla glosnosci i przelaczniki na konsolecie re-
alizatora dzwigku — sugeruje nowe metafory Shenk — ,moga by¢ wlaczone lub
wylaczone, podkrecone lub zakrecone przez inne geny lub zmiang czynnikéw
srodowiskowych; trwa to caly czas” Sq jak szafa grajaca, ktéra moze zagra¢ wiele
réznych piosenek — ,kazdy ma mozliwos¢ rozwina¢ sie na wiele réznych sposo-
béw”. ,Wchodza w interakcje ze srodowiskiem w dynamicznym, stale trwajacym
procesie, ktéry produkuje i wciaz dopracowuje jednostke” Na ekspresje genoéw
wplywa silnie zZycie ptodowe, odzywianie, zmiany hormondw;, ale tez szeroki wa-
chlarz innych wplywéw srodowiskowych, praktyk i doswiadczen. W mysleniu
o tym procesie bardziej adekwatny jest dynamiczny model G x E (geny razy sro-
dowisko) niz statyczny model G + E (geny plus srodowisko)**.

Shenk opisuje tez, jak doszlo do odkrycia tzw. neuroplastycznosci, czyli faktu,
ze wraz z do$wiadczeniem, treningiem i aktywno$cig umystowy fizycznie zmie-
niaja sie i rosng obszary moézgu zidentyfikowane jako zwiazane z pokrewnymi
funkcjami umyslowymi. Mézg adaptuje si¢ wiec do potrzeb jego wlasciciela i wy-
sitku, jakiemu jest poddawany?>.

Wychodzac z tych samych przesltanek, neurobiolog Gerald Huther i dzienni-
karz Uli Hauser napisali w 2012 roku skierowany do rodzicéw i nauczycieli ma-
nifest Wszystkie dzieci sq zdolne z podtytulem: Jak marnujemy wrodzone talenty
— znéw bestseller na rynku niemieckim. Zgadzaja si¢ oni z tym, Ze istnieja pewne
,wspaniale talenty, z ktérymi dziecko przychodzi na §wiat”, jednak maja przez to
na mysli najwczesniejsze emocje i nastawienie wobec $wiata, cechujace wedlug
nich wszystkie ludzkie dzieci: ,milo$¢ i sympatie”, ,otwarto$¢ i radosé z odkrywa-
nia $wiata”, ;uwazno$¢ i empatie”, ale tez ,kreatywnos¢ i rado$¢ tworzenia”.

Jednak przekonanie, ,jakoby dzieci dzielily si¢ na mniej i bardziej «uzdol-
nione>, w zwiazku z czym nalezy oddzieli¢ jedne od drugich, by «optymalnie>

** D. Shenk, The Genius in All of Us: Why Everything You've Been Told about Genetics,
Talent and Intelligence is Wrong, Icon Books, London 2010. Cyt. ze s. 14, 16, 21, 72.

% Opisal to m.in. zespdl neurobiologéw pod kierunkiem Eleanor Maguire, badajac
londynskich takséwkarzy w 1999 r. Odkryt on korelacje migdzy powiekszeniem czesci
hipokampu kojarzonej z przypominaniem sobie przedstawien przestrzeni a dlugoscig do-
$wiadczenia badanego wzawodzie. Za: D. Shenk, The Genius in All of Us. . ., 5. 301 56. K. An-
ders Ericsson tak thumaczy ten proces: , fizjologiczne obciazenie powoduje biochemiczne
zmiany, ktdre stymuluja wzrost i transformacje komorek, co z kolei prowadzi do lepszych
adaptacji systemow fizjologicznych i mézgu”. Za: D. Shenk, The Genius in All of Us. ..., s. S6.
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wspiera¢ ich rozw6j w kazdej z tych grup z osobna” autorzy ci nazywaja ,uprzedze-
niem” oraz ,ideologia zréznicowanych talentéw”. Stuzy ona, ich zdaniem, ,jedynie
utrzymaniu w mocy stosowanych dotad kryteriéw selekeji oraz zachowaniu struktur
organizacyjnych przestarzalego systemu edukacyjnego”. Postuluja wiec ,,odpowied-
nig pomoc dla wszystkich zamiast niewlasciwego wspierania uczniéw zdolnych™®.

W kazdej ze wspomnianych publikacji pojawiajg sie echa stuletniej juz debaty
yhatura czy wychowanie”, od samego poczatku powiazanej z ilo§ciowymi badania-
mi inteligencji. Jedne z najszerzej dyskutowanych gloséw w tej dyskusji z ostatnich
lat to ksiazka Stephena Jay’a Goulda The Mismeasure of Man z 1980 roku. Traktuje
ona o naukowym rasizmie i klasizmie — uprzedzeniach badaczy ukrytych w gaszczu
scjentystycznych wywoddéw, w tym zamierzonych i niezamierzonych btedach po-
miaru oraz stronniczych interpretacjach danych. Zjawiska te Gould omawia réw-
niez na przykladzie psychometrycznych badan inteligencji i jej odziedziczalnosci®’.

Po drugiej stronie sporu wyjatkowy rozglos uzyskata quasi-naukowa ksigzka
The Bell Curve [Krzywa dzwonowa] Richarda J. Herrnsteina i Charlesa Murraya
z 1994 roku. Autorzy dokonuja w niej korelacji miedzy pomiarami ilorazu inte-
ligencji a rasa, zarobkami, przestepczoscia czy urodzeniami pozamalzeniskimi.
Nastepnie sprowadzaja wszelkie nieréwnoéci i problemy spoleczne do poziomu
inteligencji jednostek. Snuja tez pesymistyczna wizje przyszlosci: spolecznego
wyizolowania ludzi inteligentnych®®. Wér6d innych przykladéw mozna wymie-
ni¢ ksiazke The Blank Slate psychologa i lingwisty Stephena Pinkera z 2002 roku,
w ktorej podejmuje on obrone pojecia natury ludzkiej*, a takze naglo$niony
w prasie popularnej nurt socjobiologii.

Nie chce szczegdtowo rekonstruowac tej dyskusji w wersji naukowej, popu-
larnonaukowej ani medialnej, ani zajmowa¢ w niej stanowiska*’. Warto jednak za-

36 G. Hither, U. Hauser, Wszystkie dzieci sq zdolne: jak marnujemy wrodzone talenty,
tlum. A. Lipiniski, Wydawnictwo Dobra Literatura, Stupsk 2014. Cyt. ze s. 27, 41, 86.
Opis i redefinicja ,talentéw”, s. 37-8S.

7 S.]. Gould, The Mismeasure of Man, Penguin, London 1997.

* R.Herrnstein, C. Murray, The Bell Curve: Intelligence and Class Structure in Ameri-
can Life, Free Press, New York 2010. Stephen Jay Gould w drugim wydaniu The Mis-
measure of Man, z 1996 roku, czyni z The Bell Curve kolejny obiekt swoich metodologicz-
nych analiz. Cho¢ autorzy stwierdzili dodatnie korelacje miedzy badanymi zmiennymi
- zauwaza Gould - to za kazdym razem sila zwigzku jest bardzo staba. Pomijaja dluga
dyskusje metodologiczna o konstrukeji testow inteligencji oraz interpretowaniu analizy
czynnikowej. Caly wywdd opieraja za$ na silnych zatozeniach co do inteligencji — o jej
stato$ci i wrodzonoéci — pomijajac polemike na ich temat.

¥ S. Pinker, Tabula rasa: spory o nature ludzkq, Gdanskie Wydawnictwo Psycholo-
giczne, Gdanisk 2012.

* Obszerne omoéwienia debaty nature — nurture w kontekécie badan inteligencji
znalez¢ mozna np. w ksiazkach: A. Firkowska-Mankiewicz, Spdr o inteligencje czlowie-
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znaczy¢, ze nawet zwolennicy testow inteligencji, przekonani o jej zaleznosci od
czynnikéw genetycznych, zgadzaja sie, ze pytanie ,natura czy wychowanie” jest
zle postawione, poniewaz ,nie mozna na nie odpowiedzie¢”, a zadaja je dzis tylko
,nowicjusze w tym sporze”*'. Nie da si¢ bowiem bada¢ czynnikéw genetycznych
niezaleznie od srodowiska, wyraznie wyizolowa¢ ich wpltywu. Nie nalezy wiec tez
ufa¢ psychometrycznym szacunkom odziedziczalnosci inteligencji®.

Shenk tak zbiera nowsze glosy krytykow: inteligencja nie jest, jak zakladano
w wigkszosci tych badan, ogoélna, stala, wrodzona i dana raz na zawsze przy uro-
dzeniu. To nie rzecz, ktéra sie ma i ktéra wyznacza jednostce nieprzekraczalny
limit, a na poziomie populacji przeklada si¢ na swoisty ranking umystow. Jesli juz
trzymac sie tego pojecia — to raczej dynamiczny, rozproszony i wieloraki proces
podlegajacy zmianie i rozwojowi w ciagu zycia. Nie dar, ale cos, co si¢ zdobywa.
Zalezna jest od jako$ci odzywiania, stylu wczesnego wychowania, jakosci ksztal-
cenia. Na poziomie duzych populacji podlega zmianom historycznym®*.

Jedna rzecz

Wiele napisano w ostatnich latach na temat rozproszenia uwagi przez wspol-
czesne technologie komunikacyjne, szczegélnie media spolecznosciowe i ustugi
podpigte do inteligentnych urzadzen. Uniknigcie zalewu newséw, powiadomien,
reklam, robotelefonéw i spamu wymaga dyscypliny i biegtoéci technologiczne;.
Ogrom wiedzy i rozrywki dostepnej w kazdej chwili wzmacnia sklonnos¢ do
prokrastynacji, z ktora szczegdlny problem maja pracujacy indywidualnie i bez
stalego nadzoru tworcy i pracownicy wiedzy. Ta ksigzka nie powstalaby, gdyby
nie skrypt do selektywnego wylaczania stron i uslug internetowych w godzinach
pracy, wedlug tygodniowego harmonogramu - a i tak powstawala dekade.

Autorzy kilku popularnonaukowych ksiazek, wychodzac od podobnych
potocznych spostrzezen, proponuja nowy zestaw praktycznych zalecen dotycza-
cych bezpieczenistwa i higieny pracy kognitywnej*. Uzbrojeni s3 w wyniki badan

ka. Dziedzicznos¢ czy srodowisko?, Instytut Filozofii i Socjologii PAN, Warszawa 1993
i D. Seligman, O inteligencji prawie wszystko: kontrowersje wokét ilorazu inteligencji, thum.
M. Banaszkiewicz, I. Stapor, E. Wolanska, Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, Warsza-
wa 1995. W kontekscie badania ,,geniuszu”: D. K. Simonton, Geniusz, przel. M. Godyn,
Wydawnictwo Akademii Pedagogiki Specjalnej, Warszawa 2010.

' D. Seligman, O inteligencji prawie wszystko.. ., s. 87.

* D. Shenk, The Genius in All of Us..., s. 14. Por. D. Seligman, O inteligencji prawie
wszystko...,s. 87-115.

# D. Shenk, The Genius in All of Us. .., s. 31-43. Por. A. Firkowska-Mankiewicz, Spér
o inteligencje czlowieka. ..

* Nalezaloby powiedzie¢ — proponuja takze jej prakseologie, czyli teorie sprawnego
dziatania.
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neurologicznych oraz psychologii poznawczej — jak na przyklad fakt, ze ,multi-
taskerzy” wykonuja zadania mierzalnie wolniej i mniej dokladnie niz osoby bio-
race zadania na warsztat jedno po drugim.

Psycholog Daniel Goleman w ksiazce Focus. Sztuka koncentracji jako ukryte
dgzenie do doskonatosci z 2013 roku przywotuje wiedze o fizjologicznych mecha-
nizmach skupiania i rozpraszania uwagi. Nastepnie proponuje liczne ,przepisy
na samokontrol¢”, ¢wiczenia ,uwaznej obecnosci’, ale tez strategie ,kierowania
uwaga” innych, z my$la o ,liderach” §wiata korporacyjnego.

Daniel Levitin w ksiazce Organized Mind: Thinking Straight in the Age of In-
formation Overload z 2014 roku argumentuje, ze fizjologicznej pojemnosci i wy-
trwalosci uwagi nie da sie rozciagna¢ poza to, jak uksztaltowala ja ewolucja. Jed-
nak warto sie przyjrze¢ procesom i systemom organizacji proceséw umystowych,
by na nowo zorganizowa¢ nasz czas, nasze domy, sposoby komunikowania sie
i zbierania informacji, wreszcie $wiat biznesowy. Wszystko — tym razem opierajac
sie na nowej wiedzy neurologiczne;.

Najbardziej zblizona w stylu do poradnika sukcesu jest ksiazka biznesmena
Gary’ego Kellera. Co zdarza si¢ w podobnych publikacjach, nie jest wolna od lo-
gicznych wpadek i luk w argumentacji. Formuluje za to nosny, prosty i dobitny
zyciowy drogowskaz: nalezy skupi¢ si¢ na ,jednej rzeczy” — tym, co najwazniej-
sze. Zacza¢ od zdefiniowania swojego zyciowego priorytetu i kazdego miesiaca,
tygodnia i dnia selekcjonowa¢ zadania tak, by zaja¢ si¢ tylko tym, co najskutecz-
niej tam doprowadzi. Nalezy tez, rzecz jasna, skupi¢ si¢ na jednym biznesie, jed-
nej $ciezce kariery lub jednym ,talencie™.

Widze w tej refleksji nad uwaga, rozproszeniem i wspdlczesng praca jeszcze
jeden aspekt dyskursywnego zwrotu ku odczarowaniu talentu. Mowa jest o sukce-
sie i skutecznosci, przywolywane sa anegdoty o herosach kapitalizmu, wlacznie
z ta samga lista nazwisk. Jednak juz nie jako historie o wybitnie uzdolnionych i pra-
cowitych jednostkach. Raczej jako historie o konkretnych praktykach zarzadza-
nia czasem i uwaga. ,Odczarowanie” widze wlasnie w opisie praktyk w miejsce
wychwalania cech. W rozbiorze sklonno$ci, dziatan i decyzji w miejsce podpiera-
nia sie autorytetem pomnikowych monolitéw*.

* D. Goleman, Focus: sztuka koncentracji jako ukryte dgzenie do doskonatosci, ttum.
P. Szymczak, Media Rodzina, Poznari 2014; D. J. Levitin, The Organized Mind: Thinking
Straight in the Age of Information Overload, Penguin Random House, New York 2017;
G. Keller, J. Papasan, Jedna rzecz: zaskakujgcy mechanizm niezwyklych osiggnie¢, thum.
P. Cieslak, Galaktyka, £6dZ 2018.

% Wksiazce Codzienne rytualy: jak pracujq wielkie umysly z 2013 roku Mason Currey
zbiera, w podobnym duchu, anegdoty o ,rytuatach” codziennej pracy wybitnych jedno-
stek. Nie gromadzi jednak argumentéw na rzecz przewodniej mysli ksiazki (jak ,,sku-
pienie”, ,organizacja umystu” czy ,jedna rzecz”). Dlatego mowa tu takze o spacerach,
drzemkach, stuzacych, przyjaciolach i kochankach, meblach, kawie i fajce, positkach



