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Wstep

Ksiazka, ktorg oddaje do rak Czytelnikéw, jest poswiecona wybranym aspek-
tom dyskurséw telewizyjnych, ktére stanowily przedmiot moich dociekan
badawczych prowadzonych z perspektywy lingwistyki mediow i lingwistyki
dyskursu w ciagu ostatnich kilkunastu lat. Szybko$¢ zmian, jakich bylismy
$wiadkami w tym czasie, powoduje, ze wyniki analiz przekazéw medialnych
dezaktualizujq si¢ w ekspresowym tempie, a zjawiska, procesy i trendy, ktore
sie dostrzega i opisuje, przemijaja niekiedy bezpowrotnie. Niezwykla dyna-
mika przeobrazen, jakim podlegaja media, jest juz wystarczajacym powodem
opisywania tego, co ciekawe i jednoczesnie aktualne w mediach w danym mo-
mencie po to choéby, by archiwizowaé — krétkotrwale zwykle - ,fenomeny”
telewizyjne, i tym samym tworzy¢ — poddang analizom naukowym - histo-
rie mediéw.

W procesie ksztaltowania spolecznych obrazéw rzeczywistosci telewizja
odgrywa od lat niebagatelng role, cho¢ jej znaczenie w tym procesie maleje
na rzecz internetowych produkcji audiowizualnych, np. wideoblogdéw w ser-
wisie YouTube czy seriali i filméw fabularnych Netflixa. W nowej rzeczywi-
stosci technologicznej telewizja znalazla jednak swoje miejsce — oferuje tra-
dycyjne ustugi linearne, ustugi streamingowe typu live streaming lub VoD
(ang. video on demand — ‘wideo na zyczenie’), np. HBO GO, TVN24 GO czy
telewizje hybrydowa HppTV (por. LoEwE 2018, Nowak 2019). Od telewizji
czarno-bialej, przez telewizje kolorowa, wielokanalowg telewizje satelitarng
i telewizje cyfrowa (por. KINDLER-JAWORSK A 2000) doszli$émy wiec do eta-
pu telewizji transmedialnej (Nowaxk 2019: 264-265).

Jeszcze do niedawna kierunek zmian byl dos¢ oczywisty: rozwéj technologicz-
nywplywatna przemiany mediéwiprzemiany w mediach. Wroku 2020 to pande-
mia i zwigzane z nig zmiany spoleczno-komunikacyjnego funkcjonowania ludzi,
przejawiajace sie w ograniczeniu bezposrednich kontaktéw spolecznych do mi-
nimum, przyspieszyly rozwéj technologiczny i wplynely na zmiany w mediach,
np. audiowizualne polaczenia online z go§¢mi programow staly sie norma, co po-
ciagneto za soba m.in. zmiany organizacji dyskusji telewizyjnych, przestrzeganie
porzadku tur, prowadzenie programéw telewizyjnych z domu. Rok 2022 i agresja
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Rosjina Ukraine zmienia §wiat w wymiarze politycznym, gospodarczym, ale tez
medialnym i etyczno-aksjologicznym. Wzrasta spoleczna §wiadomos¢ wagi infor-
macji i rzetelno$ci zrodla, wzrasta zainteresowanie zawartoécia portali informa-
cyjnych i ogladalno$¢ telewizyjnych stacji informacyjnych (por. RAPORT: POL-
SKI RYNEK MEDIOWY W OBLICZU WOJNY W UKRAINIE 2022), tre$ci medialne
prezentowane sa juz nie tylko wjezyku rodzimymiangielskim, ttumaczone naje-
zyk migowy, ale takze po ukrairisku, a media — wbrew obowiazujacym wczesniej
zasadom — pokazuja drastyczne obrazy wojny, by wstrzasna¢ opinia publiczng
i nie pozostawi¢ nikogo obojetnym na bestialstwo rosyjskiego agresora. Niekto-
re zmiany sa chwilowe, inne by¢ moze na stale przemienig oblicze mediéw.
Badanie przekazéw medialnych z perspektywy jezykoznawczej, zwlasz-
czaw ujeciulingwistyki mediéw ilingwistyki dyskursu, dwu powigzanych ze
soba paradygmatéw badawczych uwzglednianych w niniejszej opracowaniu,
oznacza koniecznos¢ skupienia uwagi na dynamice przeobrazen przedmio-
tu badan, ktéry jawi sie jako labilny, polimorficzny, wrecz niestabilny, a wiec
wymagajacy od badacza lingwisty ,postawy otwarto$ci, elastycznosci, poko-
ry (...) wdazeniu do rozpoznania stopnia zlozonosci przedmiotu badas, (...)
[oraz] podjecia préb dostosowania instrumentarium badawczego do nowej
sytuacji poznawczej” (WoJTAK 2015: 178). Jednym z najwazniejszych sklad-
nikéw owej postawy otwarto$ci jest §wiadomie zastosowany eklektyzm me-
todologiczny (K1Ta 2012: 14). Przedstawione w pierwszej cze$ci monografii
opracowanie teoretyczne dotyczace telewizji i jej zawarto$ci traktowaé wiec
nalezy jako niezbedne tlo, nieodzowny kontekst badawczy dla przedstawionych
w czedci drugiej analitycznych szkicéw dyskursologiczno-genologicznych.
Ksiazka sklada si¢ z czterech rozdziatéw. Dwa pierwsze maja charakter syn-
tez dotyczacych stanu badari nad wspélczesng telewizja. W pierwszym prezen-
towane sa badania jako$ciowe dotyczace telewizji prowadzone na gruncie nauk
spoleczno-humanistycznych (z perspektywy technologicznej, medioznawczej,
socjologicznej, lingwistycznej) oraz opis wspolczesnej telewizji uwzgledniajacy
badaniailo$ciowe, tj. dane statystyczne, pomiary ogladalnosci, analizy polskiego
rynku telewizyjnego przeprowadzane przez firme Nielsen Audience Measure-
ment! i zebrane w postaci raportu przez Krajowa Rade Radiofonii i Telewizji.

1 Zbadan grupy Nielsen korzystaja instytucje panistwowe (Krajowa Rada Radiofonii i Tele-
wizji), domy medialne, reklamodawcy. Wyniki pomiaréwiich analizy sa prezentowane m.in.
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Rozdziat drugi dotyczy stanu badan nad zawarto$cia przekazéw telewi-
zyjnych prowadzonych z perspektywy dwu zachodzacych na siebie koncepcji
lingwistycznych: lingwistyki mediow i lingwistyki dyskursu. Oba ujecia nie
sa rozlaczne: dyskursywne badanie przekazéw medialnych (telewizyjnych)
jestjednym z mozliwych w ramach lingwistyki mediow, ale moze tez stanowi¢
samodzielny — nieodwolujacy sie do mediolingwistyki — projekt badawczy.
Bogustaw Skowronek (SKowRONEK 2013, 2014) tak wyznacza zasadnicze
trzy pytania, na jakie powinny odpowiada¢ analizy mediolingwistyczne:

(...) co media robia z jezykiem i komunikacja, w jakim stopniu modeluja zacho-
wania komunikacyjne oraz system gramatyczny polszczyzny oraz w jaki sposob,
za pomoca jakich (bo zawsze odpowiednio dobranych) $rodkéw werbalnych
wplywaja na konceptualizacje rzeczywistoéci w spoleczenistwie (SKOWRONEK
2013:251).

Zkoleibadanie wspélczesnych dyskurséw niemal zawsze dotyczy tekstow
medialnych, dyskurs publiczny toczy si¢ bowiem przede wszystkim w me-
diach. Waldemar Czachur (CzacHUR 2020) stawia przed lingwistyka dys-
kursu nastepujace cele:

(...) lingwistyka dyskursu jako teoretyczno-jezykowyianalityczny program ba-
dawczy postrzega swdj cel poznawczy przede wszystkim w analizie ksztaltujacych
sie w dyskursie relacji miedzy uzyciem jezyka, zbiorowymi systemami przekonan
i procesami selekcji wiedzy a kultura, pytajac przy tym, w jaki sposob jezykowe
perspektywizacje tworza podzielane przez spoleczeristwo znaczenia, a przez to
modeluja okreslone obrazy rzeczywistosci (CZACHUR 2020: 216).

Wida¢ niewatpliwie zbiezno$¢ obu podej$¢ badawczych, ktére szczegd-
towo zostana oméwione w zasadniczej czesci pracy. Szczegdlng uwage zwra-
cam réwniez na publikacje Iwony Loewe pt. ,Dyskurs telewizyjny w $wietle
lingwistyki mediéw” (2018), jest to bowiem pierwsze monograficzne opra-
cowanie, ktore laczy oba nurty badawcze w kontekscie telewizji. W rozdziale

w raportach KRRIT. Regularnie dane o ogladalno$ci polskich stacji telewizyjnych publiko-
wane s na portalu wirtualnemedia.pl


http://wirtualnemedia.pl
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drugim skupiam si¢ wiec na trzech zasadniczych pracach: Bogustawa Sko-
wronka, ktéry wyznacza ramy lingwistyki mediéw, Waldemara Czachura,
ktéry wyznacza ramy lingwistyki dyskursu oraz Iwony Loewe (2018), ktéra
charakteryzuje dyskurs telewizyjny.

Rozdzialy analityczne, tj. rozdzial IIIi IV, dotyczg dwu bardzo czesto écisle
ze soba powiazanych typéw dyskurséw telewizyjnych: rozrywkowego, pry-
marnego dla telewizji, oraz politycznego, ktory wspdlczesnie toczy sie gléwnie
w stacjach o profilu informacyjno-publicystycznym. Zostaty tu wykorzystane
w sporej czeéci moje wezeéniejsze opracowania roznych aspektéw dyskursow
telewizyjnych rozporoszone w monografiach wieloautorskich. Ciagty roz-
wdj nauk spoteczno-humanistycznych i subdyscyplin jezykoznawczych oraz
zmiany w mediach, zwlaszcza w telewizji, spowodowaly jednak koniecznos¢
poddania tekstéw modyfikacjom merytorycznym lub aktualizacji stanu ba-
dan. Prowadzone przeze mnie przez blisko 20 lat obserwacje przekazéw tele-
wizyjnych, ktérych efektem byty publikacje w monografiach wieloautorskich,
maja jeszcze te wlasciwo$¢é wynikajaca z cech formalno-kompozycyjnych tego
typu dziel, ze prezentujq punktowe spojrzenie naréznorakie kwestie. Wybrane
izebrane wjedng calo$¢, zmodyfikowane i uaktualnione, podporzadkowane
jednej mysli nadrzednej stanowia - mam nadzieje — sp6jny opis dwu najwaz-
niejszych dyskurséw telewizyjnych.

W rozdziale ITI charakterystyce zostal poddany telewizyjny dyskurs poli-
tyczny. Treéci przedstawione w rozbudowanym wprowadzeniu do rozdziatu
oraz czterech podrozdzialach koncentruja si¢ wokotl najistotniejszych para-
metréw dyskursu (telewizyjnego dyskursu politycznego):

- gatunkdéw (na podstawie oferty programowej kanaléw ogélnotematycz-

nych i informacyjnych na przestrzeni blisko 20 lat),

- wartoéci (na podstawie nazw programéw informacyjno-publicystycz-

nych proponowanych widzom od 2005 roku),

- kategorii nadawcéw (na przykladzie uczestnikéw magazynéw publi-

cystycznych),

- obrazéw rzeczywistosci (na przykladzie oferty programowej dwu tele-

wizyjnych kanaléw informacyjnych: Superstacji i Telewizji Republika),

- wspodlnot dyskursywnych (na podstawie programéw publicystyczno-sa-

tyrycznych czterech kanaléw informacyjnych: TVN24, TVPInfo, Su-
perstacji i Telewizji Republika).
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Cho¢ wiele z przywotywanych w pracy audycji telewizyjnych to dzi$ pro-
gramy archiwalne, jednak mechanizmy, zjawiska i procesy komunikacyjne
w nich zawarte i poddane badaniu majg charakter uniwersalny.

Rozdzial IV jest po§wiecony dyskursowiludycznemu rozpatrywanemu
z punktu widzenia gatunkéw hybrydowych, gatunkéw, w ktorych taczy sie
réznorakie funkcje i formy. Dwie pierwsze czeéci rozdziatu dotycza maga-
zynu telewizyjnego, ktéry w mojej ocenie jest jednym z najwazniejszych
gatunkow telewizyjnych. Jego charakterystyka generyczna zostala prze-
prowadzona na podstawie nieistniejacego juz programu ,Swiat sie kreci”
(TVP1), reprezentujacego dos$¢ osobliwy rodzaj magazynu: magazyn infor-
macyjno-publicystyczno-rozrywkowy. Uwidacznia on jednak specyficzng
wlasciwo$¢ przekazow telewizyjnych — Iaczenie form i funkcji w ramach
jednej audycji.

Punktem wyjécia drugiego podrozdziatu jest telewizyjny magazyn po-
drdzniczy, ale osig konstrukcyjna, spajajaca rozwazania — telewizyjny dys-
kurs o podrézach, takze rozpatrywany z punktu widzenia gatunkéw (temat
to jedno z mozliwych kryteriéw wyodrebniania dyskurséw). Badaniu pod-
dane zostaly telewizyjne audycje stricte podréznicze (magazyn podrézniczy
i reportaz podrézniczy) oraz programy quasi-podréznicze i ich gatunkowe
reprezentacje, np. magazyn podrézniczo-kulinarny, talk show o podrézach,
quiz podrozniczy, reality show rozgrywajacy sie w podrézy.

Dwie ostatnie cze$cirozdzialu IV poswiecone sg serialom paradokumen-
talnym okre$lanym przez badaczy mianem fenomenu medialnego. Podobnie
jak w podrozdziatach poswieconych magazynowi telewizyjnemu najpierw
scharakteryzowano gatunek (na podstawie telenoweli , Szkota” - TVN/TV4),
anastepnie przedstawiono jego ,powinowactwa transmedialne” — memy, wi-
deoblogi, komentarze, dla ktorych pre-tekstem byty seriale paradokumental-
ne. Ani gatunek - serial paradokumentalny, ani telewizja jako medium nie sg
—wydawaloby sie — przekazami, ktére moglyby interesowa¢ mtodych odbior-
c6w, a mimo to wlasnie telenowele paradokumentalne, zapewne z powodu
swoich charakterystycznych cech gatunkowych, staly sie pozywka dla mlo-
dych twércoéw internetowych tresci.

Dyskursem stabo obecnym w programach polskich nadawcéw telewizyj-
nych jest dyskurs edukacyjny (por. dawniej ,Sonda”, dzis ,Galileo”). Telewizja,
zwlaszcza telewizja publiczna, zaprzepascitaw 202012021 roku, kiedy szkoty
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iuczelnie zmuszone byly przejé¢ na zdalny tryb nauczania, szans¢ na stworze-
nie intersujacej dla mlodych odbiorcéw formy dyskursu edukacyjnego, cho¢by
pod postacia edutainmentu. Te luke wypelnia dzi§ YouTube (por. MACIEJAK
2018) oraz — wzakresie wiedzy przyrodniczej i technicznej - stacje wyspecjali-
zowane, przede wszystkim koncernu medialnego Discovery (Warner Bros. Di-
scovery). Nie sa one jednak przedmiotem moich rozwazan.



Rozdziat |

Telewizja jako przedmiot badan



Telewizja to najmlodsze medium masowe!, cho¢ majuz niemal sto lat. Pierw-
sze nadawcze stacje telewizyjne uruchomiono w USA w 1928 roku, trzy lata
pozniej w ZSRR, we Francji w roku 1932, w Niemczech w 193$, rok pdzniej
w Wielkiej Brytanii, w Polsce? za$ dopiero w 1938 roku podjeto préby odbio-
rusygnalu eksperymentalnej stacji telewizyjnej z zamontowana prowizorycz-
na antena (KARWOWSKA-LAMPARSKA 2003: 29), mimo ze juz w 1935 roku
utworzono pierwsza naukowo-techniczng instytucje, Paristwowy Instytut
Telekomunikacyjny, ktorej celem bylo prowadzenie systematycznych badan
nad telewizja (KARWOWsKA-LAMPARSKA 2003: 27). Eksperymenty zwigzane
z przesylaniem obrazu na odleglo$¢ prowadzano jednak znacznie wezeéniej,
bo juz od polowy XIX wieku. Na szczegdlna uwage zastuguja polskie wyna-
lazki telewizyjne z korica XIX wieku, m.in.

(...) M. Wolfkego (pézniej fizyka $wiatowej stawy), ktéry w 1898 r. (jako uczen
gimnazjalny) opatentowal caly system telewizji bezprzewodowej, proponujac
wykorzystywanie: fal elektromagnetycznych jako nosnika sygnaléw telewizyj-
nych, tarcz Nipkova jako urzadzen wybierajacych oraz rury Geislera jako zrédla
modulowanego $wiatla przy syntezie obrazu. Juz wtedy mozna bylo przetwarza¢
strumien §wietlny pochodzacy od danego elementu obrazu na sygnat elektrycz-
ny (wynaleziono bowiem prézniowe fotokomérki emisyjne), a zatem zrealizowaé
wszystkie podstawowe procesy techniki telewizyjnej, tzn. zaréwno analize obra-
zu, jak ijego synteze (KARWOWSKA-LAMPARSKA 2003: 26-27).

Szybki rozwéj telewizji nastapil po II wojnie §wiatowej. Na zaproponowa-
nym przez Raymonda Williamsa ,zegarze medialnym” (por. GOBAN-KLAS
2001: 15-16), na ktérym doba to czas od powstania mowy artykulowanej
do roku 2000 naszej ery, pojawienie si¢ telewizji kolorowej przypada na godzine
23:58:02. Ta zegarowa historia mediéw konczy sie 25 sekund przed godzing

1 StatusInternetu (internetu?) jako medium jest ciagle watpliwy, podwazany, niejednoznacz-
ny. Internet — pojmowany jako medium - wymieniany jest zwykle w jednym ciagu z media-
mi masowymi przedinternetowymi: prasg, radiem i telewizja. Kwestie ontologicznej istoty
internetu/Internetu (nazwa wiasna sieci vs. medium, posrednik przekazu) wjezyku polskim
przekladajq sie takze na problemy ortograficzne. Kwestie te bardzo wnikliwie rozwaza m.in.
Bartlomiej Cieéla (2022).

2 Historig polskiej telewizji szczegélowo referuje Aleksandra Kalisz (2019: 54-67).
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24, kiedy to pojawia si¢ telefon komérkowy (jest wiec rok 1973). Od tego
czasu zmiany w przestrzeni medialnej nabieraja jeszcze wigkszego tempa.
W XXI wieku media wkraczaja w ere multimediéw i transmediéw, u pod-
staw ktérych lezy zjawisko konwergencji (JANKINS 2007) rozumiane jako:

postepujace wzajemne powiazanie i przenikanie sie sieci telekomunikacyjnych,
audiowizualnych i informatycznych. Podstawg, punktem wyjécia dla tych proce-
sow jest technologia cyfrowa, wdrazana przez wyzej wymienione sektory, a konse-
kwencja stopniowe zacieranie si¢ réznic migedzy nimi. Przyktadem k[onwergencii]
jest m.in. oferowanie programéw telewizyjnych przez operatoréw telekomuni-
kacyjnych lub ustug telekomunikacyjnych w sieciach operatoréw kablowych.
(SLOWNIK TERMINOLOGII MEDIALNE] 2006: 105).

Etapy technologicznego rozwoju telewizji

Rozwoj telewizji nie bytby mozliwy bez rozwoju technologii, nie dziwi wiec,
ze badacze mediow — zwlaszcza reprezentujacy orientacje medialno-mate-
rialistyczng3 — opisujac droge, jaka przeszla telewizja od swoich poczatkow
do czaséw nam wspolczesnych, koncentruja si¢ przede wszystkim na jej tech-
nicznych aspektach. Elzbieta Kindler-Jaworska (2000) wskazuje cztery etapy
whistorii telewizji, a Pawel Nowak (2019) uzupelnia wykaz o etap piaty:

1) etap telewizji czarno-bialej,

2) etap telewizji kolorowej,

3) etap wielokanalowej telewizji satelitarne;j,

3 Pozostale perspektywy badawcze medidw to ujecia: medialno-kulturalistyczne, socjokul-
turalistyczne i socjomaterialistyczne. ,Te cztery perspektywy mozna opisa¢ nastepujaco:
(1) Perspektywa medialno-kulturalistyczna, przyznajaca pierwszefistwo treécii formie prze-
kazu medialnego oraz subiektywnej recepcji komunikatéw medialnych uwarunkowanej przez
bezposrednie otoczenie jednostki. (2) Perspektywa medialno-materialistyczna, podkresla-
jaca organizacyjne, finansowe i technologiczne aspekty mediéw. (3) Perspektywa socjokul-
turalistyczna, podkres$lajaca wplyw czynnikéw spotecznych na produkcje medialng i odbidr
oraz funkcjonowanie mediéw w zyciu spolecznym. (4) Perspektywa socjomaterialistyczna,
postrzegajaca media i ich przekaz gléwnie jako wyraz sit i uwarunkowan polityczno-ekono-
micznych i materialnych” (McQuA1L 2007: 33).
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4) etap telewizji cyfrowej,

S) etap telewizji transmedialne;.

Najwazniejszym dokonaniem etapu pierwszego byla normalizacjaistanda-
ryzacja przesylania obrazu w analogowej telewizji monochromatycznej. Dzie-
kiudoskonaleniu ukladowych zrédet sygnatu, ich stabilnoscii miniaturyzacji
elementdw sktadowych mozliwa byla realizacja systeméw nadawczo-odbior-
czych telewizji kolorowej. Cho¢ telewizja kolorowa pojawila si¢ niemal réw-
noczeénie z telewizja czarno-bialg, juz bowiem wlatach 30. XX w. odbywaly
si¢ eksperymentalne transmisje obrazéw kolorowych, jej rozwoj i regularne
nadawanie audycji w kolorach przypada dopiero nalata po Il wojnie $wiatowej
(KarwowskA-LAMPARSKA 2003: 29). W Polsce nastapilo to na poczatku lat
70. XX wieku (Nowaxk 2019: 248). Na wzér istniejacych systeméw telewizji
monochromatycznej pod konieclat 60. XX wieku powstaly analogowe syste-
my telewizji kolorowej: NTSC, SECAM iPAL:

Koncepcja telewizji kolorowej opiera si¢ na tzw. tréjbodzcowej teorii widzenia
oraz na zmniejszonej zdolnosci oka do rozrézniania koloréw w zakresie zielo-
ny-niebieski-fioletowy. Z tréjbodzcowej teorii wynika, ze uzyskanie wrazenia
wigkszos$ci kolordéw spotykanych w przyrodzie jest mozliwe przez zmieszanie
we wlasciwych proporcjach odpowiednio wybranych trzech koloréw (...). Na tej
zasadzie oparto synteze obrazu kolorowego w odbiorniku telewizyjnym. Polega
onana dodawaniu w odbiorniku sktadowych kolorowych obrazu, wytworzonych
po stronie nadawczej w kamerze telewizyjnej za pomoca odpowiedniego rozdzia-
tu $wiatla nadawanej sceny na trzy skladowe podstawowe: czerwona, zielona
i niebieska. Zaistnial problem przesylania trzech niezaleznych informacji o ko-
lorach podstawowych nadawanego obrazu. Przyjecie jednoczesnego przesylania
trzech informacji o kolorze, wedtug metody stosowanej w telewizji czarno-bialej
do sygnalu wizji i fonii, byto niemozliwe, wymagalo bowiem stosowania trzech
niezaleznych nadajnikéw, co powodowalo przeszlo trzykrotne rozszerzenie zaj-
mowanego pasma czestotliwosci (...). Nalezalo zatem powziaé decyzje o takiej
transformacji trzech sygnaléw podstawowych przed przestaniem ich do nadaj-
nika, aby zostal wytworzony jeden calkowity sygnal, spelniajacy normy telewi-
zyjnego sygnalu czarno-bialego, lecz niosacy ponadto dodatkowe informacje,
umozliwiajace odzyskanie w odbiorniku telewizji kolorowej trzech sygnatow

koloréw podstawowych (...).



20 e Telewizja: polityka i rozrywka..

Transformacja trzech sygnaléw koloréw podstawowych w jeden sygnal, zwana
kodowaniem, zostala wprowadzona w pierwszym systemie telewizji kolorowej
opracowanymw USA, zwanym systemem NTSC. System ten zostal zatwierdzo-
nyiwszedlwzycie w 1953 r. Jednakze przeszkoda wjego rozpowszechnieniu byt
do$¢ znaczny koszt odbiornika telewizyjnego (trzy-, czterokrotnie wiekszy niz
odbiornika czarno-bialego) oraz niedostateczna jeszcze wowczas stabilno$¢inie-
zawodno$¢ ukladéw (...). [J]akos¢ tych urzadzen nie byla najlepsza i w zwiaz-
ku z tym sygnal telewizji kolorowej systemu NTSC ulegal duzym znieksztal-
ceniom, znacznie pogarszajacym jako$¢ obrazu kolorowego (...). Zaczeto wiec
prowadzi¢ badania nad poszukiwaniem takiego systemu kodowania sygnatu te-
lewizji kolorowej, aby znieksztalcenia wystepujace w torze przesylowym miaty
jak najmniejszy wplyw na jako$¢ odtwarzanego obrazu kolorowego. W wyniku
prowadzonych prac opracowano — we Francji w 1956 r., przez H. de France’a sy-
stem SECAM, aw 1962 r. w RFN, przez dr W. Brucha, system PAL (KARwOwW-
SKA-LAMPARSKA 2003: 30-31).

Niewiele p6zniej, bo juz w polowie lat 60. XX w., zrodzit si¢ pomyst na-
dawania programéw za pomoca nadajnikéw umieszczonych na sztucznych
satelitach Ziemi. Bylo to zwigzane z problemami z radiodyfuzja — tradycyj-
ne systemy rozpowszechniania (rozsiewania) sygnatu nie mogty zapewnié
dotarcia programu telewizyjnego i radiofonicznego do wszystkich poten-
cjalnych odbiorcéw na danym terenie. Radiodyfuzja satelitarna pozwalata
na pokrycie sygnalem calego obslugiwanego obszaru, przy czym warunki
odbioru sygnaléw z satelity okazaly sie znacznie lepsze niz sygnaléow emi-
towanych przez naziemne nadajniki telewizyjne (KARWOWSKA-LAMPAR-
SKA 2003: 40).

Kolejnym waznym etapem w rozwoju telewizji bylo wprowadzenie emisji
satelitarnej w formacie cyfrowym:

Jednym z najwazniejszych wyzwan w sferze elektronicznych $rodkéw przekazu
jest wprowadzenie telewizji cyfrowej. Catkowita cyfryzacja telewizji stanowi
rewolucje w technice telewizyjnej podobng do tej, ktéra bylo przed wielu laty
wprowadzenie telewizji kolorowej, a moze nawet wigkszg. Stwarza ona réwniez
mozliwo$ci realizacji nowych ustug, takich jak telewizja interaktywna oraz ustug
multimedialnych w telewizji (KARWOWSKA-LAMPARSKA 2003: 40).



