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Czy mozna
zabrac gtos?

Sztuka byta, i jest, dla nas przejawem szerszych, ztozonych problemow
naszego tu i teraz, Swiata, w ktérym musimy zy¢, bez przerwy ustalac
na nowo jego zasady. Bardziej niz poszczegdlni artysci, poszczegodlne
prace (te modne i te nalezace juz do klasyki nowoczesnosci) obchodzg
nas procesy i sposoby myslenia, to, z czym, nawet kiedy sobie tego
nie uswiadamiamy, musimy zmagac sie na co dzien. Inaczej mowiac,
wazniejsze od innych byto i jest dla nas pytanie, w jaki sposob kultura
nas warunkuje i naznacza. Kultura jako system znakoéw i jako ciggty
proces ustalania znaczen. | miejsce, z ktérego patrzymy na swiat.

Fragment wstepu Ewy Mikiny (1951-2012) do
»Magazynu Sztuki” z 2012 roku wskazuje nie tylko miejsce, z ktérego
patrzyla na Swiat jego autorka, ale takze sposdb, w jaki to robila.
Niestrudzone, krytyczne przygladanie sie kulturze i tworzacemu
ja spoleczenstwu byto dla niej kwestig nie wyboru, lecz koniecz-
nosci. Aktywnos¢ zawodowa Mikiny, krytyczki, historyczki sztuki,
tlumaczki i kuratorki, splata si¢ z historia najwazniejszych zjawisk,
wystaw i instytucji sztuki wspoélczesnej w Polsce lat 80., 90. minio-
nego i poczatku naszego stulecia. Chociaz jej biografia to wspoél-
prace z kluczowymi osobami i inicjatywami ksztaltujacymi polska
scene artystyczna, ona sama pozostaje dzi§ niemal nieznana szerszej
publicznosci. Jak pisa¢ o osobie, ktéra pomimo trzydziestopieciolet-
niego dorobku pracy intelektualnej pozostaje rozpoznawalna wytacz-
nie dla waskiego srodowiska? Wydawnictwa, w ktérych publikowata,
od dawna juz nie istnieja, a jej bezkompromisowy, zaangazowany
wklad intelektualny jest rozproszony i niestusznie zapomniany.
Podczas pracy nad ta ksiazka zastanawialiSmy sie nad proce-
sami zapisu, ktore czesto w spos6b wyrywkowy i niesprawiedliwy



wykluczaja ze wspdlnotowej pamieci jednostki, a czasem cale grupy.
Jak mozemy méwic o prawdzie historycznej, gdy wybiérczosc i ten-
dencje do pominig¢ daleko odbiegaja od pieczotowitego tworzenia
obrazu zjawisk czy ludzi nalezacych do tej najblizszej nam prze-
sztosci, ktéra dzieliliSmy z nimi? To my jesteSmy odpowiedzialni
za wspoéltworzenie pamieci o nich.

Nasz wstep jest proba kontynuacji rozmowy
z Ewa Mikina. Wieloglosowos¢, ktéra sama praktykowata poprzez
odwotania, przypisy, ttumaczenia, wynikala z potrzeby wlaczania
istniejacych gltoséw, rewidowania postaw, dzielenia sie wiedzg. Demi-
styfikacja konstrukcji towarzyszacej procesowi tworzenia, inaczej
zabierania glosu, to niepodwazalna warto$¢ jej aktywnosci. ,,Musimy
probowac rozumie¢, jesli chcemy jako$ borykac sie ze wspélczesno-
$cig’, mowila w 1997 roku w wywiadzie dla magazynu ,Res Publica
Nowa” Nasza publikacja ma za zadanie przypomnie¢ czytelniczkom
i czytelnikom nie tylko krytyczny glos Mikiny, ale takze sposoby,
w jaki zabierata go publicznie: nakresli¢ postawe, na ktdra sktadaly
sie krytyczny intelekt, erudycja i lewicowa wrazliwo$¢. Czynia one
z niej najwazniejsza komentatorke polskiego zycia artystycznego
po 1989 roku i postac kluczowa dla tworzenia nowego jezyka sztuki
i humanistyki w tym okresie.

Intelektualny fundament Mikiny stanowity
studia u profesora Mieczystawa Porebskiego w Instytucie Historii
Sztuki Uniwersytetu Jagielloniskiego, gdzie w 1975 roku obronita
prace magisterska pod tytulem Defiguracja. Malarstwo na granicy
reprezentacji i abstrakcji. Bezposrednio po studiach Mikina trafita
do Muzeum Sztuki w Lodzi, gdzie do 1984 roku pracowala w Dziale
Malarstwa i Rzezby Nowoczesnej. Uksztaltowala w nim swoje zain-
teresowania i wrazliwos$¢ w czasie, gdy dyrektor Ryszard Stanistawski
realizowal model muzeum otwartego: miejsca powszechnego dostepu
do sztuki, gdzie konfrontowane byly ze sobg dziela i postawy.

W latach 1984—1989 Mikina kierowata zespo-
fem badawczym przy Stowarzyszeniu Historykéw Sztuki, ktéry
przeprowadzil ankiete ,Artysci — Plastycy 84—86". Pionierskie wyko-
rzystanie metodologii socjologicznej do badan nad sztukg mialo
udokumentowac przemiany, jakie zaszly w sSrodowisku artystycznym,
i ukazywa¢ doswiadczenia szerokiego przekroju artystéw réznych
pokolen i z réznych srodowisk. Pozwalato dzieki temu sytuowac
sztuke i tworzace ja osoby w kontekscie spotecznym i politycznym,
nie pomijajac wplywu strategii przyjmowanych przez panstwo wobec
artystéw i artystek. Projekt ten, chociaz nigdy nieukonczony, byt
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kolejnym kluczowym epizodem w ksztaltowaniu sie¢ pozycji inte-
lektualnej Mikiny. Jego echa dostrzec mozna w jej pézniejszych tek-
stach, w ktérych poruszata tematy rzeczywistosci artystycznej PRL-u,
zaangazowania i odpowiedzialnosci sztuki wobec spoteczenstwa.

Od poczatku lat 90. az do swojej $mierci zaan-
gazowana byla w nieskoniczona ilo$¢ projektow i inicjatyw, aktywnie
ksztaltujac polski dyskurs artystyczny i intelektualny. W 1990 roku byta
kuratorka ikonicznej wystawy Bakunin w DreZnie w Kunstmuseum
w Diisseldorfie, Kampnagelfabrik w Hamburgu i Centrum Sztuki
Wspolczesnej Zamek Ujazdowski. Od 1990 do 1992 roku pracowala
w zespole dokumentacji Zamku Ujazdowskiego. Wspdlpracowata
z wydawnictwem Hotel Sztuki Andrzeja Paruzela, z ktérym realizo-
wala réwniez inne projekty wydawnicze i wystawiennicze.

Od pierwszego numeru wydanego w 1993 ro-
ku aktywnie wspolpracowata z ,Magazynem Sztuki’; jednym z najwaz-
niejszych i najbardziej opiniotwérczych czasopism lat 90., zatozonym
przez Ryszarda Ziarkiewicza. Czasopismo to, ktérego Mikina byla
nieodlaczna czescia, wprowadzilo nowy jezyk opisu i analizy sztuki
wspolczesnej: sytuowalo ja w szerszym, nie tylko kulturowym, ale
i spotecznym, politycznym i ekonomicznym kontekscie. ,Magazyn
Sztuki” skutecznie zmienit paradygmat dyskutowania o sztuce, umoz-
liwit zaistnienie tak zwanej polskiej sztuce krytycznej i wprowadzit
narzedzia do jej interpretacji, tworzac intelektualne zaplecze do
wszystkiego, co do dzis$ dzieje sie w sztuce polskiej.

Krytyka artystyczna Mikiny to nie tylko obser-
wacja zjawisk, ale takze krytyka domagajaca sie zajecia stanowiska,
sprecyzowania postaw moralnych, niegodzaca sie na prosty opis dziela,
cho¢ zawsze pedantyczna w tym opisie. To krytyka poszukujaca, a nie
potwierdzajgca potoczne opinie, budujaca podstawy jezykowe i poje-
ciowe dla odczytywania wspdtzaleznosci mechanizméw administra-
cyjnych, artystycznych, sSrodowiskowych, rynkowych, spolecznych.
Wiara w srodowiskowa potrzebe dyskusji, wprowadzenie otwartych
kodéw, dostepnosé¢ archiwdw, rozpowszechnienie wiedzy — to byly
postulaty, o ktére walczyta Mikina.

Pomimo ogromnego nakladu pracy i auten-
tycznej troski o kondycje zycia publicznego, a takze szacunku $rodo-
wiska wiele przedsiewzie¢ Mikiny nigdy nie doczekalo sie realizacji.
Na te sytuacje skladalo si¢ wiele czynnikéw, a wéréd nich ubogie
oprzyrzadowanie instytucji sztuki, ktérych standardy wspotpracy
sprowadzaly sie do osobistych preferencji i uprzedzen. Zajmujace
wiele wysitku docieranie do oséb wplywowych, wielokrotne spotkania,



kolejne rozmowy, klepanie po plecach, gra na zwloke, oddalajace sie
coraz to nowe terminy nastepnych spotkan, obietnice — tak mozna
by w skrdcie scharakteryzowa¢ powszednia egzystencje Mikiny. Nie
wystarczaly wiara i determinacja, potrzebne byly cierpliwos¢ i metoda.
Ewa byta osoba czujna na grzaski teren ukladéw, szczegélnie rozpo-
wszechniony w kulturze, a wigc tym bardziej trudno byto porusza¢
sie krytyczce, dla ktérej dochodzenie do sedna stanowilo priorytet
zawodowej uczciwosci. Juz we wezesnych latach 90., a wiec zaraz po
transformacji postulowata tworzenie pozapanstwowej sieci fundacji,
a przez ich istnienie rozszerzenie dyskursu o nowe grupy nacisku.
Miatlo to na celu zrewidowanie dotychczasowych relacji miedzy
mecenatem panstwowym a interesami twdrcéw, a takze wynikalo
z troski o wzmocnienie roli sfery publicznej i ochrone tworzonych
przez nig warto$ci. Wzrosto tez zapotrzebowanie na krytyke, Mikina
przez do$¢ krétki okres zapraszana byta do dyskusji jako autorytet,
zabierajac glos w sprawach polityki instytucjonalnej, zaczeta by¢
publicznie dostrzegana i ceniona.

W 2001 roku obronita rozprawe doktorska
o poczatkach nowoczesnosci w Wielkiej Brytanii w drugiej polowie
XVIII wieku pod tytulem Ciemna strona Oswiecenia. Jej refleksja byta
w awangardzie humanistyki nie tylko w Polsce, ale i na $wiecie, cho-
ciaz sama nie dbata o pozycje i wladze, cenila niezaleznos¢. W latach
2007-2008 w Zamku Ujazdowskim Mikina pracowata nad kolejnym
pioniersko wyprzedzajacym swoje czasy, ale nigdy niezrealizowanym
projektem. Jako jedna z pierwszych rozumiala internet jako sie¢ moz-
liwosci, potaczen, spie¢, przypadkéw, choé sceptycznie odnosila sie
do obietnicy wolno$ci wypowiedzi. Jej propozycja bylo stworzenie
Pracowni Cyberkultury przy Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek
Ujazdowski, a w jej ramach — opracowanie slownika potaczonego
z biezgco aktualizowana baza danych. Pomyslana jako wielowymia-
rowe narzedzie edukacyjne i informacyjne Pracownia miata zar6wno
wykorzystywaé mozliwosci internetu, jak i prowadzi¢ ich krytyczna
analize. Swiadczyto to o zrozumieniu przez Mikine potencjatu cyber-
przestrzeni jako ogélnodostepnego budulca pojeciowego i obszaru
urzeczywistnienia sprawczych mozliwosci sztuki. Niepowodzenie
tego przedsiewzigcia odebrato Mikinie wiare we wtasng sprawczos¢.

Od 2009 roku blisko wspétpracowala z dziala-
jaca w Warszawie Fundacja Profile, prowadzac badania i piszac teksty.
Byla takze nauczycielka akademicka, wykladata w Instytucie Sztuk
Wizualnych Uniwersytetu Zielonogoérskiego (1992-2000), w Insty-
tucie Historii Sztuki Uniwersytetu L.odzkiego (2001-2004), w Wyz-
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szej Szkole Humanistycznej w Pultusku (2005-2006), w Instytucie
Historii Sztuki Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu
(2007-2008), w Polsko-Japonskiej Wyzszej Szkole Technik Kompu-
terowych w Warszawie (filia w Bytomiu, 2011-2012) i w Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie (2011-2012).

Dzialalno$¢ wydawnicza Mikiny to niekwe-
stionowany talent pisarski, uwaga, z jaka przygladata sie otaczajacej
rzeczywistosci, a takze intelekt i wiedza, ktérymi w sposéb przy-
stepny, ale nigdy niesprowadzony do uproszczen dzielita si¢ z innymi.
Wyniosta je nie tylko z systemowej edukacji, ale przede wszystkim
z wlasnych, nieustajacych poszukiwan. Wérdd nich byto zaintereso-
wanie najnowszymi tendencjami w humanistyce, wplywem techno-
logii i polityki na kulture wizualng, a w koricu: nowatorskie w Polsce
dostrzezenie zaréwno potencjaluy, jak i zagrozen instrumentalizacji
nowych mediéw. Jej erudycja i uwaga pomagaly czytelnikom i czy-
telniczkom nadazy¢ za zmieniajaca sie rzeczywistoscia kulturalna
i spoleczng, a artystom i artystkom, jak ujat to Paruzel, definiowac
ich wlasne pozycje. Byla przyjaciétka i fanka oséb tworzacych sztuke,
ktérym oferowala nie opinie, lecz poglebiona wiedze i refleksje.
To wlaénie te cechy, wraz z niezaleznos$cia w mysleniu, potrzebne sa
nam nie tylko do uzupelnienia obrazu polskiej krytyki artystycznej
przelomu wiekéw, ale przede wszystkim do zrozumienia rzeczywi-
stosci, ktéra nas dzisiaj otacza i ktéra wspoéttworzymy.

Publikacja, publiczno$¢, przestrzen otwarta,
niekoniunkturalno$¢, los pokrzywdzonych, czutos$¢ dla innych i troska
o to wszystko, co nie miescilo si¢ w centrum uwagi — to byly wek-
tory uwiktania Mikiny w kulture. Wspéttworzyla sfere publiczna na
zasadach tolerancji. Aktywnie obnazala struktury i obszary wypar-
cia, otaczala intelektualna opieka tych, ktérym odebrano mozli-
wo$¢ zabrania glosu, ktérzy nie byli do niego dopuszczani, bo byli
niedostrzegalni albo niewygodni. Mikina uczulona byta na klisze,
amowienie ,kodem” jest niemozliwe, gdy chodzi o sprawe tak wazna
jak méwienie prawdy. Ta postawa jest szczegélnie widoczna w relacji
z Londynu z 2011 roku ukazujacej wyrozumiato$¢ Mikiny dla mto-
dych ,podpalaczy” z dzielnicy Tottenham jako grupy ,niewidzialnej
mlodziezy’, dla ktérej plonace sklepy sa jednocze$nie narzedziem
i obrazem ich buntu. To ona wstawia sie za poszkodowanymi, prze-
warto$ciowujac nawyki i klasowe uprzedzenia. Mam poczucie, ze
moéwigc o sytuacji w Wielkiej Brytanii, wypelniala szerzej rozumiany
obowiazek obywatelski. W innym, zamieszczonym w ,Magazynie
Sztuki” felietonie O niszczonych uwage zwracaja warstwa wizualna
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i decyzja grafika Grzegorza Laszuka o wymownym wykorzystaniu
tlustego druku, jakby sugerujacym przygotowanie ,hasta” ulotki do
rozplakatowania. To taki druk-megafon — glos na full, postuzenie sie
myslowym skrétem, jakby nie bylo juz czasu do stracenia, a pilno$¢
przekazu stawata sie samym przekazem.

Dzialalnos¢ Mikiny skupiona na redakc;ji,
wydawaniu, tlumaczeniu okresli¢ mozna jako uzupetnianie bra-
kéw i wyréwnywanie dysproporcji wiedzy pomiedzy scena polska
a anglojezyczna. Byla niezréwnana, zorientowana w humanistyce
tlumaczka kluczowych publikacji z obszaru filozofii, socjologii i kul-
tury wizualnej. Jak méwita w Zachecie Maryla Sitkowska w laudacji
przy okazji wreczenia w 2007 roku Nagrody Krytyki Artystycznej
im. Jerzego Stajudy, doceniono jej dziatalnos¢, ktéra wprowadzata
tematyke nieobecna w powojennej krytyce polskiej. Tlumaczenia
i przedstawienie polskiej czytelniczce pozycji takich, jak Jak Nowy
Jork ukradt idee sztuki nowoczesnej. Ekspresjonizm abstrakcyjny,
wolnosc i zimna wojna Serge’a Guilbauta (1992), Gwatt na kulturze.
Utopia, awangarda, kontrkultura od letryzmu do Class War Stewarta
Home’a (1993) i Z notatnika kamerdynera sztuki. Wybor esejow
i wywiadow z lat 1977-1995 Stuarta Morgana (1997), dowiodlo — jak
mowila Sitkowska — ,znakomitej orientacji Ewy Mikiny w najnow-
szym pi$miennictwie o sztuce w krajach anglojezycznych, a nadto
jej wybitnych zdolnosci translatorskich, ktére idg w parze z szeroka
wiedza o najnowszych zjawiskach w kulturze” Nagroda ta — zbyt
mata, aby uhonorowaé wszystkie zastugi autorki dla polskiej sztuki
— bylta réwniez uklonem w strone jej etyki zawodowej. Te ostatnia
cechowata przede wszystkim niezalezno$¢, widoczna zaréwno w jej
wyborach czy prezentowanych we wlasnych pismach krytycznych
opiniach, jak tez w sposobie, w jaki wydawata swe prace — ,w malych,
wspotprowadzonych przez siebie wydawnictwach, samodzielnie,
awiecizwigkszym naktadem pracy, niz zawiera stowo »zredagowata«”.

Uzupelnianie brakéw, siegganie do dziedzictwa
o$wiecenia i nowoczesnosci bylo w przypadku Mikiny o tyle para-
doksalne, ze taczylo sie zawsze z jednoczesnym podwazaniem tych
formacji historycznych i intelektualnych. W dyskusji poswieconej
sztuce wspoélczesnej Mikina méwita:

Tragizm polskiej sytuacji polega na tym, ze kiedy od kilkunastu co najmniej
lat trwa [...] rewizja modernistycznego paradygmatu sztuki, dokonuije sie
,zatroskana” dekonstrukcja wyobrazen na temat kultury, analizowanych
z olbrzymig krytyczng czujnoscig; to u nas, z naszymi zapdznieniami
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i brakami, trzeba dopiero nawotywac¢ o oswiecenie, o uznanie dla rangi
kultury. | z jednej strony ono jest konieczne, z drugiej zas znamy przeciez
historie tego oswiecenia, wiemy, jak represyjnie moze dziata¢ kultura: sys-
tem formowania i dyscyplinowania cztowieka. Dysfunkcja naszej sytuacji
polega na tym, ze stoimy wobec koniecznosci powotywania czegos, co
na Zachodzie od dawna juz poddawane jest daleko idgcym rewizjom.

Sieganie do literatury anglojezycznej zbiezne
bylo z umocowaniem tej wiedzy w kontekscie Polski, ciaglym rewi-
dowaniem narodowej kultury i historii. W innej dyskusji, w czasie
ktorej krytyczka odnosita sie do pozycji sztuk wizualnych w kraju,
moéwita: ,Nie tylko brak nam XIX-wiecznej nowoczesnosci: powiem
ostrzej, w naszej kulturze czy w naszym dos$wiadczeniu $wiata jest
tchdrzostwo. Polska kultura ma zakodowanego w sobie tchdrza. To
nieumiejetnos$¢ zobaczenia diabta czy »Innego«”.

Publikacja ta nie jest kompletnym zbiorem
tekstow Mikiny. Dokonany wybér ukazuje przekrdj zjawisk i zmagan
reprezentatywnych dla jej aktywnosci. Teksty dopelniaja materiaty
archiwalne, sygnalizujace takze jej dzialalno$¢ badawcza, wydawnicza
i kuratorska. Swiadomie ktadziemy nacisk na zaangazowanie Mikiny
w sferze publicznej, w ktorej zabierala glos, podpisujac sie imieniem
i nazwiskiem. Sfera ta, nie zawsze przychylna jej nowatorskim pro-
pozycjom, wymagatla od niej nie tylko precyzji myslenia, ale takze
obywatelskiej odwagi. Nie jest to jednak obraz wyczerpujacy, bo
obok nich istnialy takze pracochtonne, cho¢ nie do konca docenione
opracowania licznych haset w bazie Wikipedii, tworzone anonimowo
w imie powszechnego dostepu do wiedzy, czy ttumaczenia popular-
nych romanséw dla wydawnictwa Harlequin w celach zarobkowych,
ktore realizowata, postugujac sie pseudonimem.

Ksigzka zawiera teksty pisane do katalogéw
wystaw, opracowania naukowe i eseje, artykuly i wywiady pocho-
dzace ze zrddel tak réznych, jak szeroki byl horyzont jej dzialania
i zainteresowan. Obok wydawnictw specjalistycznych i instytucjo-
nalnych katalogéw wystaw pojawia sie ,Przeglad Anarchistyczny”.
Obok analizy korzeni nowoczesnych galerii i kolekcji sztuki podej-
mowana jest problematyka grup wykluczonych czy najubozszych
mieszkancéw miast i ich dostepu do przestrzeni publicznej. Obok
filozofii sztuki i teorii malowniczo$ci Mikina po$wieca szczegdlna
uwage rozwojowi internetu. Zamiast struktury chronologicznej
proponujemy podzial na sze§¢ umownych tematéw, ktére cyklicznie
zajmowaly autorke.
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W czesci Przestrzeri publiczna zebrali$my tek-
sty, w ktorych przestrzen miejska rozpatrywana jest zaréwno w sensie
urbanistycznym i architektonicznym, jak i symbolicznym, spolecznym
iideologicznym: jest terenem $cierania sie pogladéw, grup i intereséw.
To przestrzen naznaczona historycznie jak ta wspoétczesna, ktéra na
oczach Mikiny przechodzita glebokie transformacje w procesie pry-
watyzowania i zawlaszczania w imie ekspansji wolnego rynku. Krytyka
artystyczna ukazuje uczestnictwo Mikiny w zmieniajacej sie po 1989
roku kulturze artystycznej oraz jej zaangazowanie w twdrczo$¢ poszcze-
golnych artystek i artystow. Teksty w czesci PRL-u nie byto? skupiaja sie
na rewizji historii tytulowego okresu i tworzonego wéwczas systemu
sztuki, postaw artystow wobec panstwa i ich z nim relacji. Sg to Smiate,
historiozoficzne tezy poparte wiedzga, osobistym doswiadczeniem
i badaniami naukowymi, ktére mialy wplyw na przekonania Mikiny.

Krytyka instytucjonalna dotyka namacalnych
napie¢ wokol sztuki wspdlczesnej, przebiegajacych po tréjkacie arty-
$ci—instytucja—publiczno$¢. Teksty opisuja tworzenie instytucji i relacje
wokdl nich, ale takze podwazaja ich funkcjonowanie i sposéb sprawo-
wania wladzy. Sa takze $wiadectwem bolesnie odczuwalnych zmagan
Mikiny z instytucjami sztuki. Cyberprzestrzern dotyczy roli mediéow
i technologii w ksztaltowaniu wspétczesnego spoleczenistwa. Uwaznym
obserwacjom obecnosci tych narzedzi w kontekscie polityki czy sztuki
towarzyszy autorefleksja nad wtasna pozycja jako ich uzytkowniczki.
Zbioér zamyka dziat Mitologie galerii. W tych tekstach na pierwszy plan
wysuwa sie krytyczne rewidowanie dziedzictwa o§wiecenia i nowocze-
snos$ci w kontekscie struktur i hierarchii wspétczesnego $wiata sztuki.

»Walczyta my$la, jej czynem byly stowa — pisat
po $mierci Mikiny jej wieloletni wspétpracownik Ryszard Ziarkiewicz.
— Byla [...] uosobieniem lewicowej myslicielki. Mogta by¢ nawet Oso-
bistoscia Lewicy, ale znowu gére wziely rozproszenie, niewidzialno$¢
ilekcewazenie”. Spuscizna Mikiny to z jednej strony historia ciaglych
zmagan, z drugiej natomiast — préba opisania ich, konfrontowania
si¢ z komplikacjami §wiata, poszukiwania prawdy i godnosci. Jej
dziatalno$¢ polegata na ciagglym ujawnianiu, naswietlaniu niewi-
dzialnych systemdw, sieci i wskazywaniu wspoéizaleznosci i uwikta-
nia w relacji wladzy. Zajmowaly ja ,procesy i sposoby myslenia, to,
z czym, nawet kiedy sobie tego nie u§wiadamiamy, musimy zmagac
sie na co dzien” Niestety zmagania definiowaly jej droge nie tylko
w sensie intelektualnym czy politycznym, ale réwniez zdrowotnym
i ekonomicznym. Tak opisywal to Ziarkiewicz: ,,Mikina nie miala nic
oprocz dlugéw i wlasnych stabosci, i wyhodowanych jakby niechcaco
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choréb, dolegliwosci, b6léw”. Podobnie jej prekarna sytuacje i ciagla
zyciowa szarpanine wspominal Rafal Jakubowicz:

Zawsze, niezaleznie, co robita, dawata z siebie wszystko. Zyta w ciagtym
niepokoju oraz stresie. Miata albo za mato zlecen — wtedy gorgczkowo
rozsytata e-maile z oferta thumaczen. Albo z kolei za duzo — wowczas, zeby
sie wyrobic¢ z naktadajgcymi sie terminami, siedziata po nocach, pracujac
ponad sity, co ja fizycznie wykanczato. Jednak pomimo gonitwy terminéw
zawsze znajdowata czas, zeby co$ nieodptatnie napisa¢ albo przettuma-
czy¢ dla niszowego pisma, ktére — jak to okreslata — ,robi wazna robote”.

Charakterystyczna byta dla Mikiny odwaga
pisania wprost, podejmowala zatem wysitek formulowania zjawisk
inaczej, nigdy nie szla na latwizne. Jej teksty byly pelne odniesien,
ktére réwnolegle w nawiasach tworza co$ na ksztalt hipertekstu albo
wewnetrznego dialogu. A ze sznura watpliwosci powstaje swojego
rodzaju autorefleksja. Ona sama poprzez swoja postawe krytyczki
domagata si¢ godnosci w kazdej sytuacji i od kazdej relacji. Cierpiata
na ,rzeczywisto$¢’, gleboko przezywatla ciagnacy sie przez lata stan
niepewnosci zwiazany z brakiem stabilizacji. Nielatwo bylo jej sie
pogodzi¢ z tym stanem, w ktérym czula sie nieswojo i wobec ktérego
byla bezsilna. Rozliczenia, ta buchalterska metafora, wykreslenia,
przekreslenia, naciski naruszaly jej gleboka zdolnos¢ przezywania.
Gdy uznala, ze ,nie stac jej bylo na zycie’, to nie byla ironiczna uwaga,
tylko trzezwa ocena wlasnej sytuacji.

Z obecnej perspektywy trudno pogodzic sie
z faktem, ze jej dazenia do intelektualnej niezaleznosci doprowadzity
do osobistego zatamania. Niezaleznos¢, ktéra tak czesto pojawia
sie we wspomnieniach o niej, ma takze druga strone — powracajaca
przez lata chorobe alkoholowa, ktéra skutecznie uniemozliwiata jej
funkcjonowanie w ramach instytucji. Alkohol pogtebial kryzys, spra-
wiajac, ze przez wiele oséb zostala spisana na straty jeszcze za zycia.
Mimo to Ewa ciagle trzymala reke na pulsie, a swym rentgenow-
skim umystem prze$wietlata ukryte mechanizmy wtadzy. Niewielka
czes$¢ przychylnego jej sSrodowiska podtrzymywata jej stabnacy puls.
Zmarta 4 czerwca 2012 roku. Trafila do szpitala w stanie wyczerpania,
cho¢ méwila, ze czuje sie dobrze. W jej wypadku nie mozna chyba
moéwic tylko o fizycznym wyczerpaniu praca, bylo jej coraz trudniej
pogodzic sie z brakiem szerszego oddzwigeku. Mimo pogarszajacego
sie stanu zdrowia nigdy nie przestala pracowad, byla ciagle zajeta.
Na szpitalnym t6zku koniczyta ostatnie ttumaczenie, gonity ja terminy.
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<<>>
Ta ksiazka jest efektem pracy nad uwspdlnianiem dorobku autorki, ktéra
politycznie, aktywistycznie i intelektualnie walczyta o powszechny
i publiczny dostep do wiedzy i jej zasobéw w czasach ich postepujacej
prywatyzacji. Inicjatywe publikacji wyboru tekstow po $mierci Ewy
podjela mieszkajaca w Londynie artystka Marysia Lewandowska,
a ksiazka powstala w wyniku wspélnej pracy z kuratorem Jakubem
Gawkowskim. Nasze punkty wyjscia do zaangazowania sie w ten
projekt byly jednak diametralnie rézne.

Ty, Marysiu, przyjaznitas sie¢ z Ewa, obserwowata$ jej aktywno$¢
zawodowa i krytyczna wlasciwie przez caly okres, ktérego dotyczy
ta publikacja. Ja, ktéry znam okres lat 90. ubieglego wieku w pol-
skiej sztuce jedynie z opracowan i cudzych wspomnien, stosunkowo
pozno zaczalem czytac teksty Ewy. Trafitem na nie dzieki Rafalowi
Jakubowiczowi i byly dla mnie odkryciem. Poruszyta mnie ich pre-
cyzja, zaangazowanie i bronienie wlasnych wartosci, nawet gdy byly
one niepopularne. A takze fakt, ze chociaz sita, lewicowa wrazliwo$¢é
i bezkompromisowos$¢ tych tekstéw sa wyjatkowe i niezwykle dzi$
aktualne, to pamiec¢ o Ewie i jej aktywnosci w moim pokoleniu uro-
dzonych po 1989 roku praktycznie nie istnieje.

Minelo juz wiele czasu, od kiedy spotkalySmy sie po raz pierwszy
w restauracji Mozaika na warszawskim Mokotowie w 1992 roku, gdzie
nagraly$my wywiad Przeciw hierarchiom opublikowany w ,Maga-
zynie Sztuki” Nasza znajomos¢ byla kontynuowana dzieki zapro-
szeniu mnie do realizacji projektu w Lodzi w ramach cyklu Koputy,
wiezyczki, strychy — pasaze obywateli miejskich. Prawie dziesig¢ lat
pozniej spotkaly$my sie w 2004 roku przy okazji projektu Entuzjasci
z amatorskich klubow filmowych w Centrum Sztuki Wspolczesnej
Zamek Ujazdowski. Ewa zaangazowana byla w prace redaktorskie
i translatorskie przy katalogu wystawy. W 2009 roku zwrdcitam sie do
niej o korekte tekstu do nagrania dialogu, ktéry pisatam do projektu
Czute Muzeum w Muzeum Sztuki w Lodzi. Szczegélnie pomocne bylo
jej precyzyjne wyczucie obu wersji jezykowych — polskiej i angielskiej.
Mam w pamieci jej szczegdlna elegancje i polot, nosita zamaszyste,
dlugie spddnice we wzory, obszerne swetry z golfem, delikatne cz6-
tenka z zaokraglonym nosem na stupku, do tego ciekawie dobierata
kolor lakieru do paznokci. Jej zmeczona twarz w duzych okula-
rach o mocno powiekszajacych oczy szklach — ta korygujaca wzrok
koniecznos¢ konkretyzowala obraz szeroko otwartego umystu.
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<<>>
Kontakt i przyjaznie z artystami byly czescia jej warsztatu pracy,
z nimi/nami polemizowata, ich/nas u§wiadamiata, oswajata z potrzeba
rzetelnej krytyki, bronifa stanowisk niepopularnych, otaczata inte-
lektualna opieka pozbawiona protekcjonalnosci. Mediacyjna rola
kuratorki w obronie artysty to temat podnoszony przez Mikine wie-
lokrotnie. Najbardziej jaskrawo uwidocznif si¢ przy okazji kuratoro-
wanej przez niag wystawy Miejsce Rafata Jakubowicza w CSW Zamek
Ujazdowski w 2009 roku, na ktérej miala znalez¢ sie powiekszona
wersja archiwalnej teczki Jakubowicza z Galerii Foksal i ktéra zostata
ocenzurowana przez naciski galerii, powotujacej sie na naruszenie
praw autorskich. Znajac moje zainteresowania tematem dostepu do
zbioréw kultury i licencjami creative commons, a takze wiedze na
temat praw autorskich, Ewa poprosita mnie o zabranie glosu w sporze
pomiedzy nig jako kuratorka projektu a dyrekcja CSW. Wydawalo sie
jej, ze maj glos z zewnatrz, spoza srodowiskowych uktadéw poruszy
sumienie odpowiedzialnych za decyzje o odwolaniu wydarzenia.
Tak sie jednak nie stalo, polemika ucichta i wystawa si¢ nie odbyla.

Paradoks Mikiny polegal na tym, Ze osoba
tak kompetentna i bogata w wiedze tracita grunt pod nogami, nie
znajdujac odpowiedniego kontekstu czy platformy, aby jej glos stat
si¢ donosny, a przynajmniej styszalny. Wystepowata w roli kry-
tyczki i tlumaczki, poswiecala wiele energii w pierwszej dekadzie
po 1989 roku transformacji na rozszerzanie horyzontéw odbiorcy,
ale jej skuteczno$c¢ stabta w wyniku zmian systemowych, przesu-
nie¢ w srodowiskowej orientacji, wobec tendencji do autopromocji
i wyscigu o widzialno$¢. Pokoleniu mocno osadzonemu w poprzed-
nich strukturach, ktére pomimo swoich nieudolnosci stawialy na
sztuke i jej teoretyczne umocowanie, nie operujac pojeciami rynku
czy rentownosci, trudno bylo zaakceptowac konieczno$¢ odnale-
zienia si¢ w nowych warunkach naznaczonych silna rywalizacja. Po
2000 roku inne mechanizmy i inni ludzie zaczeli dochodzi¢ do glosu,
zakldcajac pokoleniowa ciaglos¢. Mikina doskonale rozumiata pro-
cesy zawiadywania sztuka z fachowej literatury anglojezycznej, ale
nie wyjezdzajac poza kraj, nie nawiazywala bezposrednich kontak-
téw z ludzmi, ktérzy sami tworzyli nowe struktury i stuzyli innymi
doswiadczeniami. Nie miala okazji brania udziatu w szerszej dyskusji,
a wiec nie uczestniczyta na réwnych prawach w procesie ksztaltowa-
nia si¢ nowego $wiatopogladu. Wzmocniona rola instytutéw kultury,
takich jak Goethe Institute, The British Council, Alliance Francaise
czy Pro Helvetia, oraz dostep do oferowanych funduszy na realizacje
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projektéow miedzynarodowych pozostawaly poza jej zasiegiem. Zako-
rzenienie w problematyce rodzimej i poczucie peryferyjnosci two-
rzyly coraz bardziej dotkliwa dla niej przepas¢. Jaskrawo zaczely sie
pogtebiac réznice klasowe, a przede wszystkim materialne. Awersja do
autopromocji i uczulenie na agresywne rozgrywki personalne czynity
z niej osobe utozsamiang z miniona epoka moralnego niepokoju, do
ktérej nalezalo wtedy mie¢ odpowiedni dystans.

Dzi$, patrzac na jej droge i dorobek, wydaje sie
zupelnie inaczej. Jej intelekt, zaangazowanie, wrazliwos¢ i interdyscy-
plinarne myslenie przekraczajace granice okreslaly i nadal okreslaja
horyzont przyszlosci przy jednoczesnym dostrzeganiu zagrozen
plynacych z opacznie rozumianego postepu. Dlatego u Mikiny kry-
tyczne spojrzenie na dziedzictwo o$wiecenia tak organicznie taczylo
sie z krytyka neoliberalizmu, prawicowej polityki oraz ograniczania
swobdd obywatelskich w imie ideologii i rynku. Dzi$ teksty zebrane
w tym tomie moga by¢ wezwaniem do dziatania, wspdlnej walki —
sfowem i czynem — o wartosci, jakie przyswiecaly dziatalnosci Ewy
Mikiny: o sprawiedliwa i odpowiedzialna przestrzen spoleczna,
warunki ekonomiczne, o dostep do wiedzy i poszanowanie innosci.
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