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Naszym Rozmoéwczyniom i Rozméwcom

z Teatru Wegajty, ze Stowarzyszenia Chorea i Teatru Szwalnia
skladamy wielkie podziekowania,

bez Panistwa pomocy ta ksiazka nie moglaby powsta¢.

Ksiazke dedykujemy wszystkim osobom,
ktore na co dzien wspoéttworza
srodowisko alternatywnego teatru w Polsce.
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WPROWADZENIE

Ksigzka Teatr bliskiego kontaktu. Studia przypadkow grup
teatralnych jest druga z serii monografii po$wigconych grupom ar-
tystycznym' i stanowi socjologiczne studium trzech zespoldéw te-
atralnych: Stowarzyszenia Teatralnego Chorea i Teatru Szwalnia funk-
cjonujacych w Lodzi oraz dzialajacego w podolsztynskiej wsi Teatru
Wegajty. Cho¢ na pierwszy rzut oka grup tych nic nie laczy — pracuja
w odmiennej estetyce, w swojej pracy wykorzystuja inne srodki wyra-
zu, nie wszystkie odwoluja sie do tych samych tradycji teatralnych czy
tez organizacyjnie majg zupelnie rézny charakter — zwiazki pomiedzy
nim, cho¢ nie zawsze oczywiste, sg silne, dzieki czemu grupy te wspél-
tworza przyjazne $rodowisko ludzi bliskich sobie ideowo.

Dzialaniom tych grup przygladamy sie i kibicujemy od lat, zaréwno
jako badaczki, jak i odbiorczynie ich twdrczosci, a nierzadko tez uczest-
niczki prowadzonych przez nie warsztatéw i artystycznych przedsie-
wzigé. Kazda z nas w rézny sposob i w réznym stopniu nalezy do wspol-
noty twércéw i widzéw, jaka kazda z tych formacji od lat wokot siebie
tworzy. Teatr Wegajty jest teatrem z najdluzszym, prawie czterdziesto-
letnim stazem, Stowarzyszenie Teatralne Chorea ma prawie dwadziescia
lat, najmlodszy teatr, Szwalnia, zostal zalozony kilkanascie lat temu, bez
wzgledu jednak na czas funkcjonowania wszystkie trzy sa rozpoznawalne

! W roku 2023 ukazat si¢ tom pierwszy pt. Sztuka wspélpracy. Studium
grup artystycznych w czasach PRL. Autorzy — Tomasz Ferenc, Krzysztof
Olechnicki, Paulina Rojek-Adamek i Xawery Stanczyk — dokonali socjolo-
gicznej analizy nastepujacych grup: Zero-61, Oneiron, Studio Artystyczno-
-Badawcze i SAB. Podstawowym problemem badawczym jest tu dynamika
zbiorowego dzialania, a celem analiza proceséw grupowych. Autoréw inte-
resuja m.in. relacje pomiedzy uczestnikami (podziat zadan, hierarchia w gru-
pie, style przywoédztwa) i problemy formowania sie tozsamosci artystéw
w kolektywnym dziataniu.

Socjologia Grup Artystycznych 9



Whprowadzenie

na mapie teatréw alternatywnych w Polsce, wyczekiwane na festiwalach
teatréw niezaleznych — tak w Polsce, jak i za granica, doceniane, nagra-
dzane, odwiedzane w swoich siedzibach, zasilane coraz to mtodszym po-
koleniem os6b pragnacych tworczo sie realizowac.

Nie tylko zatem na gruncie naszych osobistych preferencji badaw-
czych i teatralnych Chorea, Wegajty i Szwalnia maja ugruntowana po-
zycje, lecz przede wszystkim w $§wiecie teatréw niezaleznych — a jednak
zaden z tych zespoléw nie doczekal si¢ odrebnej monografii>. Mamy
nadzieje, ze dzigki naszej pracy ta luka si¢ wypelni, co pozwoli czytel-
niczkom i czytelnikom uslysze¢ glosy ich tworcow, ktére wybrzmiewa-
ja w kolejnych rozdzialach.

Wszystkie trzy studia przypadkéw, ktére prezentujemy w tej pu-
blikacji, oparte s3 bowiem przede wszystkim na wywiadach swobod-
nych przeprowadzonych z liderkami i liderami oraz uczestniczkami
i uczestnikami przedsigwzigc tych grup oraz obserwacji uczestniczacej.
Badania i analizy przeprowadzaly$my osobno, czego efektem sg trzy au-
torskie teksty (prezentowane w porzadku historycznym poczawszy od
grupy najstarszej); Katarzyna Kalinowska i Katarzyna Kulakowska
zajely sie Teatrem Wegajty, Emilia Zimnica-Kuziola Stowarzyszeniem
Teatralnym Chorea, a Ewelina Wejbert-Wasiewicz Teatrem Szwalnia.
Précz analizy zgromadzonego materiatu, wszystkie korzystaly$émy tak-
ze z dostepnych publikacji, artykuléw prasowych i netografii. Jesli cho-
dzi o aspekty teoretyczne, odwolujemy sie m.in. do teorii spolecznego
$wiata (reprezentowanej przez A. Clarke, T. Shibutaniego, A. Straussa
iin.), a takze do H. Beckera, P. Bourdieu, B.-Ch. Hana, M. Lewickiej,
M. Maftesoliego, B. Malinowskiego, R. Mertona, E. Relpha, H. Rosy,

> Réwnoczesnie z praca nad ta ksiazka powstaja dwie monografie doty-
czace Teatru Wegajty w ramach grantu , Teatr Wegajty — 38 lat teatru antro-
pologicznego i poszukiwan spoleczno-kulturowych” finansowanego przez
Narodowe Centrum Nauki (SONATA BIS 7: nr 2017/26/E/HS2/00357)
i realizowanego w latach 2018-2023 w Instytucie Sztuki Polskiej Akademii
Nauk pod kierownictwem dr Magdaleny Hasiuk. W przypadku Stowarzysze-
nia Chorea wypada wymieni¢ dwa opublikowane juz opracowania ,,czastko-
we”: Teatr Chorea. Pierwsze szes¢ lat (red. M. Jabloniska, 2010) i To, co w nas
ciemne ulega przeswietleniu. Pierwsze pigtnascie lat Teatru CHOREA (red.
M. Wéjcik, 2019).

10



Whprowadzenie

R. Solnit, G. Simmla, R. Stedmana, J. Szmatki, M. Tchorka, H. Ptasz-
kowskiej i W. Borowskiego, V. Turnera i F. Znanieckiego.

Byt rok 1986, kiedy dwa polsko-niemieckie malzenstwa Sobasz-
kéw i Niklaus6w na kolonii warminskiej wsi Wegaijty, zalozyly Teatr
Wegajty. Od poczatku swojego istnienia niezmiennie zakorzeniony
w kontrkulturowym etosie, przez lata funkcjonowania zmieniat for-
mule dzialania - od stalego zespolu, ktory interpretuje scenicznie
wazne dla siebie dziela literackie, po rotujace sklady performeréw
i performerek tworzacych kreacje zbiorowe na okreslony rokrocznie
temat przewodni pracy. Zachowujac wierno$¢ tym samym fundamen-
talnym warto$ciom, Wegajty ewoluowaly jako grupa teatralna, ktorej
wedlug naszego rozpoznania najlepiej ze wszystkich kontrkulturo-
wych teatrow udawalo sie i udaje do dzis realizowac idee kultury czyn-
nej (Kulakowska 2017: 409). To wlasnie tam, w podolsztynskiej wsi,
skultura czynna w rozumieniu Grotowskiego, ale oswojonym przez
codzienne domowe przebywanie, rodzita si¢ po prostu naturalnie.
I trwala nieustannie” (Kornas 2012: 196). Analiza zawarta w niniej-
szej publikacji koncentruje si¢ na obecnych dziataniach Teatru, ktéry,
wierny legendzie miejsca i praktyce twoérczej Sobaszkéw, kontynuuje
tradycje teatru wedrownego, a przy tym wybiega w przysztos¢, po-
dejmujac wyzwania stawiane przez wspolczesny $wiat, zaréwno jesli
chodzi o tematy pracy teatralnej, jak i modus dzialania. Ciekawe byto
dla nas to, jakie miejsce w ponowoczesnej rzeczywistosci zajmuja nie-
zmiennie otwarte na Innego Wegajty — teatr alternatywny z prawie
40-letnia tradycja.

Na Teatr Wegajty patrzymy przez pryzmat wywodzacej sie z nur-
tu socjologii krytycznej teorii rezonansu Hartmuta Rosy, a takze kon-
struktu ozdrowieniczego zmeczenia rozwijanego przez Byung-Chul
Hana, rozwazan o nadziei Rebekki Solnit oraz koncepcji neotrybali-
zmu Michela Maffesoliego. W kolejnych podrozdzialach zajmujemy
sie charakterystyka poszczegdlnych wymiaréw funkcjonowania teatru,
tworzacego przestrzen, w ktérej moga sie pojawia¢ wielorakie do-
$wiadczenia rezonansowe — o charakterze horyzontalnym, diagonal-
nym i wertykalnym (Rosa 2020: 170). Teatr Wegajty opisujemy jako
strefe rezonansowa, czyli przestrzen zbiorowego doswiadczania $wia-
ta, umozliwiajaca wchodzenie z nim we wzajemne relacje prowadzace
do trwalej przemiany.

Socjologia Grup Artystycznych 11
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Najpierw przyblizamy sposob dziatania zespotu i sposéb nawia-
zywania relacji i rozwoju wiezi miedzy jego czlonkami i czlonkinia-
mi. Wegajcki zespdl nie ma stalego skladu, zawiazuje sie z otwartego
naboru na jeden kilkudniowy warsztat albo — jesli kto$ chce zwiazaé
sie z Wegajtami na dluzej — na jeden cykl warsztatowy obejmujacy za-
ledwie trzy zjazdy w ciagu roku zakonczone kazdorazowo wyprawa
teatralna. Taka forme pracy obejmujaca zaréwno nauke tradycyjnych
form performatywnych, takich jak Koleda, Alilujka i Zapusty, poznanie
piesni i taicéw zaczerpnietych z kultury ludowej, warsztat tworzenia
maski przy pomocy tradycyjnych technik, jaki i tworzenie spektaklu
zrodzonego z improwizacji, bez wyjsciowego materiatu dramaturgicz-
nego, Sobaszkowie nazwali Inng Szkolg Teatralng (IST). Przybywajace
do Wegaijt osoby w ramach IST zyja przez krotki czas jak w rodzinie,
plemieniu, stadzie — ,logika zespolenia” grupy jest tu blisko$¢ fizycz-
na, intensywna wspdlobecnosé, spontaniczne tworzenie razem nie
tylko sztuki, ale tez wykonywanie codziennych czynnosci, ,mglawice
uczuciowe” pozwalajace na wspolodczuwanie $wiata kazdej czlonkini
i cztonkowi formacii teatralnej (por. Maffesoli 2008: 117-130). Na-
stepnie piszemy o minimalizmie i blisko$ci natury jako warto$ciach
istotnych dla Wegaijt, a przy tym umozliwiajacych wejscie w kontem-
placyjny tryb do$wiadczania $wiata. Prostota zycia, intensywne relacje
z przyroda i przedmiotami, ktore tworzone sa wlasnymi rekami, kreu-
ja kolejne pole do$wiadczen rezonansowych — polegaja one na dialo-
gowaniu ze $wiatem materialnym. Dalej wskazujemy na stale obec-
ne w sztuce Wegajt watki ludowej religijnoséci i obrzedowosci, ktére
zblizaja do sfery sacrum jako wpisanej w ludzkie doswiadczenie. Przy-
blizamy tez kwestie¢ wegajckiego warsztatu teatralnego, ktéry w proce-
sie tworzenia wykorzystuje rozmaite arteterapeutyczne i medytacyjne
metody otwierania si¢ na doswiadczanie muzyki, sztuki, przyrody,
wlasnych emocji, cielesnosci i na drugiego czlowieka. Na koncu zaj-
mujemy sie relacjami Teatru z otoczeniem spolecznym i pokazujemy,
ze wedrowna dzialalnos¢ artystyczna Wegajt oraz rotacyjny tryb pracy
przy spektaklach powoduja, ze bliskie spotkania z czlowiekiem, natura
i sztuka rezonuja na ,pozawegajckie” zycie uczestnikéw IST, a ,duch
Wegajt” oddzialuje na szersze kregi spotecznosci lokalnej. Dostepnos¢
wszystkich tych obszaréw doswiadczenia tworzy w Wegajtach strefe
rezonansowa.
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Whprowadzenie

Analiza grupy Wegajty przy wykorzystaniu socjologicznej teorii re-
lacji ze $wiatem Hartmuta Rosy oraz innych koncepcji z kregu krytycz-
nej i ponowoczesnej mysli spolecznej pozwolita uwypukli¢ kontrkul-
turowe korzenie teatru, do dzi§ wiernego idei poszukiwania lepszego
zycia dla jednostek, spotecznoscilokalnych i globalnego spoleczenstwa.
W Wegajtach dzieje si¢ to poprzez tworzenie alternatywnych czaso-
przestrzeni do$wiadczania $wiata w relacjach rezonansowych.

Analiza dzialalnosci Stowarzyszenia Chorea w pelni wpisuje sie
w ,socjologie grup artystycznych” poprzez prébe poznania i nakresle-
nia mechanizméw funkcjonowania tego typu zbiorowosci. Prezentu-
jemy zatem okoliczno$ci powstania grupy; omawiamy kontekst histo-
ryczny i lokalny (specyfike miejsca, w ktérym funkcjonuje); zasady
i dynamike dzialania artystycznego: metody pracy, kierunki i norma-
tywne ramy, struktury wewnatrzgrupowe (przywo'dztwo, interakcje
interpersonalne, sposoby komunikowania si¢ w grupie); kryteria przy-
naleznodci; relacje grupy z otoczeniem spolecznym i jej znaczenie dla
funkcjonowania spolecznosci lokalnej. Dzialanie zbiorowe w praktyce
generuje wiele problemoéw, konfliktéw, napie¢ — jedna z przyczyn bywa
rozdzwiek pomiedzy interesem partykularnym a wspo6lnym interesem
grupy. Jednak grupa trwa, jesli zaspokaja afiliacyjne, emocjonalne
i tworcze potrzeby jej uczestnikow.

Stowarzyszenie Teatralne Chorea juz od kilkunastu lat stanowi
wazne miejsce dziatani tworczych na kulturalnej mapie Polski’. Jest
to kolektyw o silnie wykrystalizowanym wizerunku artystycznym
— jego program mozna scharakteryzowaé odwolujac si¢ do trzech po-
je¢: stowo, gest i muzyka, polaczone w jednolita calo$¢ na wzér staro-
zytnej greckiej chorei.

* ‘W roku 2021 grupa zostata kolejny juz raz wyrézniona udzialem w pro-
gramie Teatr Polska organizowanym od 2009 roku przez Instytut Teatral-
ny im. Zbigniewa Raszewskiego ze srodkéw Ministerstwa Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego. Spektakl Chorei Schulz: Petla w rezyserii Konrada
Dworakowskiego zostal zaprezentowany w siedmiu wybranych miastach kraju.
W roku 2022 do tego konkursu zakwalifikowat si¢ spektakl Chorei Smier¢ na
gruszy w rezyserii Lukasza Kosa oraz przedstawienie muzyczne Bracia Polar-
nej Zorzy w rezyserii Dagmary Zabskiej, z muzyka Tomasza Krzyzanowskiego
w wykonaniu aktoréw Teatru Figur Krakéw oraz muzykéw z Teatru Chorea.

Socjologia Grup Artystycznych 13
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Specyfika tego zespotu jest multidyscyplinarno$é itaczenie dziatan
artystycznych z realizacja projektow sensu stricte spolecznych, wlaczaja-
cych §rodowiska dotad marginalizowane w orbite kultury czynnej. Ar-
tystyczna infiltracja zaniedbywanej dotad tkanki miasta to rzeczywiste
novum i niekwestionowana warto$¢ podejmowanych dziatai. Poprzez
wielokierunkowe dzialania Chorea stanowi wazne ogniwo ruchu ani-
macji spoleczno-kulturalnej, nakierowanej na budzenie $wiadomosci
obywatelskiej i poczucia podmiotowos$ci mieszkanek i mieszkancow
aglomeracji toédzkiej.

Sila Chorei jest entuzjazm i pasja ludzi, ktorzy lacza zycie prywat-
ne z aktywnosécia w Stowarzyszeniu. Udzial w Zyciu grupy zapewnia
im trening inteligencji racjonalnej, emocjonalnej i duchowej, daje
mozliwo$¢ samorozwoju i budowania kompetencji interpersonalnych.
Wspoluczestnicy spotkan, warsztatéw, projektéw buduja trwale wiezi,
stanowia dla siebie Zrdédlo wsparcia. Grupa stanowi katalizator twor-
czej ekspresji, aktywnego dziatania (nigdy dolce far niente!) i zapewnia
mozliwo$¢ przezywania — tak pozadanych w twoérczym procesie — sta-
now flow experience. Uczestnicy i uczestniczki grupy ucza si¢ empatii,
ale takze asertywno$ci. Atrakcyjnoé¢ interpersonalna, wspdlne spe-
dzanie czasu wolnego, zachowania ludyczne (wspélna zabawa) stano-
wia spoiwo majace duze znaczenie dla dlugiego trwania struktury gru-
powej. Udzial w Stowarzyszeniu stanowi dla jego uczestnikéw wartos¢
autoteliczng, uznawana i odczuwang emocjonalnie, warto$¢ codzienng
iuroczysta (por. Ossowski 1967: 71-101).

Czlonkinie i czlonkowie stalego zespolu dostrzegaja nie tylko
mocne strony, ale takze slabosci instytucji, ktora wspoéltworza. Wyni-
kaja one z braku ekonomicznej stabilizacji, z pewnej niesystematycz-
noéci dziatan. Brak funduszy na prezentacje spektakli, to — jak mowi
czlonkini Stowarzyszenia — ,problem staly i bolesny”. ,Plynna rze-
czywisto$¢” wymusza konieczno$¢ nieustannego ,dostrajania si¢” do
sytuacji zewnetrznej, do wymogéw konkursowych, do aktualnego za-
potrzebowania na okre$lone dzialania. Aby przetrwa¢ jako grupa, trze-
ba nieustannie potwierdza¢ swojg artystyczna pozycje, ale takze by¢
gotowym na pewne kompromisy. Niepewnos¢ strukturalnie wpisana
w codzienne funkcjonowanie grupy katalizuje kreatywnos¢, z drugiej
strony moze by¢ bardzo obciazajaca. Podstawowq kwesti jest laczenie
zadan artystycznych z organizacyjnymi, biurowymi, produkcyjnymi,

14



Whprowadzenie

promocyjnymi, dokumentacyjnymi, co generuje stres w okresach na-
silenia intensywnych dzialan.

Chorea zadbala o legitymizacj¢, uprawomocnienie w spolecz-
nym $wiecie teatru, o ugruntowanie swej pozycji artystycznej w lo-
kalnym polu sztuki i wciaz troszczy sie o sieci wspdlpracy zaréwno
z wladzami miasta, jak i z szerszym otoczeniem spolecznym. Otaczaja
ja ,przy-artysci’, wierni sympatycy, ludzie, ktorzy stwarzaja sprzyjajace
warunki dla dziatan i dyskursu zogniskowanego wokot wielokierunko-
wej aktywnosci czlonkéw Stowarzyszenia.

Cho¢ Teatr Szwalnia nie ma kontrkulturowych korzeni, idee przy-
$wiecajace dzialaniom Wegajt i Chorei s3 mu bliskie. Jest to najmlod-
szy z analizowanych przez nas teatréw — funkcjonuje od 2009 roku jako
stowarzyszenie i podobnie jak Teatr Wegajty, a w odréznieniu od Cho-
rei, nie posiada statego zespoltu.

Szwalnia powstala z inicjatywy Marcina Brzozowskiego, ktory
dotad pozostaje niekwestionowanym liderem grupy. Zalozyl ja wraz
z Ewa Bukasiewicz, Jackiem Malarskim, Wactawem Miklaszewskim,
wywodzacymi sie ze srodowiska PWSFTviT. W kolejnych latach do
Teatru dofaczyly osoby nie zwigzane z pierwotnym $rodowiskiem
tworcow: Lukasz Cieslak, Elzbieta Mentel, Patrycja Terciak, Katarzyna
Skret i inni (cze$¢ z nich odeszla juz z Teatru). Od 2021 do 2023 roku
w Teatrze dzialala Daria Szymanska zwigzana réwniez z Chorea.

Teatr Szwalnia jawi si¢ jako hybryda twoérczo-instytucjonalna,
wymykajaca sie socjologicznemu pojeciu grupy. Jest wspdlnota twor-
cza, plynna grupa artystyczna (zaproponowane przez nas w ksigzce
pojecie) silnie zwigzana z miejscem. Jego dzialalno$¢ artystyczno-
-kulturalno-spoleczna odbywa sie w powtarzajacych sie cyklach wiek-
szej badZ mniejszej intensyfikacji, az do okresu ,uépienia” i ponownej
fazy rozruchu. Cokolwiek paradoksalnie trwanie Teatru jest mozliwe
dzigki jego otwartej formule, pozwalajacej twoérczo wykorzystaé zapal
i energie ciagle nowych oséb zafascynowanych podejmowanymi w nim
dzialaniami. Z uwagi na fakt, Ze Teatr Szwalnia pelni role niezalezne-
go osrodka kultury, do jego analizy przyjelysmy klasyczng perspektywe
funkcjonalng (Malinowski 1958: 51-60), wzbogacajac ja o teoretyczne
aspekty psychologii miejsca. Kategoria miejsca wydaje nam sie szcze-
golnie wazna dla opisu tej inkluzywnej grupy (Lewicka 2012; Relph
1976; Stedman 2002; Tchorek, Ptaszkowska, Borowski 1967).
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Rozdzial o Teatrze Szwalnia rozpoczynamy od nakreslenia gene-
zy i krotkiej historii tego niezaleznego teatru. Nastepnie prezentujemy
sklad osobowy zespolu, reguly czlonkostwa, uktad rél i pozycji w gru-
pie. Omawiamy réwniez wymiar ideowy ,teatru bliskiego kontaktu’,
a wiec teatru, ktorego celem jest — wedtug pomystodawcy tego okresle-
nia, Marcina Brzozowskiego — szukanie autentycznej i szczerej relacji
z uczestniczkami i uczestnikami proponowanych przez teatr przedsie-
wzie¢ (zob. Terciak 2022). I cho¢ Brzozowski ukut ten termin w kon-
tekscie dzialan Szwalni, okreslenie ,teatr bliskiego kontaktu” w sposéb
najadekwatniejszy chwyta istote podejmowanych przez wszystkie
opisywane w ksigzce grupy teatralne dzialan, nierzadko skierowanych
takze w strone os6b marginalizowanych i wykluczonych spotecznie.
Wybér tytulu monografii wydat sie oczywisty.

Badania nakierowane na socjologie grup artystycznych wymagaja
podjecia zagadnien zwiazanych z dynamika grupowa, totez intereso-
waly nas procesy wchodzenia i wychodzenia jednostek z grupy, zasady
obowiazujace w niej, problemy wiezi miedzyludzkich i identyfikacji.
Nie unikamy takze kwestii konfliktéw i napig¢, jakie towarzysza wspol-
nemu dziataniu. Na Szwalni¢ patrzymy przez pryzmat specyficznego
miejsca pracy — bez etatéw, wymagajacego od uczestnikéw wieloza-
daniowoéci i poswiecenia, co w niektérych przypadkach prowadzi do
poczucia goffmanowskiej ,instytucji totalnej” (Goffman 2023). Na
podstawie relacji badanych poddajemy analizie ten wymiar funkcjono-
wania teatru niezaleznego, ukazujac podziat zadan i niesymetrycznie
rozkladajace si¢ obciagzenia wsréd czlonkin i czlonkéw grupy.

Szwalnia — wspdlczesna wspolnota tworcza — bazuje nie tylko na
podstawowych potrzebach przynaleznosci i samorealizacji, lecz takze
na glebokim poczuciu sensu dzialania i potrzebie dialogu ze swiatem
spotecznym. Poddajemy refleksji zjawisko formacji artystycznej, toz-
samosci grupy i prezentujemy przekonania uczestnikéw i uczestniczek
dotyczace zakresu oddziatywania tej grupy artystycznej na érodowisko
lokalne. Istotna kwesti¢ stanowi temat transformacyjnego wymiaru
socjalizacji w grupie i fenomen artystycznego rozwoju (podkreslamy
przy tym duza role solidarnosci, poczucia istotnosci i dialogicznej rela-
cji jednostek w badanej wspélnocie tworczej). Niezwykle wazne byly
dla nas konstatacje dotyczace ceny, jaka ponosza osoby tworzace tego
rodzaju grupe czy niezalezne miejsce.
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Dzialanie w alternatywnym teatrze wykracza poza sfere pracy zawo-
dowej i wynika w duzej mierze z pasji i entuzjazmu. Twércom i tworczy-
niom niezaleznych grup teatralnych trudno wyznaczy¢ granice pomie-
dzy zyciem a sztuka. Dla niektérych bedzie to upragniony sposéb bycia,
gdzie wypelnia si¢ idea ,niesztukowania zycia” (Grotowski 2012: 678)
i gdzie nie chodzi o ,nabywanie umiejetnosci zycia zgodnych z obycza-
jem, z pewna forma przyjeta w spoleczenstwie, w kulturze, lecz o glos
wewnetrzny od urodzenia obecny w czlowieku” (Czyzewski 2004:
19). Rozpoznanie i zycie w zgodzie z wewnetrznym glosem, co wiecej
we wspdlnocie, dla wielu jest gwarancja szczeécia i spelnienia. Uczest-
niczenie w dzialaniach grupowych buduje silne wigzi interpersonalne,
dajace poczucie przynaleznosci, pozwalajace na zerwanie z rutyng, na
wieksza spontaniczno$¢ i elastycznosé. Jak zaznacza jedna z czlonkin
Chorei, przy pojawiajacych sie problemach, nie trzeba dziala¢ standar-
dowo: ,Nie ma regul, systemu nadrzednego, procedur, jest podejscie
»ludzkie«”. Jednak brak, dla niektérych koniecznego dla higieny pra-
cy i zachowania Zyciowej réwnowagi, rozdzielenia zycia od twdrczosci
posiada tez swoje negatywne strony — chociazby wymusza na cztonkach
i czlonkiniach zespolu wielozadaniowo$¢, co w momentach przeciazen
moze prowadzi¢ do frustracji i wypalenia, a w ostateczno$ci prowadzi¢
do decyzji o opuszczeniu grupy. Nienormowany czas pracy bywa zaleta,
jednak dzialanie pod presja czasu i termindéw generuje nieraz silny stres.
Podstawowa kwestia pozostaje brak komfortu pracy, stabilnosci finanso-
wej, niepewnos¢ egzystencjalna, nieustanna walka o przetrwanie:

To jest chyba najtrudniejsze. My tak naprawde nie wiemy, co bedzie za
rok. Projekty, ktére nas utrzymuja, sa do koica niepewne. Kazdy poszuku-
je innych mozliwosci, by zarobi¢ na swoj byt. Nikt nie jest w stanie obieca¢
statosci. Kazdy walczy o przetrwanie (Maszewska 2022, wywiad).

Teatr niezalezny paradoksalnie jest wiec zalezny od wielu czynnikow:
zewnetrznej polityki wladz lokalnych, grantodawcéw, krytykow, odbior-
cow. Znaczna cze$¢ teatréw alternatywnych po krétszym lub dluzszym
czasie dzialalno$ci niezaleznej zostaje zinstytucjonalizowana lub zyskuje
wsparcie instytucji (np. Oérodek Praktyk Teatralnych ,Gardzienice”, Te-
atr Kanaw Szczecinie, Teatr Osmego Dniaw Poznaniu, Teatr ,Wierszalin”,
a cze$ciowo takze wlasnie I6dzkie teatry Chorea i Szwalnia czy poznariska
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Scena Robocza). Jedynie w przypadku Wegajt taka sytuacja nie miala
miejsca — struktura organizacyjna Wegajt zmieniata sie przez lata, ale Te-
atr pozostal niezalezny, w pelni oddolny. Nawet kiedy organizuje raz do
roku kilkudniowy, miedzynarodowy festiwal Wioska Teatralna, korzysta
z zasobow spolecznosci lokalnej, pracy wolontariuszy i dotacji pochodza-
cej z cegielek goscin i gosci festiwalu, do grona ktérych — co warto pod-
kregli¢ — przez lata nalezata Dorota Porowska z Chorei (a Chorea nie raz
pojawiala sie na festiwalu ze swoimi przedstawieniami). Z kolei na liscie
uczestnikéw innego festiwalu — skierniewickich Poszukiwan Alternatywy
— znalazly si¢ w tym samym roku (2011) Szwalnia i Wegajty.

Wszystkie trzy omawiane przez nas zespoly mozna nazwaé, odwo-
tujac sie do wojskowej nomenklatury, ,grupami szybkiego reagowania”
posiadaja one zdolnos¢ adaptacji do zmiennych warunkéw zewnetrz-
nych i umiejetnos¢ szybkiego odzewu na wydarzenia lokalne, ponadlo-
kalne i globalne. Kiedy w odpowiedzi na lockdown zwiazany z pandemia
koronawirusa Chorea realizuje dla swojej spolecznosci projekt artystycz-
no-edukacyjny ,Chorea wsieci” (2020), Teatr Wegajty organizuje wiel-
kanocng zbidrke zywnosci dla bezdomnych zamknigetych w kwaran-
tannie w olsztyniskim Schronisku, a Teatr Szwalnia zastepuje spektakle
zywego planu filmami, relacjami wirtualnymi na temat przygotowywa-
nych i zgromadzonych juz w archiwach przedstawien. Ambulatoryj-
ny tryb dzialania tych teatré$w (por. Kulakowska i in. 2020) sprawia
bowiem, ze wobec pandemicznej rzeczywistosci nie mogly pozosta¢
bierne — blyskawicznie probowaly odpowiedzie¢ na kryzys. Kierowaly
dzialania do najbardziej potrzebujacych, by mimo spotecznego dystan-
su by¢ blisko swojej wspolnoty. Kiedy w odpowiedzi na napas$¢ Rosji
na Ukraine Chorea realizuje projekt ,,Sztuka wobec wojny” (2022), Te-
atr Szwalnia, po serii udostepnien linkéw do zbiorek funduszy na rzecz
Ukrainy, wystawia spektakl 9122 przygotowany przez studentéw Szko-
ty Teatralnej, Filmowej i Telewizyjnej z Kijowa, a nieco pdzniej realizuje
projekt ,W gazetach tego nie napisza — czytanie tranzytowe ukrainskiej
literatury” (2022). Wegajty w tym czasie beda koledowa¢ na Podlasiu
w strefie stanu wyjatkowego ustanowionej przy granicy z Bialorusia
(2022) i przygotowywac spektakl Kroniki nocy (2022) — o nocach bez-
sennych, o nocy 24 lutego, o nocy na granicy bialoruskie;j. ..

Przyklady mozna mnozy¢. Trzy teatry, o ktorych piszemy, sa bo-
wiem teatrami zmiany — zaréwno blyskawicznie reagujacym na zmia-
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ne rzeczywistosci spolecznej, jak i stawiajacym sobie owa zmiane za
cel. Sa to zespoly, ktérych gléwnym narzedziem sa srodki teatralne,
ale wykorzystywane nie tylko na scenie, bo podstawowym celem jest
dzialanie na rzecz szeroko rozumianej spotecznosci lokalnej. Dla nich
sztuka to tworzenie wspolnoty. S to teatry, jak mowi lider Szwalni,
,bliskiego kontaktu”, nastawione na spotkanie i wspdlprace. Wspot-
zalozycielka Wegajt deklaruje zainteresowanie ,odkrywaniem tego,
co poziome — miedzy ludZmi i w strukturze pracy” (Sobaszek E.
2011: 8-9), natomiast dla lidera Chorei $rodki teatralne s3 ,pretek-
stem do wypracowania nowej jakosci komunikacji” (cyt. za: Olejni-
czak 2008).

Wegajty, Chorea i Szwalnia na teatr patrza szeroko. Podejmuja
wylacznie takie dzialania, ktérych ,substancja jest kontakt, obcowanie
miedzy ludzmi” (Grotowski 2012: 681), a wiec to, co Grotowski na-
zywal ,ekologia miedzyludzkiego” (Grotowski 2012: 685). Dla dwéch
lideréw analizowanych grup — Wactawa Sobaszka i Tomasza Rodowi-
cza — Jerzy Grotowski jest postacia kluczows, a jego koncepcje kultu-
ry czynnej, ktorej sa spadkobiercami, traktuja jako fundament swo-
ich wlasnych przedsiewzigé. ,Doswiadczenie »Gardzienic« jest dla
mnie réwnie wazne, jak do$wiadczenie Teatru Laboratorium Jerzego
Grotowskiego” — przyznaje w jednym z wywiadow Wactaw Sobaszek
(1997: 40), ktéry wspotuczestniczyt w przygotowaniu i realizacji , Spe-
cial Project”. W pierwszych jego odstonach organizowanych w Brzezin-
ce bral udziat takze Rodowicz, ktéry po latach poswieci Grotowskiemu
jeden ze swoich spektakli (Grotowski — préba odwrotu, 2010). Tade-
usz Kornas méwi wrecz o pewnej ,strefie wplywow pogrotowskich
i pogardzienickich” (2010: 73), wyznaczajac nieformalng linie gene-
alogiczng wérdd kontrkulturowych teatréw, dla dziatalnosci ktérych
doswiadczenie pracy z Grotowskim z czaséw Teatru Uczestnictwa czy
ze Staniewskim w Gardzienicach jest wyraznym punktem odniesienia
(nawet jesli estetyka tych teatréw radykalnie rézni sie od postulatéw
obu twércéw). Zwiazki Rodowicza z Gardzienicami s3 wrecz legendar-
ne: jako wspdttworca zespolu, od momentu jego zatozenia w 1977 roku
do 2004 roku, kiedy $ciezki artystyczne Rodowicza i Staniewskiego si¢
rozeszly, byl jednym z niekwestionowanych lideréw Gardzienic. Relacje
Wegajt z Gardzienicami nie s3 jednak powszechnie znane — warto wiec
odnotowac, ze Waclaw Sobaszek bral udzial w artystyczno-badawczych
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wyprawach ze Staniewskim i zdarzylo sie, ze Sobaszkowie bedacy w bli-
skiej relacji — tak tworczo, jak i zwyczajnie ludzko — z Rodowiczem, za-
stapili go w gardzienickim spektaklu, gdy ten nie mogt wystapié. Malgo-
rzata i Wolfgang Niklausowie z kolei, ktérzy wraz z Erdmute i Wactawem
Sobaszkami stworzyli teatr w warminskiej stodole, przyjechali na War-
mig prosto... z Gardzienic, z ktérymi wlasnie zakonczyli wspolprace.

Tworcy i tworczynie trzech opisywanych w ksigzce grup znaja si¢
i tworza swoistg ,mglawice uczuciowy” (Maffesoli 2008: 116-125).
Cho¢ pozostaja przestrzennie oddaleni, przy$wiecaja im podobne idee,
cho¢ wywodzg sie z réznych tradycji teatralnych, tak samo rozumieja
teatr, cho¢ nie wspolpracuja ze soba na co dzien, niekiedy wpadaja na
te same pomysly. Kiedy Brzozowski puka do mieszkan tédzkiego osie-
dla z Zydem, Diablem, Aniolem i innymi typowo koledniczymi masz-
karami, Wegajty od lat wedruja z koleda po beskidzkich wsiach. Szwal-
nia nazwie swoje dzialanie Pogotowiem Koledniczym, podczas gdy
Sobaszkowie w pandemii uruchomia Pogotowie Muzyczne dodajace
otuchy lokalnej spotecznosci poprzez muzykowanie przy plocie. Cho-
rea i Wegajty beda pracowa¢ narzedziami pedagogiki teatralnej, biorac
udzial wielokrotnie w programie ,Lato w Teatrze”, by dzieciom z ich
spolecznosci lokalnej, ktore nie maja mozliwoséci wakacyjnego wyjaz-
du, zapewni¢ teatralng przygode i dzialania empowermentowe podczas
dwutygodniowych polkolonii. Podobny pomyst stal sie zaczynem po-
wstania Teatru Szwalnia: w okresie 2005-2009 trwaly Letnie Akademie
Artystyczne na Kaszubach, w ktérych uczestniczyli twércy przyszlego
Teatru i zaproszone na tworcze kolonie dzieci i mlodziez z Lodzi.

Co jednak najwazniejsze, wszystkie trzy formacje jawia si¢ nam
jako szczegdlnego rodzaju osrodki kultury realizujace swoéj program
w szerszych dzialaniach niz jedynie prezentowanie przedstawien. Sa
przykltadami teatralnej alternatywy bedacej ,alternatywa organiza-
cyjna, programowg i artystyczna” (Semil, Wysiriska 1980: 338-339).
Beda konfrontowa¢ i zmuszaé¢ ,do oceny siebie samego, wlasnego
stosunku do zycia i otaczajacego $wiata, [ktéra] wytraca z codziennej
rutyny” (Jawlowska 1988: 16). Sa Zywo zainteresowane ,egzystencja
ludzka uwiklang w »tu i teraz«” (Ostrowska, Tyszka 2008: 88). We-
gajty, Chorea i Szwalnia to teatry, ktérych cele wykraczaja daleko poza
dzialalnos¢ artystyczna, ktore chcg dzialaé ,,poprzez teatr — poza teatr”
(Kosinski 2010: 206), po to, by doprowadzi¢ do miedzyludzkiego, bli-
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skiego kontaktu. Na stronach tej ksigzki pozwalamy sie im spotkac,
cho¢ i tak, podkreslmy to jeszcze raz, sa ze soba w bliskim kontakcie
— ideowym, mys$lowym, twoérczym, a niekiedy i realnym.

Socjologiczne analizy dzialalnosci trzech grup teatru niezaleznego
koriczy sie epilogiem, ktdéry napisal Profesor Kazimierz Kowalewicz,
socjolog teatru i teatroman®.

* Profesor Kazimierz Kowalewicz jest emerytowanym pracownikiem
Instytutu Socjologii UL (Katedry Socjologii Kultury). Byt uczniem i wspét-
pracownikiem Antoniny Kloskowskiej, dla wielu studentéw autorytetem
i mentorem. Jego zainteresowania naukowe koncentruja sie wokél zagadnien
z zakresu socjologii sztuki, w tym szczegélnie socjologii teatru. W dorobku
publikacyjnym Profesora wyjatkowa pozycje stanowi ksiazka Teatr i odbior-
ca. Przygotowanie do teorii odbioru przedstawienia teatralnego (1993 ), w ktdrej
dokonuje on przegladu empirycznych badan widowni teatralnej i w pogte-
biony, refleksyjny sposob referuje ztozong problematyke recepcji spektaklu,
m.in. konfrontuje potoczne i krytyczne ,wykonanie tekstu przedstawienia”
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