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Sztuka stroju, strdj w sztuce

Pod redakcjg Magdaleny Furmanik-Kowalskiej i Anny Straszewskiej

Wstep

Badania stroju w kontekscie sztuk plastycznych maja na $wiecie i w Polsce dtuga
tradycje, a w ostatnich dziesiecioleciach nabraty dynamizmu. Metody badawcze
zaczerpniete z historii sztuki nalezg z punktu widzenia historii kultury mate-
rialnej (m.in. obok spojrzenia antropologicznego i socjologicznego czy analizy
odziezy) do najpowszechniejszych i najbardziej uniwersalnych narzedzi stoso-
wanych w kostiumologii'.

Najstarsza polska publikacja Lukasza Gotebiowskiego Ubiory w Polszcze od naj-
dawniejszych czasow az do chwil obecnych sposobem dykcyonarza utozone i opisane
z 1830 roku?® byta owocem etnograficznych zainteresowan autora i wyznaczata
niejako antropologiczng metode badan. Ten kierunek badawczy stal sie inspi-
racja pierwszej konferencji kostiumologicznej Polskiego Instytutu Studiéw nad
Sztukq Swiata zorganizowanej w 2012 roku pod haslem Strgj — zwierciadlo kul-
tury. Ubidr nie jest jednak tylko odzwierciedleniem norm kulturowych i oby-
czajowosci czy noénikiem znaczen, ale takze posiada forme materialng, stuzaca
okrywaniu i ozdobie ciala, czesto zgodna z normami estetycznymi analogicz-
nymi do tych, jakim podlega sztuka w danym regionie i epoce. Ponadto jako
nierozerwalnie zwigzany z czlowiekiem, stanowi jeden z motywéw od dawna
obecnych w sztukach przedstawiajacych. Dzieta plastyczne sg jednym z pod-
stawowych Zrédetl historii stroju, z kolei znajomos¢ form odziezy umozliwia

1 Zob. Sieradzka 2013: 11-25.
2 Golebiowski 1830.
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datowanie wielu zabytkow. Dlatego tez druga sesja konferencji, ktérej poklosiem
jest niniejsza publikacja, zorganizowana wraz z Klubem Kostiumologii i Tkaniny
Artystycznej przy Oddziale Warszawskim Stowarzyszenia Historykéw Sztuki
w 2015 roku przyjeta inng perspektywe metodologiczng, odwotujac sie do wie-
lorakich zwigzkéw mody ze sztuka.

W badaniach kostiumologicznych odniesienia do sztuki mozna dostrzec nie-
mal od samego poczatku. Cho¢ zwiazki te przebiegaja na réznych plaszczyznach
i rzadko wynikaja z postrzegania stroju w kategoriach pelnoprawnego dzieta
sztuki, co w pelni skrystalizowato sie dopiero w XX wieku. W XIX stuleciu bada-
nia formalne nad strojem koncentrowaly sie przede wszystkim na dokonaniu pe-
riodyzacji jego dziejow i przesledzeniu zmian, jakim podlegal on w czasie. Same
w sobie nie roscily pretensji do traktowania ubioru jako zjawiska artystycznego,
a ich powigzania ze sztuka wynikaly z innych wzgledéw. Twércami ilustrowa-
nych kompendiéw kostiumologicznych byli bowiem artysci malarze, a celem,
jaki im przyswiecal, byto opracowanie wzornikéw dawnych strojéw na potrzeby
malarstwa historycznego, rozumianego jako przedstawienie dawnych dziejéow.
W Polsce pod tym wzgledem prekursorem byt Jan Matejko, ktéry w 1860 roku
wydal album Ubiory w Polsce 1200-17953, ktéry sam w sobie stanowil dzieto
sztuki graficznej. Mniej lub bardziej udane préby w tym zakresie podejmowali
rowniez inni polscy malarze historyczni. Podstawowym Zrédlem ich wiedzy
o formie dawnych strojéw byly przede wszystkim dzieta sztuki, z ktérych czer-
pali materiat ikonograficzny.

Jednak wraz z wyczerpaniem sie pod koniec XIX wieku formuly malarstwa
historycznego redefiniowaniu ulec musial réwniez cel badan kostiumologicznych
— mogly one uwolni¢ sie od funkcji stuzebnej wobec malarstwa. Z kolei coraz
doskonalsze techniki fotograficzne i reprodukcyjne przyczynily sie w XX wie-
ku do pozbawienia artysty-ilustratora roli posrednika w przekazywaniu form
dawnych ubioréw. Znacznie istotniejszy stal sie autor-komentator, a czytelnik
zaczal mie¢ dostep do — moze nie tak efektownego, ale bardziej obiektywnego
— materiatu ilustracyjnego. Ze wzgledu m.in. na istotna role Zrédet ikonograficz-
nych wéréd badaczy dawnych ubioréw znaczng grupe zaczeli stanowié historycy
sztuki. W kostiumologii przyjeto tez periodyzacje i podzial na nurty stylistyczne
zaczerpniete z historii sztuki.

W Polsce podwaliny pod nowoczesng kostiumologie, oparta na wnikliwym
badaniu r6znorodnych zZrédel i kompleksowym zarysowaniu epok i stylow stwo-
rzyta Maria Gutkowska-Rychlewska. Absolwentka historii sztuki lwowskiego
Uniwersytetu Jana Kazimierza - dlugoletnia kustosz Dzialu Tkanin i Ubioréw
Muzeum Narodowego w Krakowie i autorka najpelniejszej polskiej publikacji

3 Matejko 1860.
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w tym zakresie, jaka jest wydana w 1968 roku Historia Ubioréw*. To takze jedna
z najwszechstronniejszych polskich kostiumologéw, analizujaca stréj z réznych
perspektyw badawczych, prekursorka m.in. prac nad konstrukcjg ubioru pol-
skiego. W jej publikacjach od poczatku istotne bylo spojrzenie na dzielo sztuki
poprzez przedstawiany ubidr, czego wyrazem stala sie analiza jednego z naj-
wazniejszych polskich zabytkéw w wydanej juz w 1935 roku publikacji: Ubiory
w Ottarzu Mariackim Wita Stwosza na tle zabytkéw wieku XV°. Po II wojnie swia-
towej ten kierunek badan, poswiecony strojowi w sztuce, podjeli tez m.in. Irena
Glowczewska, koncentrujaca sie na dzietach jednego twércy w opracowaniu Ubio-
ry w obrazach Canaletta z 1955 roku®, czy Zdzistaw Zygulski jr, autor m.in. arty-
kutéw , Lisowczyk” Rembrandta (studium ubioru i uzbrojenia) z 1964 i Ze studiow
nad ,,Damgq z gronostajem”. Styl ubioru i wezty Leonarda z 1969°. Wykraczal w nich
daleko poza scharakteryzowanie przedstawionej mody, pokazujac, jak analiza
kostiumologiczna wplywa na interpretacje i zrozumienie dzieta sztuki. Nie bez
znaczenia jest tu fakt, ze wszystkie trzy artykuly zostaly opublikowane w ,,Biu-
letynie Historii Sztuki”, najwazniejszym éwczesnym polskim czasopismie na-
ukowym z zakresu sztuk plastycznych.

Warto przywolac tez posta¢ historyka i historyka sztuki, ktéry wprawdzie
sam rzadko pisal o ubiorze, ale rozumiatl potrzebe badan kostiumologicznych
i posrednio przyczynit sie do pdézniejszego rozwoju tej dyscypliny w obrebie In-
stytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego. Mowa tu o specjaliscie
historii nowozytnej profesorze Wtadystawie Tomkiewiczu®, na ktérego semi-
narium w latach 1953-1971 powstalo kilka prac magisterskich poswieconych
strojowi z XVI-XVIII w."°. Do jego wychowankéw nalezeli m.in. Maria Zukow-
ska i Jerzy Kowalczyk, specjalizujacy sie w innej dziedzinie, ale rozumiejacy po-
trzebe badan z zakresu historii ubioréw. W 1965 roku znalezli sie oni w gronie
inicjatoréw i wspotzalozycieli Klubu Kostiumologii i Tkaniny Artystycznej przy
Oddziale Warszawskim SHS, dzialajacego nieprzerwanie do dzisiaj'’.

Po przejsciu prof. Tomkiewicza na emeryture temat ubioru niemal przestat
by¢ podejmowany przez magistrantéw w IHS UW az do schytku lat 90. XX wie-
ku. Jedna z nielicznych prac na ten temat napisata w 1972 roku pod opieka dra

Gutkowska-Rychlewska 1968.
Gutkowska 1935.
Gléwczewska 1955.
Zygulski jr 1964.
Zygulski jr 1969.
Sam Tomkiewicz w jednej ze swych prac porusza m.in. bardzo ciekawa kwestie zwigzana
z rola stroju w sztuce, jaka jest wprowadzanie kostiumu aktualizowanego w przedstawieniach
$wietych; zob. Tomkiewicz 1951.
10" http://www.old.ihs.uw.edu.pl/pl/ludzie/absolwenci/magistrzy [12.11.2012].
1 http://www.shs.waw.pl/index.php?id=kluby&nid=uita [07.02.2016].

© 00 N O U
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Mariusza Karpowicza Anna Sieradzka - jak wspomina sama autorka — dzieki
wstawiennictwu prof. Tomkiewicza. Podjeta ona (rzadko wéwczas dostrzegane)
zagadnienie wykorzystania znajomosci form ubioréw historycznych przy atry-
buowaniu i datowaniu dziel plastycznych'?. Cho¢ dzisiaj rola kostiumologii jako
nauki pomocniczej historii sztuki wydaje sie oczywista, takie podej$cie metodo-
logiczne pozostaje nadal czesto niedoceniane jako mato efektowne i uniemozli-
wiajace swobodng interpretacje faktow.

Na kolejne prace Sieradzkiej niebagatelny wptyw wywarly jednak teorie trak-
tujgce ubior jako odbicie zalozen stylistycznych i regut estetycznych danej epoki,
rzadzacych zaréwno literatura, plastyka, obyczajami, jak moda, ktére na polskim
gruncie po raz pierwszy sformulowali w 1957 roku Janina Orosz w artykule
Sztuka i ubiér. Wspdlnos¢ zatozerr w ksztattowaniu'® oraz Andrzej Banach w ksigz-
ce O modzie XIX wieku'. Sposréd licznych tekstéow Sieradzkiej, prezentujacych
takie podejscie metodologiczne, do najwazniejszych nalezy ksigzka Peleryna,
tren i konfederatka. O modzie i sztuce polskiego modernizmu z 1991 roku®. Z jed-
nej strony pokazuje w niej wspélnote zatozen formalnych ksztattujacych mode
i sztuke przetomu XIX i XX wieku, a z drugiej odzwierciedlenie tychze ubioréw
w malarstwie i ich wplyw na wizualng koncepcje dziela plastycznego.

Z inicjatywy Sieradzkiej zorganizowana zostala takze w 2002 roku jubi-
leuszowa sesja Klubu Kostiumologii i Tkaniny Artystycznej pt.: Moda i Sztu-
ka z udzialem 15 prelegentéw, ktéra — niestety — nie doczekala sie wydania
materialéw pokonferencyjnych. Uczestniczyli w niej m.in. dos§wiadczeni ba-
dacze, od dawna zajmujacy sie tg tematyka, jak Anna Sieradzka, Zdzistaw
Zygulski jr czy Irena Huml. Ta ostatnia w swoim referacie, zatytutowanym
Ubior jako temat wspdlczesnych prac plastycznych na przykladzie tworczosci Anny
Buczkowskiej poruszyla niepodejmowane wczeséniej przez polskich badaczy
zagadnienie motywow kostiumologicznych w sztuce najnowszej. Z kolei Ewa
Orlinska-Mianowska moéwila o Wptywie mysli estetycznej na rozwdj ornamen-
tyki tkanin jedwabnych w XVIII wieku, a w wystapieniach trzech absolwentek
Instytutu Historii Sztuki UW (magistrantek Anny Sieradzkiej) pojawit sie, co-
raz popularniejszy w ostatnich latach, temat interpretacji w sztuce kostiumu
historycznego. Anna Straszewska oméwita go na przyktadzie Ubioru slubnego
w dziewietnastowiecznym malarstwie historycznym, Anna Blasiak — filmu Pete-
ra Greenawaya Kucharz, zlodziej, jego zona i jej kochanek, a Monika Szczerbak
— kolekcji Vivienne Westwood z lat 1981-2002.

12 Fragmenty pracy opublikowane zostaty w artykule: Sieradzka 1974.
13 Orosz 1957.

!4 Banach 1957.

15 Sieradzka 1991.
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Zainteresowanie dziewietnastowiecznym akademizmem i historyzmem zna-
lazlo réwniez wyraz w rozprawach, powstajacych w réznych osrodkach nauko-
wych i w publikacjach poswieconych ubiorowi. W 1995 roku Maciej Kucharski
pod kierunkiem dra Tadeusza Zuchowskiego przygotowal na Uniwersytecie
Adama Mickiewicza w Poznaniu prace magisterska pt.: Historyzm w modzie lat
1852-1890 na podstawie francuskich i polskich czasopism kobiecych oraz zawartych
w nich ilustracji. W 2010 roku na Uniwersytecie Wroclawskim Malgorzata Moz-
dzynska-Nawotka obronita dysertacje doktorska pt.: Historyzm i orientalizm w mo-
dzie kobiecej XIX wieku w Polsce, napisang pod kierunkiem prof. Pawta Banasia.
Anna Straszewska w Instytucie Sztuki PAN przygotowala dysertacje pt.: Warsztat
kostiumologiczny malarza historycznego na przykladzie tworczosci Jana Matejki na tle
sztuki europejskiej 2. potowy XIX wieku, opublikowang dwa lata pézniej'®, ktorej
promotorem byla Anna Sieradzka. Byla ona takze opiekunkg magisterium Kata-
rzyny Anny Czajkowskiej, zatytutowanego Wspdlczesne boginie. Inspiracje strojem
antycznym w modzie XX i XXI wieku z 2014 roku.

Pod kierunkiem prof. Sieradzkiej (ktéra prowadzi nie tylko seminarium, alei-
systematyzujace wiedze przyszlych badaczy — wyklady z historii ubioréw) od kon-
calat 90. XX wieku zostatlo zrealizowanych kilkanascie innych prac magisterskich
i doktorskich z zakresu kostiumologii. Prezentowany jest w nich zaréwno ubiér
w dawnym malarstwie, jak i pojawiajg sie nowe zagadnienia. Takie jak kostium
filmowy oraz dziatalno$¢ renomowanych wspétczesnych projektantéw: Christia-
na Diora (praca Aleksandry Jatczak Kultura wizualna haute couture na przyktadzie
domu mody Dior, 2009) czy twércdw japoniskich (praca Arletty Liro Awangardowi
japonscy twércy wspétczesnego ubioru czyli Wschéd spotyka Zachod, 1999), ktérych
ubiory i moda badane s3 jako pelnoprawne dzieta sztuki. Szczegélnie istotna
w kontekscie polskiej historii mody i sztuki wydaje sie zwlaszcza (obroniona
niedawno, bo w 2013 roku) praca magisterska Ewy Antosiewicz pt.: Grazyna
Hase: modelka, projektantka, managerka i animatorka kultury, wpisujaca sie w nurt
badan nad modg czaséw PRL-u, prowadzonych ostatnio z duzg intensywnoscia.

Czeste osadzenie w ostatnim ¢wier¢wieczu badan nad sztukg (w kontekscie
nauk spolecznych, postkolonializmu, gender czy feminizmu) wptynelo réwniez
na postrzeganie i interpretacje obecnosci ubioru i stroju w twérczosci artystéw
wspolczesnych. Dla nich stréj staje sie nosnikiem wielorakich znaczen, zwiaza-
nych m.in. z przynaleznoscig kulturowsg i tozsamoscig. W tym zakresie istotne
znaczenie maja dotychczasowe prekursorskie w Polsce publikacje Magdaleny
Furmanik-Kowalskiej, ktéra m.in. poswiecila jeden z rozdzialéw swojej ksigzki
Uwiktane w kulture roli kimona w dziataniach artystek japonskich'.

16 Straszewska 2012.
17 Furmanik-Kowalska 2015.
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Wiele z tych prac niestety pozostaje nieopublikowanych, badZ s3 one rozpro-
szone po réznego rodzaju periodykach. Z tego wzgledu niniejszy tom ma szanse
stac sie istotnym przyczynkiem do badan kostiumologicznych w zakresie zwiaz-
kéw mody ze sztuka.

Publikacja Sztuka stroju, stréj w sztuce sktada sie z dwoch czesci odpowiada-
jacych gléwnym problemom badawczym wskazanym w tytule. Pierwszy z nich
dotyczy pokazania stroju jako dzieta sztuki, przedmiotu zainteresowania arty-
stow i dzialan artystycznych, a takze wplywu sztuk plastycznych na ksztalto-
wanie ubioru i mode.

Dwa wprowadzajace teksty Doroty Morawetz i Aleksandry Jatczak wiaczaja
sie do wcigz otwartego dyskursu na temat traktowaniu ubioru w kategoriach
dzieta sztuki. Morawetz odwoluje sie tutaj do osoby twércy. Pokazuje, jak z rze-
mieslnika (podporzadkowanego woli klienta) zyskuje on stopniowo status nie-
zaleznego, samoswiadomego artysty, w pelni odpowiedzialnego za koncepcje
i forme swego dziela, nadajagc mu znamiona niepowtarzalnosci i indywiduali-
zmu. Co za tym idzie, umacnia on réwniez swojg niekwestionowang pozycje,
poréwnywalng z twércami innych dziedzin (malarzami, rzezbiarzami czy archi-
tektami). Jatczak pisze z kolei o ewolucji postrzegania samego ubioru - od rze-
czy uzytkowej, przez pamiatke historycznga, po obiekt kolekcjonerski i w konicu
— autonomiczne dzielo sztuki. Nie pomijajac przy tym aspektu zdobywania przez
projektanta mody statusu twoérczego geniusza. W swoim wywodzie koncentruje
sie jednak gléwnie na zmianie jezyka publikacji poswieconych modzie i ubio-
rom, a przede wszystkim funkcjonowaniu ubioru w przestrzeni muzealnej jako
pelnoprawnego dzieta sztuki.

Kolejne teksty odnosza sie juz do zagadnien szczegélowych. Istotne miejsce
zajmuje problem oddzialywania dziet sztuki na mode codzienna, w tym za-
gadnienia historyzmu. Gabriela Juranek wywodzi geneze XVIII-wiecznej suk-
ni robe en chemise m.in. z dlugiej tradycji portretéw w strojach antykizujacych,
uznawanych za ponadczasowe. Réwnoczesnie autorka podkresla ptynng, do tej
pory rzadko dostrzegang przez badaczy, granice miedzy strojem rzeczywistym
a malarskim kostiumem. A takze stopniowa zmiane znaczenr sukni koszulki
od nieformalnego neglizu (noszonego tylko w sytuacjach intymnych) do ak-
ceptowanego w przestrzeni publicznej stroju codziennego. Korelacjom miedzy
historyzmem w malarstwie i ubiorze poswiecony jest rowniez tekst Malgorza-
ty Mozdzynskiej-Nawotki. Dotyczy on recepcji w modzie kobiecej korica XVIII
i poczatku XIX wieku ,stylu trubaduréw”, odwolujacego sie m.in. do form za-
czerpnietych z obrazéw Van Dycka i Rubensa, ale takze malarstwa portretowego
epoki renesansu czy prozy Waltera Scotta, wigzanych z romantyczna wizja (sze-
roko wéwczas pojmowanego) sredniowiecza. Wykazuje ona tez, ze zapozyczenia
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z mody historycznej (poza funkcjg estetyczng) niosty ze sobg okreslony tadunek
emocjonalny i byly nasycone znaczeniami odwotujacymi sie do tradycji arty-
stycznej, malarskiej i literackiej.

Tak jak tworcy ubioréw starali sie osiggngé status réwny artystom innych
dziedzin, tak artysci podejmowali wysitki w celu oddziatywania na mode. Anna
Antonowicz, piszac o podjetej w wiktoriariskiej Anglii tzw. ,debacie dekoracyj-
nej”, skupia sie na jednej z pierwszych w dziejach ubioru w pelni swiadomych
préb jego ksztaltowania przez artystéw i teoretykdéw w mysl zalozen estetycz-
nych przyjetych dla réznych dziedzin sztuki uzytkowej. Przeanalizowany przez
nig ruch reformatorski stanowit odpowiedz na zalew masowej produkgji prze-
mysltowej i — zwigzanej z nig — wszechogarniajacej brzydoty.

Zainteresowanie artystow ubiorem jest réwniez tematem artykulu Grazy-
ny Bobilewicz, ktéra pokazuje udzial stroju w autokreacji rosyjskich twércéw
awangardowych w 1. ¢wierci XX wieku. Omawia ona zaréwno jego aspekty sym-
boliczne, jak i jego role jako oryginalnego dzieta stuzacego prowokacji poprzez
odrzucenie regul i zasad dobrego smaku oraz stanowigcego eksperyment for-
malny, majacy na celu dialog z odbiorca.

Druga czes¢ publikacji poswiecona jest strojowi jako tematowi dzieta sztuki
w réznych epokach i kregach kulturowych. Wprowadzenie do zagadnienia sta-
nowi przekrojowy tekst autorstwa Beaty Biedronskiej-Stoty. Autorka przedsta-
wia w nim wzajemne oddzialywanie i wspdlnote zalozen ksztattujacych mode
i sztuke na przestrzeni wiekéw, od starozytnosci po poczatek XX wieku na przy-
ktadzie wybranych dziel malarstwa i rzezby europejskie;.

Przez dlugi czas w badaniach kostiumologicznych traktowano dzieta sztuki
jako obiektywny przekaz ikonograficzny, wiernie odzwierciedlajacy stroje danej
epoki. Coraz czesciej jednak z zainteresowaniem badaczy spotykaja sie rowniez
przedstawienia, na ktérych mamy do czynienia z kostiumem mniej lub bar-
dziej fantastycznym, odbiegajagcym od mody rzeczywistej. Granice miedzy fan-
tazja a rzeczywisto$cig pokazuje Anna Wyszynska, analizujac przedstawienia
i prébujac znalezé zrédia pochodzenia ubioréw o cechach orientalnych, jakie
pojawiaja sie w sztuce europejskiej XV wieku. Wychodzi ona od eklektycznych
kostiumoéw, laczacych formy europejskie z orientalizujgcymi, ktdre z czasem
byly zastepowane przez stroje orientalne blizsze rzeczywistosci, pozbawione
jednak swego pierwotnego kontekstu kulturowego i wzbogacone o nowe zna-
czenia. W przypadku wskazanych przez nig dziel stroje te staly sie nosnikiem
cech pejoratywnych (m.in. w przedstawieniach oprawcéw), a nie wyréznikiem
mieszkancéw Wschodu.

W sposéb odmienny od realistycznej tradycji sztuki europejskiej traktowany
jest strdj w sztuce islamu, gdzie — ze wzgledu na zakaz przedstawiania postaci
ludzkiej — moze sie on pojawi¢ jedynie w oderwaniu od ciata. Julia Krajcarz
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omawia symboliczng role, jaka elementy ubioru derwiszéw pelnig w dekora-
¢ji budynkéw nalezacych do bractw sufich. Zaliczajg sie do nich wyobrazenia
turbanéw w formie plaskorzezb nasciennych, jak i wystawiane na widok pub-
liczny autentyczne czesci strojéw zmartych, przypominajace o ich duchowej
obecnosci.

Artykul Leszka Rosciszewskiego jest przyktadem klasycznej analizy ikono-
graficznej, w ktérej odczytanie ubioru pelni jedna z kluczowych kwestii umoz-
liwiajacych interpretacje dzieta sztuki i zrozumienie intencji przyswiecajacych
fundatorowi. W tym wypadku ksieciu Hieronimowi Florianowi Radziwittowi,
sportretowanemu ok. 1746 roku przez Jacoba Wessela.

Magdalena Bialic i Anna Straszewska poruszajg natomiast zagadnienie ko-
stiumu historycznego. Pierwsza na przykladzie XVIII-wiecznych portretéw
polskich arystokratek w strojach w stylu van Dycka, druga w twérczosci wie-
denskiego malarza akademickiego Hansa Makarta, tworzacego w 2. polowie
XIX wieku. Bialic 13czy powstanie omawianych tu historyzujacych wizerun-
kéw z popularnoscia na Wyspach Brytyjskich maskarad, na ktére chetnie przy-
wdziewano stroje inspirowane moda poprzedniego stulecia, budzacg wéwczas
skojarzenia ze $wiatem Sredniowiecznych romanséw i utworéw Szekspira. Sto
lat p6zniej sSwiadomo$¢ zmiennoéci form historycznych byla wieksza i - jak
wykazuje drugi tekst — wybdr przez malarza kostiumu z danej epoki taczyt sie
z adekwatng stylistyka, inspirowang sztukg tego samego okresu. W tworczosci
Makarta strdj nie byl jednak tylko tematem obrazu, ale sam w sobie stanowit
dzielo sztuki, projektowane przez tego artyste i podporzadkowane tym samym
kryteriom estetycznym, co jego malarstwo czy projekty wnetrz, zgodnie z ideg
Gesamtkunstwerku.

W przypadku malarstwa historycznego nie mamy watpliwosci, ze przedsta-
wiony stréj w mniejszym lub wiekszym stopniu stanowi fantazje artysty i jako
taki jest jednoznacznie interpretowany. Pytania o autentyzm pojawiaja sie jed-
nak réwniez w odniesieniu do przedstawienn dokumentujacych realia wspélczes-
ne, znane artyscie z autopsji, co odnosi sie m.in. do stroju Zydéw zamieszkujacy
ziemie Rzeczpospolitej w XVIII i XIX wieku. Szukajac odpowiedzi Anna Lebet-
-Minakowska stara sie zrekonstruowac ich ubiér na podstawie analizy (niezbyt
licznych) scen rodzajowych i portretéw. Konfrontujac materiat ikonograficzny
z zachowanymi w kolekcjach muzealnych oryginalnymi elementami stroju i fo-
tografig potwierdza jego wiarygodnos¢, rownoczesnie dostrzegajac stosunkowo
niewielkie zmiany w czasie.

Z kolei Agnieszka Swietostawska dokonata analizy dziewietnastowiecznych
cykli graficznych z przedstawieniami polskich strojéw ludowych, traktujac je nie
tylko jako mniej lub bardziej wierng etnograficzng dokumentacje, ale samoistne
dziela sztuki graficznej. Uwzglednila ich aspekty stylistyczne, Zrédta inspiracji
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i kontekst powstania, a takze recepcje i oddzialywanie, otwierajac tym samym
pole dla nowego spojrzenia na przedstawione stroje.

Kolejny artykul tomu Sztuka stroju, stréj w sztuce, autorstwa Marty Kargdl,
omawia stroje na autoportretach artystek przetomu XIX i XX wieku, podkreslajac
ich funkcje stuzaca ukazywaniu tozsamosci, rzeczywistej lub wykreowanej, jako
artystek, kobiet modnych i feministek. Wybierane przez nie ubiory, podkreslaja-
ce status tworcy, sg §wiadectwem coraz wiekszej samoswiadomosci kobiet, ktore
zaczely miec dostep do profesjonalnego wyksztalcenia i pracy zawodowej. Czesé
z nich wybierata jednak modne ubiory podkreslajace status spoleczny i mate-
rialny, a niektére prébowaly Iaczy¢ obie role.

Szczegblnie waznym przyczynkiem do badan nad rolg ubioru w sztuce
s dwa teksty: Anny Dzierzyc-Horniak i Magdaleny Furmanik-Kowalskiej, od-
noszace sie do polskiej i chinskiej sztuki wspdlczesnej, w ktorej stréj przestaje
by¢ realistycznie odwzorowanym kostiumem dookreslajgcym przedstawiang
postaé, a zaczyna pelni¢ funkcje symboliczng i staje sie czesto wielowarstwo-
wym komunikatem, odwolujagcym sie do cielesnosci, przemijania, pamieci,
codziennoéci, tozsamosci, kultury itp. W omawianych przez Dzierzyc-Hor-
niak ambalazach czy instalacjach autorstwa polskich twércéw (poczawszy
od Tadeusza Kantora) najczesciej wykorzystywanym budulcem staje sie stara,
zniszczona odziez. W twodrczosci artystéw chinskich, ktora analizuje Furma-
nik-Kowalska, obok instalacji zbudowanych z ubioréw uzywanych, pojawiaja
sie réwniez imitacje strojéw z wczesniejszych epok, powstajace przy uzyciu
misternych technik, odwotlujacych sie do tradycji chiriskiego rzemiosta: tka-
ctwa czy wyrobu porcelany.

Zamkniecie tomu stanowi artykut Joanny Wasilewskiej poswiecony kolekcji
ubioréw w Muzeum Azji i Pacyfiku, przyblizajacy jej budowanie i funkcjonowa-
nie strojéw jako obiektéw muzealnych.

Duze zainteresowanie, jakim cieszyla sie konferencja w 2015 roku i ogrom-
na liczba zgloszen (sposrdd ktérych tylko cze$é mogla zostaé zaprezentowana
i znalazta sie w niniejszej publikacji) swiadczg o tym, ze rozpatrywanie stroju
w kontekscie sztuk plastycznych w dalszym ciggu jest istotng perspektywa ba-
dawcza. Rownoczesnie pokazuje, ze kostiumologia przestata petnic jedynie role
nauki pomocniczej historii sztuki i — mimo postugiwania sie podobnymi meto-
dologiami - stanowi samodzielng dyscypline.

Anna Straszewska
Instytut Sztuki PAN w Warszawie
Klub Kostiumologii i Tkaniny Artystycznej przy Oddziale Warszawskim SHS
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Pod redakcjg Magdaleny Furmanik-Kowalskiej i Anny Straszewskiej

Dorota Morawetz
Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata

Zmieniajacy sie wizerunek krawca.
Od anonimowego rzemieslnika do gwiazdora

Wysoka pozycja i prestiz twércéw mody sa dzisiaj czym$ oczywistym. Ale nie
zawsze tak bylo. Status ten uzyskiwali oni stopniowo w ciggu wielu wiekéw ist-
nienia i rozwoju rzemiosta krawieckiego, by w 2. polowie XIX wieku osiggnaé
zupelnie nowy jego wymiar.

Na uksztaltowanie sie wspoéiczesnego wizerunku kreatora miat wplyw szereg
aktywnosci w ramach pokrewnych zawodéw zwigzanych z wytwarzaniem ubio-
réw, ktére ewoluowaly i wyodrebnialy sie od czaséw sredniowiecza, a kulmina-
cja tych zmian przypadta na koniec XVII i wiek XVIIL. Okres ten byt we Francji,
uchodzacej juz wtedy za stolice europejskiej elegancji, epoka ogromnego rozwoju
umiejetnosci manualnych zwigzanych z dgzeniem do urozmaicania otoczenia,
przedmiotéw codziennego uzytku i wtasnego wygladu, czasem faktycznych na-
rodzin mody oraz poszukiwania indywidualnego stylu. Przygladajac sie ewolucji
profesji skupiajacych sie wokét wytwarzania ubioru mozna zauwazy¢, ze dzi-
siejszy tworca mody Iaczy w sobie szereg cech i umiejetnosci, jakie wczesniej
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dotyczyty kilku specjalnosci. Livre des métiers Etienne’a Boileau z lat 12601270
wymienia az 10 profesji poswieconych wytwarzaniu ubioréw i ozdéb'.

Krawcy przez dlugie wieki byli postaciami anonimowymi. Uwazani jedynie
za technikéw i rzemie$lnikéw, od sredniowiecza zorganizowani w cechach, zmu-
szeni byli przestrzega¢ wytycznych wyznaczanych przez - stojacych na czele kor-
poracji — mistrzéw. Ich rola sprowadzala sie do dostarczania na dwory monarsze
i ksigzece ubioréw wykonywanych $cisle wedtug wskazéwek zleceniodawcéw,
z materialéw, ktére im powierzano.

Do XVII wieku w zawodzie liczyli sie tylko mezczyzZni, ktérzy jako mistrzowie
krawieccy mieli prawo ubiera¢ zaréwno mezczyzn, jak i kobiety. Status kraw-
cowej, jedynie wykonawczyni na ustugach krawcow i bieliZzniarzy, byt wiecej
niz skromny. Te, ktére potrafily utworzy¢ sie¢ wlasnych klientéw i dzialaty
na wlasng reke, byly narazone na ,nielito$ciwe przesladowania, godne polo-
wan na czarownice”?.

Sytuacje krawcow od konca XIII do potowy XVIII wieku przybliza traktat LArt
du Tailleur contenant le tailleur d’habits d’hommes; les Culottes de Peau; le Tailleur de
Corps de Femmes&Enfants; la Couturiére; & la Marchande de Modes, napisany przez
M.[onsieur] de Garsault (Francois-Alexandre-Pierre de Garsault [1693-1778])
i umieszczony w 1769 roku w wiekszym dziele zawierajgcym opis sztuk i rze-
miost: Descriptions des arts et métiers, faites ou approuvées par Messieurs de [’Aca-
démie royale des sciences, publikowanym w czesciach od 1761-1782, ,,z aprobatg
i przyzwoleniem Kréla™. To interesujace zrédto historyczne dotyczace porusza-
nego tematu, stanowi egzegeze sztuki krawieckiej i ubioru francuskiego ok. poto-
wy XVIII wieku, rownoczeénie podajac wiele informacji zwigzanych z éwczesna
kondycja zawodowa krawcow.

Z traktatu mozna sie dowiedzieé, ze w XIII wieku ,robotnicy, ktérzy wyko-
nywali ubrania okreslani byli jako tailleurs de robes. Nazwa ta, zatwierdzona
przez Filipa IV Pieknego w statutach z 1293 roku, odnosita sie do sukni (robes),
,bardziej lub mniej dlugich™, jakie w tym okresie byly w powszechnie uzywa-
ne zaréwno przez mezczyzn, jak i kobiety. Krawiectwo w dzisiejszym znaczeniu
kroju i konstrukcji zmieniato sie powoli i stopniowo, w miare jak ubiér stawat
sie coraz bardziej dopasowany i zmierzal do odwzorowania budowy ciata.

Kiedy w meskim stroju weszly w uzycie kaftany pourpoints, pojawila sie nazwa
maitres tailleurs pourpontiers (statuty wydane w 1323 przez Karola IV), na okre-
Slenie mistrzow, ktorzy zajmowali sie ubieraniem ciala jedynie od pasa w gore.

Lipovetsky 1993: 59.
Grumbach 1993: 15.
Garsault 1769: s. tytutowa.
Garsault 1769: 1.
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