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    Wprowadzenie


    Na początku XX wieku gitara stała się niezwykle popularnym instrumentem. Bardzo często kojarzona jest z muzyką bluesową, rockową i popową — któż potrafiłby wyrzucić z umysłu obraz Jimiego Hendriksa zmuszającego swój instrument do zawodzenia? Kto byłby w stanie zapomnieć o innych wirtuozach tego instrumentu, na przykład Jimmym Page’u (Led Zeppelin), Brianie Mayu (Queen) czy Ericu Claptonie? Co więcej, tych kilka nazwisk to dopiero początek listy słynnych gitarzystów! Nie można też zapominać o tym, że gitara jest używana w wielu innych gatunkach muzycznych — w muzyce klasycznej, brazylijskiej, afrykańskiej, flamenco, country, metalu, jazzie, folku… Popularność tego instrumentu jest tak wielka, że nie da się wymienić wszystkich odmian muzyki, w których jest on wykorzystywany.


    Gitara jest często traktowana jako instrument solowy, ponieważ jednak jest ona instrumentem harmonicznym, w większości przypadków tworzy również akompaniament (na gitarze można grać akordy, czego nie da się już zrobić na saksofonie czy na trąbce, z których można wydobyć w danym momencie tylko jeden dźwięk). To właśnie tą cechą będziemy się zajmować w tej książce.


    Naiwne założenia


    Gitarzysta, który chce się sprawnie posługiwać swoim instrumentem, musi umieć grać akordy — ta zasada obowiązuje na każdym poziomie muzycznego zaawansowania. Tworząc tę książkę, zakładam, że:


    • jesteś osobą początkującą i dysponujesz jakimiś nutami lub zapisem progresji funkcji swoich ulubionych utworów, ale nie rozumiesz wykorzystywanych tam oznaczeń akordów lub nie wiesz, jak zagrać je na swoim instrumencie;


    • jesteś osobą, która dysponuje już podstawowymi umiejętnościami i chcesz używać bardziej skomplikowanych współbrzmień, ale masz problemy ze znalezieniem na gryfie dźwięków, dzięki którym akordy nabiorą tego rodzaju szczególnych barw;


    • jesteś osobą początkującą lub dysponujesz już podstawami, ale przede wszystkim interesuje Cię lepsze poznanie gitary i jej możliwości harmonicznych oraz odkrywanie nowych brzmień, co ułatwiłoby Ci komponowanie, aranżowanie lub przerabianie istniejących utworów oraz czerpanie przyjemności z gry na instrumencie.


    Kilka słów o tej książce


    W tej książce przyjrzymy się 30 rodzajom akordów zbudowanych na każdym z kolejnych dźwięków. Poszczególne akordy są uporządkowane w logiczny sposób, dzięki czemu bez trudu znajdziesz potrzebne Ci informacje.


    Większości akordów będzie towarzyszył krótki opis, który pomoże Ci zrozumieć, w jaki sposób należy przechodzić z jednego akordu do drugiego — na przykład jak zmodyfikować dźwięki i palcowanie, aby zamienić akord durowy w molowy.


    Możesz używać tej książki na dwa sposoby:


    
      	Jako słownika. Możesz poszukać w tekście jednego lub kilku akordów, które należą do określonej tonacji i są Ci potrzebne do tego, aby zagrać jakiś utwór. W takiej sytuacji warto zrobić użytek z indeksu na końcu książki, co pozwoli Ci znaleźć potrzebny akord. Dzięki fotografiom i diagramom dowiesz się, jak ułożyć palce na gryfie, aby osiągnąć pożądany rezultat.


      	
        Jako pomocy metodycznej. Staraliśmy się, aby ta książka była wartościowym materiałem dydaktycznym. Jak wspomniano powyżej, akordom towarzyszą krótkie wyjaśnienia, dzięki którym zrozumiesz budowę poszczególnych współbrzmień.

        Możesz wybrać jakąś rodzinę akordów (przypuśćmy, że będzie to rodzina D), zacząć od najprostszego układu (w tym przypadku będzie to D-dur), po czym stopniowo wędrować przez kolejne strony, słuchając każdej zmiany i wizualizując sobie te różnice, docierając ostatecznie do najbardziej skomplikowanych współbrzmień (takich jak D7/13–). Postępując w taki sposób, zrozumiesz, jak skonstruowane są akordy, dzięki czemu w ostatecznym rozrachunku zdobędziesz umiejętność samodzielnego znajdowania i tworzenia potrzebnych Ci współbrzmień.

      

    


    Biorąc pod uwagę przedstawione powyżej podejście, przeznaczyliśmy resztę tego fragmentu książki na szczegółowe objaśnienie logiki kryjącej się za konstrukcją akordów oraz układem dźwięków na gryfie gitarowym.


    Nazwy akordów


    Każda nazwa akordu odnosi się do jego prymy (na przykład c) oraz cech szczególnych (chociażby 7).


    W nawiasie obok nazwy akordu podawane są również inne stosowane notacje. Istnieje na przykład kilka sposobów na to, aby zapisać nasz przykładowy c-moll z septymą małą: c7, Cmin7, Cm7 i C–7.


    Pod nazwą danego akordu znajdziesz linijkę, w której wymieniono kolejne składniki danego akordu uszeregowane według ich roli (pryma = c, tercja wielka = e itd.).


    
      Co oznacza symbol gwiazdki?


      Czasem po nazwie akordu pojawi się mała gwiazdka (*). Ten symbol oznacza jedynie, że jest to podstawowy akord, z którym warto się zapoznać, aby zapewnić sobie solidne podstawy wiedzy.

    


    Diagramy


    Diagram stanowi graficzną prezentację tej części gryfu, na której zlokalizowany jest akord. Dźwięki uzyskane przez przyciśnięcie struny oznaczone są kropką, w której ukazana jest funkcja dźwięku w akordzie (pryma, tercja, kwinta, septyma itd.).


    Symbole X i O umieszczone nad gryfem podpowiedzą Ci, czy struna, nad którą pojawia się dany symbol, powinna być użyta jako pusta (O — od ang. Open), czy może nie należy z niej korzystać (X).
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    Każda kropka na diagramie oznacza dźwięk, który ma zostać zagrany; informuje również o tym, jakim składnikiem akordu jest dana nuta:


    
      
        
          	
            P

          

          	
            : pryma

          

          	
            7zm

          

          	
            : septyma zmniejszona

          
        


        
          	
            3m

          

          	
            : tercja mała

          

          	
            7m

          

          	
            : septyma mała

          
        


        
          	
            3w

          

          	
            : tercja wielka

          

          	
            7w

          

          	
            : septyma wielka

          
        


        
          	
            4

          

          	
            : kwarta czysta

          

          	
            9m

          

          	
            : nona mała

          
        


        
          	
            4zw

          

          	
            : kwarta zwiększona

          

          	
            9w

          

          	
            : nona wielka

          
        


        
          	
            5zm

          

          	
            : kwinta zmniejszona

          

          	
            9zw

          

          	
            : nona zwiększona

          
        


        
          	
            5

          

          	
            : kwinta czysta

          

          	
            11

          

          	
            : undecyma czysta

          
        


        
          	
            5zw

          

          	
            : kwinta zwiększona

          

          	
            11zw

          

          	
            : undecyma zwiększona

          
        


        
          	
            6m

          

          	
            : seksta mała

          

          	
            13m

          

          	
            : tercdecyma mała

          
        


        
          	
            6w

          

          	
            : seksta wielka

          

          	
            13w

          

          	
            : tercdecyma wielka

          
        

      
    


    Fotografie


    Fotografie pomogą Ci odpowiednio ustawić palce na gryfie, dzięki czemu bez trudu znajdziesz prawidłowe ułożenie ręki. Tak wygląda na przykład chwyt pozwalający uzyskać akord E-dur:


    [image: 00003]



    Symbole


    Przydatne i istotne informacje przedstawione w tej książce zostały opatrzone symbolami, co ułatwi Ci lekturę tekstu.


    
      
        
          	[image: ]

          	
            Może się zdarzyć, że chwyty pozwalające uzyskać niektóre akordy będą Ci sprawiać trudności. Ten symbol towarzyszy wskazówce, która upraszcza chwyt i sprawia, że zawsze zdołasz wykonać dany akord.
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            Ten symbol towarzyszy istotnym informacjom, które warto zapamiętać.

          
        

      
    


    Odrobina teorii…


    Teoria cieszy się kiepską sławą i budzi przerażenie wielu muzyków (zarówno amatorów, jak i profesjonalistów!). Nie da się jednak ukryć, że ta wiedza bardzo pomaga w zrozumieniu muzyki oraz tajników instrumentu. Nigdy nie zapominaj o tym, że to teoria służy muzyce, a nie muzyka teorii!


    Poniższy fragment tekstu poświęcony jest kilku bardzo prostym zasadom związanym z budową akordów.


    Podstawowe składniki


    Wszystkie dźwięki, które zapewniają akordowi jego podstawowe brzmienie, nazywane są „składnikami podstawowymi”.


    Podstawowe składniki prostego akordu to zazwyczaj trzy dźwięki:


    • pryma, od której pochodzi nazwa akordu (w przypadku akordu C-dur prymą będzie dźwięk c),


    • tercja, która decyduje o tym, czy akord będzie durowy czy molowy,


    • kwinta.


    Do składników podstawowych może być zaliczana także seksta lub septyma — dźwięki, które mogą zapewnić akordowi nieco „bogatszą” fakturę. (Pamiętaj: bogatszy lub bardziej skomplikowany akord nie zawsze oznacza ładniejsze brzmienie — to wyłącznie kwestia preferencji i kontekstu!).


    Każdy akord, który być może chciałbyś zagrać, wywodzi się ze skali — szeregu złożonego z reguły z siedmiu dźwięków, które tworzą razem pewne charakterystyczne brzmienie (nazywane też barwą).


    Przyjrzyj się teraz temu, co należy zrobić, żeby stworzyć akord na podstawie skali. Zajmijmy się na przykład znajomą gamą C-dur, którą łatwo zrozumieć, ponieważ składa się z 7 dźwięków diatonicznych (bez krzyżyków i bemoli) i jest powszechnie stosowana w zachodniej muzyce.


    To właśnie z tego materiału pochodzą podstawowe składniki akordu C:


    Gama C-dur: c d e f g a h c


    Zagraj gamę, zaczynając od prymy akordu (w przypadku akordu C będzie to dźwięk c), a następnie ponumeruj kolejne dźwięki:


    1 = c; 2 = d; 3 = e; 4 = f; 5 = g; 6 = a; 7 = h


    Aby stworzyć upragniony akord C, potrzebujesz prymy, tercji i kwinty. W tym przypadku możesz również poszukać septymy, aby stworzyć układ złożony z czterech podstawowych dźwięków.


    Z założenia:


    • pryma jest pierwszym dźwiękiem akordu i jest oznaczana cyfrą 1,


    • tercja jest oznaczana cyfrą 3,


    • kwinta jest oznaczana cyfrą 5,


    • septyma jest oznaczana cyfrą 7.


    Dzięki temu możesz znaleźć potrzebne Ci dźwięki:


    • pryma = 1 = c


    • tercja = 3 = e


    • kwinta = 5 = g


    • septyma = 7 = h


    Podstawowe składniki przykładowego akordu C to zatem dźwięki c, e, g i h.


    Zastosuj tę samą logikę, aby stworzyć akord F. Zagraj i policz dźwięki w ten sam sposób, zaczynając od pierwszej nuty Twojego akordu (skoro ma to być akord F, punktem wyjścia będzie dźwięk f):


    1 = f; 2 = g; 3 = a itd.


    Na skutek tych działań powinien powstać następujący akord F:


    f (pryma), a (tercja), c (kwinta), e (septyma)


    Rozszerzenia akordowe


    Aby uzyskać specyficzne brzmienie, możesz dodawać do akordów określone dźwięki — dzięki temu wzbogacisz akord, nie zmieniając przy tym jego podstawowych składników. Tego rodzaju dodane nuty będą określane w tej książce mianem rozszerzeń akordowych.


    Muzyka wywodząca się z tradycji zachodnioeuropejskiej opiera się na siedmiu podstawowych dźwiękach (c, d, e, f, g, a, h), z których każdy może zostać podwyższony krzyżykiem (#) lub obniżony bemolem (♭). Podstawowe składniki akordu to dźwięki między 1 (prymą) a 7 (septymą). Ponieważ rozszerzenia są nakładane na szkielet złożony z podstawowych składników, owe dodatkowe dźwięki będą miały swoje odrębne nazwy (lub oznaczenia liczbowe powyżej 7). System znajdowania tych składników jest taki sam jak metoda szukania podstawowych dźwięków. Wystarczy, że zagrasz gamę od pierwszego dźwięku akordu (czyli prymy) i zaczniesz liczyć od „8”, a nie od „1”, jak miało to miejsce w przypadku podstawowych składników.


    Spójrz na przykład na akord z rodziny C, który udało Ci się wcześniej stworzyć (jego podstawowe składniki to c, e, g i h), a następnie spróbuj znaleźć możliwe rozszerzenia:


    8 = c (pryma); 9 = d (nona, pierwsze potencjalne rozszerzenie); 10 = e (tercja); 11 = f (undecyma, drugie potencjalne rozszerzenie); 12 = g (kwinta); 13 = a (tercdecyma, trzecie potencjalne rozszerzenie); 14 = h (septyma)


    Jak widzisz, dźwięki oznaczone wartościami 8, 10, 12 i 14 są już wykorzystane w podstawowej strukturze akordu. Dublowanie ich lub nadawanie im nowej nazwy nie zmieniłoby specjalnie brzmienia akordu. W takiej sytuacji masz potencjalnie do dyspozycji trzy rozszerzenia: nonę, undecymę i tercdecymę. W przypadku naszego akordu z rodziny C będą to dźwięki d, f i a.


    W takiej sytuacji akord z rodziny C ze wszystkimi rozszerzeniami stworzy następującą strukturę:


    
      
        
          	
            1

          

          	
            3

          

          	
            5

          

          	
            7

          

          	
            9

          

          	
            11

          

          	
            13

          
        


        
          	
            c

          

          	
            e

          

          	
            g

          

          	
            h

          

          	
            d

          

          	
            f

          

          	
            a

          
        

      
    


    Spróbuj teraz znaleźć potencjalne rozszerzenie dla akordu z rodziny F. Wcześniej udało Ci się już określić jego podstawowe składniki: prymę = f; tercję = a, kwintę = c i septymę = e.


    Zastosuj tę samą procedurę jak w przypadku akordu z rodziny C i wyszukaj potencjalne rozszerzenie:


    8 = f (pryma); 9 = g (nona, pierwsze potencjalne rozszerzenie); 10 = a itd.


    Postępując zgodnie z powyższą instrukcją, dojdziesz do tego, że potencjalne rozszerzenia dla akordu z rodziny F to nona (g), undecyma (b) i tercdecyma (d).


    Ostatni etap: interwały


    Wiesz już, jak znajdować podstawowe dźwięki akordu oraz rozszerzenia. W tym momencie do wyjaśnienia pozostała już tylko jedna kwestia: na jakiej podstawie masz ustalić, czy tercja jest wielka, czy mała? Jak określić, czy kwinta jest czysta, czy zwiększona, a nona wielka lub mała? I tu właśnie dochodzi do głosu koncepcja interwałów.
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            Interwał to odległość dzieląca dwa dźwięki. Jednostką miary interwału jest cały ton lub półton.

          
        

      
    


    Odległości między dźwiękami są stałe — tę prawidłowość odzwierciedla poniższy schemat[1]:
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    Pamiętaj o tym, że krzyżyk (#) podwyższa dźwięk o pół tonu (1 próg). Znakiem, który obniży nutę o pół tonu (czyli znów 1 próg), jest bemol (♭).
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            Odległość pomiędzy dźwiękami e i f oraz h i c to pół tonu (spójrz na klawiaturę fortepianu: między e i f oraz h i c nie ma czarnych klawiszy!).


            Po dotarciu do końca przedstawionego powyżej schematu lądujesz z powrotem na c i możesz zacząć budować skalę od nowa. Takie powtórzenie dźwięku określane jest mianem oktawy.
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            Oktawa to dźwięk o tej samej nazwie literowej zagrany wyżej lub niżej. W przypadku zamieszczonego powyżej schematu końcowe c znajduje się oktawę nad pierwszym c.


            Z całego serca radzimy Ci nauczyć się na pamięć przedstawionego powyżej układu całych tonów i półtonów; te informacje bardzo Ci się przydadzą podczas zdobywania wiedzy!

          
        

      
    


    Skoro wyjaśniliśmy już koncepcję interwału, pozostaje jeszcze zaprezentować metodę, dzięki której określisz, czy tercja jest wielka czy mała, a kwinta i undecyma są czyste czy może zwiększone. To całkiem proste, ponieważ istnieją precyzyjne reguły, dzięki którym konkretne nazwy przypisane są określonym odległościom (interwałom):


    
      
        
          	
            Dolny dźwięk

          

          	
            Górny dźwięk

          

          	
            Odległość

          
        


        
          	
            pryma

          

          	
            sekunda mała (nona mała)


            sekunda wielka (nona wielka)


            sekunda zwiększona (nona zwiększona)

          

          	
            ½ tonu


            1 cały ton


            1 i ½ tonu

          
        


        
          	
            pryma

          

          	
            tercja mała


            tercja wielka

          

          	
            1 i ½ tonu


            2 całe tony

          
        


        
          	
            pryma

          

          	
            kwarta czysta (undecyma czysta)


            kwarta zwiększona (undecyma zwiększona)

          

          	
            2 i ½ tonu


            3 całe tony

          
        


        
          	
            pryma

          

          	
            kwinta zmniejszona


            kwinta czysta


            kwinta zwiększona

          

          	
            3 całe tony


            3 i ½ tonu


            4 całe tony

          
        


        
          	
            pryma

          

          	
            seksta mała (tercdecyma mała)


            seksta wielka (tercdecyma wielka)

          

          	
            4 całe tony


            4 i ½ tonu

          
        


        
          	
            pryma

          

          	
            septyma zmniejszona


            septyma mała


            septyma wielka

          

          	
            4 i ½ tonu


            5 całych tonów


            5 i ½ tonu

          
        


        
          	
            pryma

          

          	
            oktawa (wyższe powtórzenie prymy)

          

          	
            6 całych tonów
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            Niewykluczone, że w powyższej tabeli zaskoczyły Cię dwie rzeczy:

          
        

      
    


    • Sekunda zwiększona i tercja mała to interwały o identycznym rozmiarze (dźwięki są od siebie oddalone o 1 i ½ tonu). To nie jest błąd. Taka sytuacja jest następstwem bardziej skomplikowanych zasad harmonicznych, których nie będziemy tu omawiać. Aby mieć pewność, że nie pomylisz tych składników, zapamiętaj, że tercja to trzeci dźwięk, gdy liczysz kolejne stopnie skali od prymy akordu, z kolei sekunda to drugi dźwięk (podobną logikę należy też stosować wobec kwarty zwiększonej i kwinty zmniejszonej, kwinty zwiększonej i seksty małej, a także seksty wielkiej i septymy zmniejszonej: każda z tych par składa się z dwóch interwałów o takim samym rozmiarze).


    • Dla zwiększenia czytelności powyższej tabeli zastosowaliśmy uproszczenie i przyjęliśmy, że sekunda znajduje się w takiej samej odległości od prymy jak nona. To samo dotyczy kwart i undecym, a także sekst i tercdecym. Te interwały tworzą w praktyce te same dźwięki, chociaż nony, undecymy i tercdecymy znajdują się oktawę wyżej niż sekundy, kwarty i seksty. Przyjęliśmy tę uproszczoną koncepcję po to, aby ułatwić Ci obliczanie odległości. Tak naprawdę łatwiej przyjąć, że nona mała jest oddalona od prymy o ½, a nie o 6 i ½ tonu!


    Dzięki powyższemu schematowi oraz tabeli bez trudu określisz nazwę interwału dzielącego dwa dźwięki.


    Przyjrzyj się ponownie naszemu przykładowemu akordowi C — jego podstawowymi składnikami były:


    pryma = c; tercja = e; kwinta = g; septyma = h


    Wykorzystaj przedstawiony powyżej schemat i przeprowadź obliczenia. Okaże się, że:


    • odległość pomiędzy c (prymą) a e to 2 całe tony, a zatem według tabeli jest to tercja wielka,


    • odległość pomiędzy c a g to 3 i ½ tonu, czyli jest to kwinta czysta,


    • odległość pomiędzy c a h to 5 i ½ tonu, a zatem jest to septyma wielka.


    Podstawowe składniki stworzonego przez Ciebie akordu z rodziny C tworzą zatem konstrukcję, która ma swoją nazwę:


    C-dur z septymą wielką


    Kwinta czysta jest składnikiem, którego nie wymienia się w nazwie akordu.


    Jeśli chodzi o rozszerzenia, w przypadku tego akordu udało Ci się już znaleźć następujące składniki:


    nonę = d; undecymę = f; tercdecymę = a


    Gdy jeszcze raz zrobisz użytek z zamieszczonego powyżej schematu i tabeli, zauważysz, że:


    • odległość pomiędzy c a d to 1 cały ton, a więc jest to nona wielka,


    • odległość pomiędzy c a f to 2 i ½ tonu, czyli jest to undecyma czysta,


    • odległość pomiędzy c i a to 4 i ½ tonu, a więc masz do czynienia z tercdecymą wielką.


    Rozszerzenia tego akordu z rodziny C to zatem nona, undecyma i tercdecyma.


    (Zauważ, że nie ma tu wzmianki o tym, iż te dodane składniki są interwałami czystymi lub wielkimi. Jeśli w przypadku rozszerzeń nie pojawiają się żadne dodatkowe informacje, należy przyjąć, że dany składnik jest właśnie interwałem wielkim lub czystym)


    Przedstawiony przez nas system może służyć nie tylko analizowaniu istniejących akordów, ale również samodzielnemu wyszukiwaniu dźwięków akordów.


    Wyobraź sobie, że próbujesz znaleźć dźwięki akordu D-dur z septymą małą i noną wielką (a więc układu oznaczonego symbolem D7/9).


    Składniki tego akordu to:


    • pryma (d);


    • tercja wielka: odlicz 2 całe tony od prymy, a uzyskasz tercję wielką, czyli fis;


    • kwinta czysta: odlicz 3 i ½ tonu od prymy, a uzyskasz a;


    • septyma mała: odliczasz 5 całych tonów od prymy i uzyskujesz c;


    • nona wielka: odlicz 1 cały ton od prymy, a uzyskasz e.


    Akord D7/9 składa się zatem z następujących dźwięków: d, fis, a, c i e.


    Aby zapewnić Ci jakiś punkt odniesienia, zamieściliśmy poniżej schemat gryfu gitarowego z zaznaczonymi dźwiękami. W przypadku dowolnego akordu granego na gitarze różnica wysokości dźwięku między kolejnymi progami na gryfie to pół tonu.


    W celu zachowania przejrzystości na tym schemacie znalazły się jedynie dźwięki określane mianem „diatonicznych” — a więc takie, którym nie towarzyszą ani krzyżyki, ani bemole. Jeśli chcesz znaleźć dźwięk z krzyżykiem, musisz dodać do danego dźwięku pół tonu (1 próg). Aby zlokalizować dźwięk z bemolem, należy obniżyć dźwięk podstawowy o pół tonu (czyli zejść o 1 próg w dół).


    [image: 00005_O]



    Notacja akordów


    W tej książce spotkasz się z wieloma konwencjami i symbolami służącymi łatwiejszemu identyfikowaniu i zapisywaniu akordów.
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            Pryma akordów z reguły wyrażana jest za pomocą nazwy dźwięku.


            a = la; h = si; c = do; d = re; e = mi; f = fa; g = sol

          
        


        
          	[image: ]

          	
            Musisz znać tę kolejność na pamięć. Nauczenie się tego szeregu jest bardzo łatwe; z czasem zaczniesz też dostrzegać, że te nazwy są w świecie muzyki wszechobecne.

          
        

      
    


    Zanim zajmiemy się notacją, przedstawimy kilka podstawowych reguł, o których należy pamiętać:


    • Domyślnie przyjmuje się, że akord jest durowy (czyli z założenia zawiera tercję wielką). To oznacza, że gdy mowa o akordzie „C”, jest to akord „C-dur” („C major”).


    • Kwinta czysta nie jest wymieniana w nazwie akordu (nie mówi się „C-dur z kwintą czystą”, tylko „C-dur” lub „C”).


    • Septyma jest domyślnie mała, a zatem „C siedem” to „C-dur z septymą małą”.


    • Nie zaznacza się tego, że rozszerzenie jest interwałem wielkim lub czystym: jeśli nie ma dodatkowych informacji, to właśnie taką postać będzie miał domyślnie dany składnik.


    Poniżej znajduje się lista umownych zapisów wykorzystywanych do określania różnych akordów (jako przykład posłużyły tu akordy z rodziny C, ale ten system można zastosować w odniesieniu do wszystkich stopni skali):


    C = C-dur (C major, zapisywany też jako Cmaj, C, CM): c, e, g.


    c = c-moll (C minor, zapisywany również jako Cmin, C–, Cm): c, es, g.


    C6 = C-dur z sekstą wielką: c, e, g, a.


    c6 = C minor 6 = c-moll z sekstą wielką (zapisywany również jako Cmin6): c, es, g, a.


    Csus4 = C-dur z zawieszoną kwartą = C-dur, w którym tercja została zastąpiona kwartą czystą: c, f, g.


    C5 = pryma i kwinta, brak tercji: c, g.


    Czw = C zwiększony (zapisywany też jako C+, Caug, C5+) = C-dur z kwintą zwiększoną: c, e, gis.


    Czm = C zmniejszony (zapisywany też jako CO, Cdim) = c-moll z kwintą zmniejszoną: c, es, ges.


    C7+ = C-dur z septymą wielką (zapisywany też jako CM7, C∆, Cmaj7): c, e, g, h.


    C7 = C-dur z septymą małą: c, e, g, b.


    c7 = c-moll z septymą małą (zapisywany też jako Cmin7, C–7, Cm7): c, es, g, b.


    c7/5zm = c-moll z kwintą zmniejszoną i septymą małą (zapisywany też jako Cmin7♭5, CÆ, Cm7♭5): c, es, ges, b.


    C7sus4 = C z zawieszoną kwartą i septymą małą (zapisywany też jako Csus47): c, f, g, b.


    C7/5zw = C zwiększony z septymą małą (zapisywany też jako C+7, Caug7): c, e, gis, b.


    Czm7 = C zmniejszony z septymą zmniejszoną, która leży o ½ tonu niżej od septymy małej (zapisywany też jako CO7, Cdim7): c, es, ges, heses ( = a).


    c7+ = c-moll z septymą wielką (zapisywany też jako Cminmaj7, Cm∆): c, es, g, h.


    C9 = C-dur z dodaną noną wielką (zapisywany też jako Cadd9): c, e, g, d.


    Csus9 = C-dur, w którym tercję zastąpiono noną wielką: c, g, d.


    C7+/9 = C-dur z septymą wielką i noną wielką (zapisywany też jako CM7 9): c, e, g, h, d.


    C7/9 = C-dur z septymą małą i noną wielką (zapisywany też jako C7 9): c, e, g, b, d.


    C7/9– = C-dur z septymą małą i noną małą (zapisywany też jako C7♭9): c, e, g, b, des.


    C7/9zw = C-dur z septymą małą i noną zwiększoną (zapisywany też jako C7#9): c, e, g, b, dis.


    Csus4 7 9 = C z zawieszoną kwartą, septymą małą i noną wielką: c, f, g, b, d.


    c7/9 = c-moll z septymą małą i noną wielką (zapisywany też jako Cmin7 9): c, es, g, b, d.


    C7+/11zw = C-dur z septymą wielką i undecymą zwiększoną (zapisywany też jako CM7#11): c, e, g, h, fis.


    C7/11zw = C-dur z septymą małą i undecymą zwiększoną (zapisywany też jako C7#11): c, e, g, b, fis.


    c7/11 = c-moll z septymą małą i undecymą czystą (zapisywany też jako Cmin7 11): c, es, g, b, f.


    C7+/13 = C-dur z septymą wielką i tercdecymą wielką (zapisywany też jako CM7 13): c, e, g, h, a.


    C7/13 = C-dur z septymą małą i tercdecymą wielką (zapisywany też jako C7 13): c, e, g, b, a.


    C7/13–= C-dur z septymą małą i tercdecymą małą (zapisywany też jako C7♭13): c, e, g, b, as.


    Powyższa lista obejmuje akordy, które będą się pojawiać w tej książce. Jak łatwo się domyślić, nie ma możliwości, aby przedstawić tu kompletną listę wszystkich akordów, gdyż nie ma ona w zasadzie końca. Zaproponowany przez nas spis zapewnia jednak solidne podstawy i wystarczającą porcję wiedzy, aby umożliwić Ci podjęcie pracy nad wieloma bardziej złożonymi akordami pominiętymi w tym tekście.


    Objaśnienie kilku terminów technicznych


    Oto kilka często spotykanych terminów technicznych, które przydadzą Ci się, gdy będziesz zgłębiać tajniki akordów gitarowych.


    Układ dźwięków w akordzie: układ składników to sposób, w jaki zostały zaaranżowane poszczególne dźwięki danego akordu. Chociaż zdarza się często, że pryma znajduje się na samym dole (czyli jest najniższym dźwiękiem akordu), to grając na gitarze, wielokrotnie spotkasz się z tym, że pozostałe dźwięki będą rozłożone w mniej lub bardziej przypadkowy sposób.


    W przypadku akordu C7+ możesz mieć na przykład c (prymę) na samym dole, a po niej pojawią się kolejno h (septyma), e (tercja) i g (kwinta). To właśnie coś, co określa się mianem układu dźwięków w akordzie.


    Innym układem w przypadku tego samego akordu mogłoby być chociażby c, e, h, g.


    Palcowanie: palcowanie akordu to układ palców na gryfie umożliwiający wydobycie danego akordu.


    Użycie „otwartego” akordu: chodzi tu o zagranie akordu, w przypadku którego nie trzeba przyciskać wszystkich strun.


    Jak być sprytnym czytelnikiem


    Poniżej nazwy każdego akordu znajdziesz spis jego składników (na przykład: pryma = c; tercja wielka = e; kwinta = g).


    W niektórych sytuacjach spotkasz się z dźwiękami, które będą podwójnie podwyższone lub obniżone, co może Ci się wydać dziwne.


    Spójrz na przykład na akord C zmniejszony z septymą zmniejszoną (Czm7) przedstawiony na stronie 42 — zobaczysz tam informację: septyma zmniejszona = heses.


    To nie jest błąd — to h, które zostało dwa razy obniżone o ½ tonu. W przypadku gitary uzyskasz w ten sposób dźwięk a.


    Gdyby jednak przyszło Ci policzyć odległość między dźwiękami (tak jak w przypadku przykładów przedstawionych przez nas kilka stron wcześniej), wyszłoby na to, że w odległości septymy od c znajduje się dźwięk h, natomiast a jest sekstą! W mowie potocznej używanej przez muzyków istnieje tendencja, aby pomijać podwójne krzyżyki i bemole. W kontekście przedstawionego tu przykładu mało kto by powiedział, że septyma zmniejszona to heses, chociaż z punktu widzenia zasad teoretycznych to stwierdzenie byłoby jak najbardziej poprawne.


    Aby uniknąć zbyt wielu podwójnych krzyżyków i bemoli (co utrudniłoby korzystanie z tej książki), podczas opisywania niektórych rodzin akordów (np. cis/des) używaliśmy albo krzyżyków, albo bemoli: liczba podwójnych bemoli w akordach b jest na przykład dużo mniejsza niż liczba podwójnych krzyżyków w akordach z rodziny ais, co pozytywnie wpływa na czytelność przedstawianych informacji.


    Z pewnością zauważysz, że usunęliśmy z niektórych akordów kwintę czystą. Spójrz na przykład na akord C7/9 (strona 45), który składa się z dźwięków c, e, b i d. W teorii ten akord zawiera również kwintę czystą (g), ale specyfika gitary sprawia, że ułożenie ręki tak, aby zagrać wszystkie te dźwięki, byłoby bardzo trudne, a w niektórych sytuacjach wręcz niemożliwe.
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            Kwinta czysta w przeciwieństwie do składników takich jak pryma, tercja czy septyma nie ma wielkiego wpływu na barwę akordu. Z tego względu w razie potrzeby można wyeliminować kwintę, aby dało się zagrać inne dźwięki wchodzące w skład akordu.

          
        

      
    


    Jak zostać sprawnym muzykiem?


    Niektóre akordy mogą początkowo wyglądać na bardzo trudne, ponieważ będą wymagały specyficznego palcowania lub mocniejszego dociśnięcia strun. Nie zniechęcaj się jednak tymi przeciwnościami! Wszystkie opisane w tej książce akordy są wykonalne i mogą zapewnić muzykowi mnóstwo frajdy. Wystarczy odrobina zaangażowania, a szybko się okaże, że te trudniejsze układy nie sprawiają Ci już większych problemów.


    Na pewno zauważysz, że gdybyśmy ściśle trzymali się przyjętej logiki, powinniśmy zamieścić w tej książce również i takie akordy, których w rzeczywistości tu brakuje — do tej kategorii zaliczają się chociażby akordy zmniejszone z noną czy akordy 7+/11. Chociaż te pominięte przez nas konstrukcje są rzadziej spotykane, nie da się ukryć, że faktycznie istnieją. Te akordy odwołują się jednak do bardzo specyficznych i dosyć skomplikowanych zasad teoretycznych, więc stwierdziliśmy, że pisząc naszą książkę, możemy te układy pominąć.
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            Tak się niestety składa, że grając na gitarze dźwięki i akordy, można to robić mechanicznie, bez świadomości zasad, które kryją się za tą czynnością. Niezależnie od tego, czy będziesz używać tej książki jako słownika, czy jako pomocy dydaktycznej, zalecamy uważnie przysłuchać się każdemu akordowi, nad jakim będziesz pracować. Spróbuj zaśpiewać poszczególne dźwięki akordu i rozpoznać jego barwę. W ten sposób zwiększysz tempo robienia postępów, a obcowanie z muzyką będzie Ci sprawiać więcej frajdy.
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            Zamykając wstęp, chcielibyśmy dodać, że nie sposób przecenić tego, jak ważne jest tworzenie i wypróbowywanie własnych akordów. Nie istnieje coś takiego jak „zły” akord. To wyłącznie kwestia gustu, kontekstu i preferencji artystycznych.

          
        

      
    


    
      


      Przypisy:


      [1] W tym miejscu warto podkreślić różnice między nazewnictwem stosowanym na przykład w Polsce i w Niemczech, a systemem używanym w krajach anglosaskich. Nasz dźwięk h to dla Amerykanina B, z kolei nasze b to dla niego B♭ — „b flat”. Ta informacja może być o tyle przydatna, że wiele powszechnie dostępnych materiałów nutowych wykorzystuje notację anglosaską. Trzeba też pamiętać o tym, że spotykane u nas określenia słowne (np. cis lub ges) bywają zastępowane poza granicami naszego kraju zapisem skróconym (odpowiednio C# i G♭). Ostatnia istotna różnica dotyczy sposobu informowania o tym, czy akord jest durowy, czy molowy. W Polsce wykorzystuje się w tym celu wielkie i małe litery („C” to C-dur, „c” to c-moll), w zapisie anglosaskim stosowane są wyłącznie wielkie litery z dodatkowymi oznaczeniami (nasz C-dur to dla nich „C” lub „CM”, z kolei c-moll to „C–” lub „Cm”) — przyp. tłum.

    

  


  
    Część I

    Akordy z rodziny C


    C (maj, M) *


    pryma = c; tercja wielka = e; kwinta = g
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    C (maj, M) *


    pryma = c; tercja wielka = e; kwinta = g
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    C (maj, M) *


    pryma = c; tercja wielka = e; kwinta = g
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    c (min, m, –) *


    pryma = c; tercja mała = es; kwinta = g
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    Aby uzyskać akord molowy, należy obniżyć tercję wielką akordu durowego o ½ tonu (1 próg), co pozwoli przekształcić ten składnik w tercję małą.


    c (min, m, –) *


    pryma = c; tercja mała = es; kwinta = g
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    Aby uzyskać akord molowy, należy obniżyć tercję wielką akordu durowego o ½ tonu (1 próg), co pozwoli przekształcić ten składnik w tercję małą.


    C6


    pryma = c; tercja wielka = e; seksta wielka = a
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    Aby uzyskać tę postać durowego akordu sekstowego, podwyższyliśmy o 1 cały ton (2 progi) kwintę akordu durowego znajdującą się na strunie G, przekształcając ten składnik w sekstę wielką.


    C6


    pryma = c; tercja wielka = e; kwinta = g; seksta wielka = a
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    Aby uzyskać tę postać durowego akordu sekstowego, obniżyliśmy o 1 i ½ tonu (3 progi) prymę akordu durowego znajdującą się na strunie D, przekształcając ten składnik w sekstę wielką.


    c6 (min6, m6, –6)


    pryma = c; tercja mała = es; kwinta = g; seksta wielka = a
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    Aby uzyskać tę postać molowego akordu sekstowego, obniżyliśmy o 1 i ½ tonu (3 progi) prymę akordu molowego znajdującą się na strunie G, przekształcając ten składnik w sekstę wielką.


    c6 (min6, m6, –6)


    pryma = c; tercja mała = es; kwinta = g; seksta wielka = a
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    Aby uzyskać tę postać molowego akordu sekstowego, obniżyliśmy o 1 i ½ tonu (3 progi) prymę akordu molowego znajdującą się na strunie D, przekształcając ten składnik w sekstę wielką.


    Csus4 *


    pryma = c; kwarta = f; kwinta = g
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    Aby uzyskać akord z zawieszoną kwartą, należy podnieść o ½ tonu (1 próg) tercję wielką akordu durowego, co pozwoli przekształcić ten składnik w kwartę. Akord sus4 nie zawiera tercji — nie jest zatem ani durowy, ani molowy.


    Csus4


    pryma = c; kwarta = f; kwinta = g
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    Aby uzyskać akord z zawieszoną kwartą, należy podnieść o ½ tonu (1 próg) tercję wielką akordu durowego, co pozwoli przekształcić ten składnik w kwartę. Akord sus4 nie zawiera tercji — nie jest zatem ani durowy, ani molowy.


    Csus4


    pryma = c; kwarta = f; kwinta = g
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            Jeżeli masz jakiekolwiek problemy ze złapaniem tego akordu, możesz pominąć najniższą kwintę (znajdującą się na strunie A), gdyż ten sam składnik powtarza się też na strunie H.

          
        

      
    


    C5 *


    pryma = c; kwinta = g
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    Akordy „5” składają się wyłącznie z dwóch składników — prymy i kwinty. Te współbrzmienia (znane też pod nazwą power chords) są często używane w muzyce rockowej i w heavy metalu.


    C5 *


    pryma = c; kwinta = g
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    Akordy „5” składają się wyłącznie z dwóch składników — prymy i kwinty. Te współbrzmienia (znane też pod nazwą power chords) są często używane w muzyce rockowej i w heavy metalu.


    Czw (aug, #5, +, 5+)


    pryma = c; tercja wielka = e; kwinta zwiększona = gis
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    Akord zwiększony to akord durowy, w którym kwinta została podwyższona o ½ tonu (1 próg).


    Czw (aug, #5, +, 5+)


    pryma = c; tercja wielka = e; kwinta zwiększona = gis
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            Jeżeli masz jakiekolwiek problemy ze złapaniem tego akordu, możesz zagrać tylko 4 górne dźwięki (najniższy dźwięk to w tym przypadku pryma, którą można pominąć, gdyż i tak jest ona powtórzona oktawę wyżej).

          
        

      
    


    Czm (dim, O)


    pryma = c; tercja mała = es; kwinta zmniejszona = ges
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    Akord zmniejszony to akord durowy, w którym wszystkie składniki oprócz prymy zostały obniżone o ½ tonu (1 próg).


    Czm (dim, O)


    pryma = c; tercja mała = es; kwinta zmniejszona = ges
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            Jeżeli masz jakiekolwiek problemy ze złapaniem tego akordu, możesz zagrać tylko 3 górne dźwięki (najniższy dźwięk to w tym przypadku pryma, którą można pominąć, gdyż i tak jest ona powtórzona oktawę wyżej).

          
        

      
    


    C7+ (M7, 7M, Maj7, 7Maj, ∆) *


    pryma = c; tercja wielka = e; kwinta = g; septyma wielka = h
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    Aby uzyskać tę postać durowego akordu 7+, obniżyliśmy o ½ tonu (1 próg) prymę akordu durowego znajdującą się na strunie H, przekształcając ten składnik w septymę wielką.


    C7+ (M7, 7M, Maj7, 7Maj, ∆)


    pryma = c; tercja wielka = e; kwinta = g; septyma wielka = h
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    Aby uzyskać tę postać durowego akordu 7+, obniżyliśmy o ½ tonu (1 próg) prymę akordu durowego znajdującą się na strunie G, przekształcając ten składnik w septymę wielką.


    C7+ (M7, 7M, Maj7, 7Maj, ∆)


    pryma = c; tercja wielka = e; kwinta = g; septyma wielka = h
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    Aby uzyskać tę postać durowego akordu 7+, obniżyliśmy o ½ tonu (1 próg) prymę akordu durowego znajdującą się na strunie D, przekształcając ten składnik w septymę wielką.


    C7


    pryma = c; tercja wielka = e; septyma mała = b
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Ciąg dalszy dostępny w wersji pełnej.

  
    Część II

    Akordy z rodziny Des/Cis

Dostępne w wersji pełnej.

  
    Część III

    Akordy z rodziny D

Dostępne w wersji pełnej.

  
    Część IV

    Akordy z rodziny Es/Dis

Dostępne w wersji pełnej.

  
    Część V

    Akordy z rodziny E

Dostępne w wersji pełnej.

  
    Część VI

    Akordy z rodziny F

Dostępne w wersji pełnej.

  
    Część VII

    Akordy z rodziny Fis/Ges

Dostępne w wersji pełnej.

  
    Część VIII

    Akordy z rodziny G

Dostępne w wersji pełnej.

  
    Część IX

    Akordy z rodziny As/Gis

Dostępne w wersji pełnej.

  Część X

  Akordy z rodziny A
Dostępne w wersji pełnej.

  Część XI

  Akordy z rodziny B/Ais
Dostępne w wersji pełnej.

  Część XII

  Akordy z rodziny H
Dostępne w wersji pełnej.
Dostępne w wersji pełnej.
Dostępne w wersji pełnej.
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