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  Dedykuję tę książkę wszystkim, którzy kiedykolwiek marzyli o tym, by zostać muzykami, ale nie wiedzieli, od czego zacząć. Skoro udało się szaremu człowiekowi z miejscowości Paris w stanie Teksas, to Tobie również może się udać.


  
    O autorze


    Blake Neely zaczął grać na fortepianie w wieku mniej więcej czterech lat, chociaż trochę to trwało, zanim nauczył się wydobywać z instrumentu cokolwiek przypominającego muzykę. Jego fascynacja muzyką pchała go również ku innym instrumentom, takim jak róg, gitara czy perkusja. Żaden z nich nie zdołał jednak zawładnąć jego sercem w takim stopniu jak instrumenty klawiszowe.


    Po ukończeniu studiów na University of Texas w 1991 roku Blake Neely przeprowadził się do Los Angeles, żeby spróbować swoich sił w branży muzycznej. Zajmował się licencjonowaniem Hollywood Records, a później pracował dla Disney Music Publishing jako redaktor publikacji muzycznych.


    Zyskał sobie uznanie jako kompozytor i autor opracowań. Ma na swoim koncie symfonie, koncerty fortepianowe oraz liczne utwory orkiestrowe i kameralne. Jest współautorem cenionej serii „FastTrack”, wydawanej przez Hal Leonard Corporation.


    Blake Neely ma doświadczenie jako kompozytor, orkiestrator, aranżer i redaktor nut, muzykolog i konsultant. Pracował dla takich znanych firm jak Disney, Hal Leonard Corporation, Decca Records, Hyperion Books, współpracował z kompozytorami (Michaelem Kamenem i Alanem Menkenem), a także z Cincinnati Pops Orchestra.


    Obecnie mieszka w Austin w stanie Teksas i spędza większość czasu na zestrajaniu się z rodziną: żoną Elizabeth, córką Jordan i synem Jacobem. Blake jest dumnym posiadaczem fortepianu Kawai, a także syntezatorów i samplerów marki Kurzweil, Ensoniq i E-Mu. Można się z nim skontaktować za pośrednictwem poczty elektronicznej: BlakeNeely@aol.com.

  


  
    Podziękowania od autora


    Przede wszystkim chciałbym podziękować Cherry Lane Music, Tedowi Piechocinskiemu oraz Johnowi Cerullo za to, że pomyśleli właśnie o mnie. Na podziękowania zasługują również: Keith Mardak — za to, że jest Keithem Mardakiem (proszę, wymieniłem Twoje nazwisko dwukrotnie!); Brad Smith — za kontakty; Richard Slater i Tom Johns — za zdjęcia; Rick Walters — za zmianę swojego harmonogramu; Jason Frankhouser z Digital Lane za opracowanie nagrań; Susan Borgeson — za to, że pomogła mi się odnaleźć w branży.


    Na wyrazy uznania zasługują także Sandy Morgenthal z E-Mu, Joe Kramer z Ensoniq, Brian Chung z Kawai, Larry Harms z Rolanda i Ray Reuter z Yamahy — za konsultacje i informacje na temat swoich zabawek.


    Szczególnie gorąco pragnę podziękować następującym osobom: Mary Goodwin — mojej cierpliwej i uprzejmej redaktor z Hungry Minds; Stacey Mickelbart — za uporanie się za mnie z nieszczęsną stroną bierną; Paulowi Kuzmicowi — za pobranie wszystkich tych plików; Markowi Butlerowi — za to, że uwierzył w tę książkę; Jonathanowi Malysiakowi — za pomoc przy tworzeniu okładki; Jeffowi Sultanofowi, który był dla mnie źródłem inspiracji, zajmował się techniczną redakcją książki, szukał informacji, wspierał mnie jako przyjaciel i wcielał się w rolę terapeuty — za niespożyte zasoby pomysłów, wiedzy, motywacji i humoru.


    Chciałbym również podziękować moim nauczycielom gry na fortepianie, dzięki którym nie jestem już aż takim „bystrzakiem” jak kiedyś; moim rodzicom — za to, że cierpliwie znosili długie godziny ćwiczeń i spóźnienia na kolację; mojej siostrze — za to, że grała ze mną na cztery ręce; mojemu bratu — za to, że dzięki niemu w końcu poznałem uroki jazzu; moim teściom — za to, że pozwolili córce wyjść za szalonego muzyka; oraz Janowi Sebastianowi Bachowi — za to, że był geniuszem i że do dziś inspiruje innych.


    Brak mi wręcz słów, by wyrazić wdzięczność dla mojej żony Elizabeth, za jej nieustającą miłość i wsparcie, a także dla moich dzieci, Jordan i Jacoba — dzięki nim każdego dnia świeci dla mnie słońce.


    Podziękowania od wydawcy oryginału


    Jesteśmy dumni z tej książki. Prosimy o przesyłanie wszelkich uwag za pomocą formularza internetowego serii Dummies, który znajduje się pod adresem http://dummies.custhelp.com.


    W wydaniu tej książki pomogli nam między innymi:


    Acquisitions, Editorial, and Media Development


    Senior Project Editor: Christina Guthrie


    Acquisitions Editor: Lindsay Lefevere


    Senior Copy Editor: Elizabeth Rea


    Assistant Editor: Erin Calligan Mooney


    Editorial Program Coordinator: Joe Niesen


    Technical Editor: Brian Long


    Editorial Manager: Christine Meloy Beck


    Editorial Assistants: David Lutton, Jennette ElNaggar


    Art Coordinator: Alicia B. South


    Cover Photos: © Tetra Images


    Cartoons: Rich Tennant (http://www.the5thwave.com)


    Composition Services


    Project Coordinator: Katie Crocker


    Layout and Graphics: Reuben W. David, Shawn Frazier, Melissa K. Jester, Melissa K. Smith, Rashell Smith, Christine Williams, Erich Zeltner


    Proofreader: Melissa Cossell, Shannon Ramsey


    Indexer: Claudia Bourbeau


    Publishing and Editorial for Consumer Dummies


    Diane Graves Steele, Vice President and Publisher, Consumer Dummies


    Kristin Ferguson-Wagstaffe, Product Development Director, Consumer Dummies


    Ensley Eikenburg, Associate Publisher, Travel


    Kelly Regan, Editorial Director, Travel


    Publishing for Technology Dummies


    Andy Cummings, Vice President and Publisher, Dummies Technology/General User


    Composition Services


    Debbie Stailey, Director of Composition Services

  


  
    Wprowadzenie


    Trzymasz w rękach książkę Instrumenty klawiszowe dla bystrzaków. Wydanie II. Myśl o tym, że zapragnąłeś nauczyć się grać na fortepianie, nie powinna napawać Cię obawą. W końcu fortepian to nic więcej jak tylko klocowaty mebel wyposażony w zestaw białych i czarnych klawiszy. Sięgając po tę książkę, wykonałeś pierwszy krok na dobrej drodze — nie musisz się już obawiać, że fortepian stanie się zaledwie wielkim zbieraczem kurzu.


    Nie przejmuj się, jeżeli nigdy wcześniej nie widziałeś fortepianu ani innego instrumentu klawiszowego ani nie miałeś okazji na niczym takim grać. Książka ta rozpoczyna się od omówienia najbardziej podstawowych zagadnień. Dowiesz się z niej, jak ujarzmić bestię i skłonić ją do wydobywania z siebie pięknej muzyki. A przy okazji będziesz się bardzo dobrze bawić — obiecuję.


    O książce


    Być może sięgnąłeś po tę książkę, ponieważ jesteś (lub planujesz zostać) posiadaczem fortepianu lub innego instrumentu klawiszowego i chciałbyś się dowiedzieć, jak się na nim gra. Być może postawiłeś sobie za cel nauczyć się czytać nuty. A może potrafisz już grać i chciałbyś udoskonalić swoją technikę gry lub popracować nieco nad własnym stylem. Nie można też wykluczyć, że pragniesz poszerzyć swoją wiedzę na temat fortepianów i pianistów. Podobnie nie można wykluczyć, że potrzebujesz pomocy przy zakupie instrumentu lub poszukiwaniu nauczyciela. W każdym z tych przypadków ta książka może Ci pomóc.


    Niniejsza książka może Ci służyć jako pomoc w zdobywaniu umiejętności gry lub po prostu jako źródło pewnych informacji. Nawet jeśli już umiesz grać, być może odnajdziesz na kolejnych stronach nowe dla siebie sztuczki i techniki. Jeżeli zapoznasz się z całą zawartością tej książki, przegrasz poszczególne przykłady i odsłuchasz materiały zamieszczone na serwerze ftp, zdobędziesz cały szereg umiejętności: nauczysz się grać z nut, poznasz nazwy dźwięków, gam i akordów, dowiesz się dużo na temat różnych stylów muzycznych i zdobędziesz pewne podstawowe umiejętności.


    Jeżeli interesują Cię konkretne kwestie dotyczące gry na fortepianie lub chcesz bezzwłocznie zapoznać się z jakimś zagadnieniem, które nurtuje Cię już od dawna, przejrzyj tytuły poszczególnych części i rozdziałów, a także nagłówki w ramach poszczególnych rozdziałów. Ułatwiają one poruszanie się po książce i odnalezienie tego, czego się szuka.


    Uwaga: Należy podkreślić, że czytanie muzyki, a także koordynacja dłoni i palców niezbędna do skutecznego grania na fortepianie to umiejętności, których nie da się nabyć w ciągu jednego dnia. Wymaga to czasu i zaangażowania. Być może zetknąłeś się kiedyś z informacjami na temat metod gry na pianinie bez umiejętności czytania nut — w tej książce niczego takiego nie znajdziesz. Instrumenty klawiszowe dla bystrzaków. Wydanie II opiera się na starej i sprawdzonej metodzie, wedle której naukę rozpoczyna się od nauki podstaw czytania nut i rytmiki. Tego właśnie uczy ta książka — w sposób prosty i przyjemny.


    Konwencje zastosowane w książce


    Zapewne ucieszy Cię wiadomość, że ta książka stwarza wiele okazji do grania. Posługuję się standardową konwencją zapisu i odczytu nut, w związku z czym po odłożeniu tej książki na półkę będziesz mógł bez trudu doskonalić swoje umiejętności w tym zakresie. Dołączając do grona pianistów, zapewne zechcesz również przyjąć pewną szczególną — choć niezwykle praktyczną — konwencję nazywania każdej z dłoni i każdego z palców.


    Chciałbym też zwrócić uwagę na pewne szczególne konwencje zastosowane w tej książce:


    
      	Przy wprowadzaniu nowego pojęcia muzycznego posługuję się kursywą.


      	Kluczowe słowa i elementy list i zestawień zostały zapisane pogrubieniem.


      	Adresy stron internetowych sformatowano kursywą, żeby łatwiej je było wypatrzeć w tekście.

    


    Naiwne założenia


    Pisząc tę książkę, przyjmowałem pewne założenia dotyczące Ciebie, mojego czytelnika. Założyłem mianowicie, że:


    
      	Lubisz słuchać muzyki, w szczególności zaś podoba Ci się brzmienie fortepianu.


      	Gdy słyszysz, jak ktoś inny gra na fortepianie, coś się w Tobie budzi. Myślisz sobie wtedy: „Ach, gdybym ja też potrafił grać na fortepianie”.


      	Nie pobierałeś wcześniej lekcji gry na fortepianie, względnie kiedyś uczyłeś się grać, ale generalnie uważasz się za początkującego pianistę. Zależy Ci na tym, żeby zapoznać się z całością materiału, który zostałby przedstawiony w prosty i łatwy do zrozumienia sposób.


      	Być może posiadasz fortepian lub inny instrument klawiszowy, ale nie grywasz na nim tak często, jakbyś chciał, i potrzebujesz pomocy, żeby zacząć muzykować.


      	Być może nie posiadasz fortepianu lub innego instrumentu klawiszowego, ale zastanawiasz się nad jego zakupem i potrzebowałbyś pomocy w tym zakresie. Najprawdopodobniej zdecydujesz się na instrument wyposażony w co najmniej dwadzieścia pięć klawiszy czarnych i białych, który podłącza się do prądu lub nie, dostępny po cenie, którą będziesz skłonny zaakceptować.


      	Lubisz samodzielnie zdobywać nową wiedzę.

    


    Jeżeli którekolwiek z tych stwierdzeń się do Ciebie odnosi, ta książka powstała właśnie z myślą o Tobie.


    Czego nie czytać


    Przede wszystkim pamiętaj, że nie musisz czytać tej książki od początku do końca — to nie jest Przeminęło z wiatrem, nie spodziewaj się dramatycznego zwrotu akcji w rozdziale 4. Możesz otworzyć tę książkę na dowolnej stronie i zacząć czytać od dowolnego miejsca. Jeżeli zechcesz uzupełnić swoją wiedzę o pewne informacje z poprzednich rozdziałów, po prostu przerzuć kilka kartek, zapoznaj się z odpowiednim fragmentem, a potem przenieś się z powrotem tam, gdzie byłeś.


    Do atutów książek z serii Dla bystrzaków niewątpliwie zaliczyć należy różnego rodzaju ciekawostki wzbogacające główny tekst — ramki (szare pola, które znajdziesz w wielu miejscach w książce) i różne inne fragmenty oznaczone ikoną „Sprawy techniczne”, mające za zadanie wzbogacać tekst i ułatwiać zrozumienie danego zagadnienia. Jeżeli te uwagi czynione niejako na marginesie wydają Ci się nieistotne, możesz bez przeszkód ograniczyć się do zasadniczego tekstu.


    Jak podzielona jest książka


    Książka Instrumenty klawiszowe dla bystrzaków. Wydanie II została podzielona na sześć części. Zapoznaj się z opisem każdej z nich, żeby łatwiej Ci było wybrać, który rozdział czy które rozdziały w największym stopniu Ci się przydadzą.


    Zwróć uwagę, że w różnych miejscach książki pojawiają się odwołania do innych fragmentów. Jeżeli zatem zaczniesz od rozdziału, w którym będzie mowa na przykład o podstawie akordu, a Ty nie będziesz mieć pewności, co to dokładnie jest, prawdopodobnie gdzieś w pobliżu zdania zawierającego wątpliwe pojęcie znajdziesz informację, gdzie zostało ono dokładnie omówione.


    Część I: Rozgrzewka


    Część pierwsza przedstawia rodzinę instrumentów klawiszowych.


    Zaczniemy od omówienia specyfiki klawiszowych instrumentów akustycznych i elektrycznych (czy też cyfrowych), wskazując podobieństwa i różnice między nimi. Następnie dowiesz się, jak wybrać instrument klawiszowy, który będzie spełniać Twoje oczekiwania. Przedstawię Ci wybór, przed którym staniesz, i wyjaśnię, co może Ci się w różnych instrumentach spodobać i nie spodobać. W tej części znajdziesz też pewne wskazówki dotyczące zakupu instrumentu.


    W końcowych fragmentach części pierwszej znajdziesz informacje na temat konserwacji instrumentu (przecież zależy Ci na tym, żeby Twoje cacuszko pozostawało w idealnym stanie). Najciekawsze zagadnienia zostawiłem sobie na koniec: wyjaśnię, jaką pozycję należy zajmować przy fortepianie; zdradzę tajemnicę czarnych i białych klawiszy; wskażę, którą ręką co należy grać i jak pracować pedałami za pomocą nóg.


    Część II: Utrwalić dźwięk na papierze


    Ta część zawiera przewodnik po licznych symbolach, liniach i kropkach, które składają się na zapis nutowy. Dowiesz się, jak należy interpretować te symbole, linie i kropki, żeby zmieniły się one w muzykę.


    Istotnym elementem części drugiej jest rozdział poświęcony zagadnieniom rytmicznym — oznaczeniom, wyliczaniu muzyki oraz graniu znanych piosenek o różnej charakterystyce rytmicznej.


    Część III: Najpierw jedna ręka, potem druga


    W trzeciej części masz okazję wykorzystać wcześniej zdobyte informacje. Będziesz miał okazję zagrać melodie dobrze znanych utworów — na początku samą tylko prawą ręką. Poruszymy też kwestię gam i ich znaczenia przy doskonaleniu umiejętności pianistycznych. Na końcu tej części do zabawy włączy się również lewa ręka.


    Część IV: Życie w pełnej harmonii


    Ta część wprowadzi Cię w świat harmonii — dowiesz się, czym one są, jak się je tworzy i jak można je wykorzystać, żeby wzbogacić brzmienie granego właśnie utworu. Poznasz zasady zapisywania tonacji i zyskasz liczne okazje do tego, by wzbogacić melodię o harmonię.


    Część V: Bez techniki się nie da


    Lektura tej części pomoże Ci wzbogacać wykonanie o różne urokliwe dodatki, techniki i ozdobniki stylistyczne. Od razu jednak ostrzegam: gdy się rozniesie, że przeczytałeś tę część, ludzie zaczną Cię zapraszać, żebyś grał na ich przyjęciach.


    Część VI: Dekalogi


    W tej części znajdziesz kilka zestawień wskazówek, które mają Ci pomóc czerpać większą radość z gry na pianinie. Znalazły się wśród nich między innymi rady dotyczące tego, jak optymalnie wykorzystać czas przeznaczony na ćwiczenia i jak popisywać się swoim talentem przed publicznością. Wskażę również, w którym kierunku możesz się udać, jeśli po przeczytaniu tej książki zechcesz dalej rozwijać swoje zainteresowania pianistyczne. Ponieważ nie wszystkie umiejętności da się opanować samodzielnie, pod koniec tej części przedstawiam kilka wskazówek dotyczących wyboru odpowiedniego nauczyciela muzyki.


    Uzupełnienie treści stanowi załącznik, który podpowiada, jak korzystać z nagrań dołączonych do książki i zestawia wszystkie ścieżki.


    Ikony wykorzystane w książce


    Zapoznając się z treścią kolejnych rozdziałów, co pewien czas trafiać będziesz na poniższe ikony. Mają one za zadanie zwrócić Twoją uwagę na pewne konkretne informacje — czasami są to przydatne uwagi praktyczne, kiedy indziej zaś ciekawostki.


    [image: Obraz37834.PNG] Już nie możesz się doczekać? Musisz spróbować zagrać to, o czym właśnie czytałeś? Ta ikona wskaże Ci konkretny utwór, który możesz zagrać, żeby wykorzystać zdobytą wiedzę teoretyczną w praktyce.


    [image: 37842.png] Zwróć szczególną uwagę na fragment oznaczony tą ikoną. Jak nietrudno się domyślić, zawiera on pewne ważne informacje, które powinieneś zapamiętać.


    [image: 37851.png] Ta ikona znajduje się obok praktycznych informacji, dzięki którym możesz zaoszczędzić czas, pieniądze, energię albo jeszcze coś innego.


    [image: 37861.png] Zanim sięgnę po skomplikowany techniczny żargon, uprzedzę Cię o tym za pomocą tej ikony. Nawet jeśli nie interesują Cię czysto techniczne informacje, postaraj się nie podrzeć strony przy pospiesznym przewracaniu jej.


    [image: 37869.png] Zwróć uwagę na fragment oznaczony tą ikoną. Później podziękujesz mi za to, że dzięki zamieszczonym tam informacjom udało Ci się uniknąć pewnych błędów lub problemów.


    Co dalej


    Jeżeli nie posiadasz zbyt rozległej wiedzy na temat fortepianu, sugerowałbym, żebyś zaczął od części pierwszej i zapoznał się z charakterystyką różnego rodzaju instrumentów klawiszowych. Fortepian to coś niesamowitego.


    Jeżeli zastanawiasz się nad zakupem fortepianu lub innego instrumentu klawiszowego, zajrzyj do rozdziałów 3. i 4. Znajdziesz tam informacje, dzięki którym łatwiej Ci będzie wybrać i kupić instrument dla siebie. Ja sam sporo się dowiedziałem w trakcie pisania tych fragmentów.


    Zajrzyj do przewodnika po nutach, który znajduje się na początku rozdziału 6. i oceń swoje umiejętności w zakresie interpretacji poszczególnych elementów notacji muzycznej (o nic się nie martw — w legendzie znajdziesz informacje co do tego, gdzie należy szukać informacji na temat poszczególnych oznaczeń).


    Gorąco zachęcam do zapoznania się z treścią rozdziałów 7. i 8., w których omówiona została tematyka rytmu. Interpretacja i zachowywanie rytmu to istotny aspekt czytania nut. Gdy już nauczysz się panować nad rytmem, wszystko inne będzie Ci przychodzić łatwiej.


    Jeżeli potrafisz już czytać nuty, zajrzyj do części trzeciej i czwartej, gdzie znajdziesz informacje na temat gam, melodii, akordów i różnych innych szczegółowych kwestii, dzięki którym będziesz mógł dalej pracować nad swoją techniką i stylem. Podejdź do lektury z dużą swobodą, postaraj się poszerzać swoją wiedzę, dobrze się przy tym bawiąc. Jeżeli napotkasz problem z wygraniem pewnych melodii, cofnij się do odpowiedniego fragmentu, żeby raz jeszcze zapoznać się ze szczegółami danej techniki.


    Żeby zyskać pełniejsze rozeznanie na temat pożądanego brzmienia poszczególnych utworów, nad którymi będziesz pracować podczas lektury, posłuchaj odpowiednich ścieżek. Skorzystaj z zestawienia na końcu książki, żeby odnaleźć odpowiednie nuty w tekście.

  


  
    Część I. Rozgrzewka


    [image: Obraz37877.PNG] 


    W tej części…


    Zanim usiądziesz do instrumentu klawiszowego, powinieneś dowiedzieć się, co to takiego jest, na jakiej zasadzie działa, gdzie należy umiejscowić ręce i nogi i po co są te wszystkie klawisze. Nie, nie musisz w tym celu zdawać żadnego egzaminu ani zdobywać pozwolenia — każdy może się tego nauczyć.


    W tej części skupimy się na ogólnych zagadnieniach związanych z fortepianem i kolejnymi krokami, które należy podjąć, żeby nauczyć się grać na tym instrumencie. Zabiorę Cię w podróż do wnętrza instrumentu i przedstawię Ci innych członków dużej rodziny instrumentów klawiszowych. Udzielę również pewnych wskazówek dotyczących poszukiwania i zakupu instrumentu, a także odpowiedniej o niego troski. Na zakończenie tej części usiądziesz do klawiatury i nauczysz się nazywać czarne i białe klawisze, które się tam znajdują.

  


  
    Rozdział 1. Kocham fortepian


    W tym rozdziale:


    
      	Dlaczego fortepian to tak wyjątkowy instrument?


      	Poznajemy instrument i język muzyki.


      	Ustalamy, co możesz już wiedzieć na temat gry na fortepianie.

    


    „Uwielbiam przesuwać palcami po klawiaturze, po klawiszach”.


    Taką myśl wyraził Irving Berlin w swojej piosence z 1915 roku, zatytułowanej I Love a Piano. Blisko sto lat temu, kiedy piosenka ta powstała, pod tą deklaracją podpisałoby się zapewne wielu ludzi. Fortepian przeżywał wtedy okres swojej świetności, a typowy Kowalski wychodził z założenia, że posiadanie fortepianu czy pianina i gra na tym instrumencie jest równie ważne dla domu jak zwieńczenie konstrukcji dachem. Ani ta piosenka, ani to uczucie nadal jeszcze nie przebrzmiały do końca. Zachowały aktualność w moim przypadku i w przypadku wielu innych ludzi. Fortepian pozostaje bardzo popularnym instrumentem, liczba osób w nim zakochanych cały czas rośnie, a on sam zyskuje coraz większą popularność na całym świecie. Cenimy fortepian za jego niezwykły charakter, trzeba jednak mieć świadomość, że również i ten instrument zmienia się wraz z postępem technologicznym.


    Ten rozdział pomoże Ci zrozumieć, co czyni fortepian tak wyjątkowym i na czym polega nauka gry na tym instrumencie. Może się też okazać, że wiesz o muzyce znacznie więcej, niż Ci się wydawało — nawet jeśli dopiero rozpoczynasz swoją muzyczną przygodę.


    Co takiego szczególnego ma w sobie fortepian?


    Na grę na fortepianie składa się zasadniczo kilka muzycznych aspektów:


    
      	gra różnych dźwięków i melodii,


      	kontrola uderzenia i zakończenia trwania dźwięku,


      	różna dynamika gry (względna głośność i delikatność dźwięku).

    


    Gra na fortepianie różni się jednak pod wieloma ważnymi względami od gry na innych instrumentach. Z uwagi na pewne swoje specyficzne cechy fortepian stanowi doskonałe narzędzie do nauki i poznawania muzyki.


    Zalety gry na fortepianie


    Fortepian zajmuje ważną pozycję w świecie muzyki. Należy do elity instrumentów muzycznych; korzystają z niego kompozytorzy i aranżerzy. Wykorzystuje się go w niemal wszystkich stylach muzycznych: w muzyce kameralnej, w zespołach rockowych, w triach jazzowych (w zasadzie wszędzie oprócz orkiestr marszowych). O wyjątkowości fortepianu decydują następujące jego cechy:


    
      	Pozwala wygrywać wiele dźwięków jednocześnie. Wyszukane słowo na określenie tej właściwości to polifoniczność.


      	Może funkcjonować jako instrument solowy. Można zagrać na nim całą piosenkę lub inny utwór muzyczny bez konieczności pozyskiwania dodatkowego akompaniamentu lub innego rodzaju pomocy od innych muzyków. To zapewnia osobie grającej większą satysfakcję i czyni ją samowystarczalną.


      	Fortepian zapewnia doskonały akompaniament. Może akompaniować śpiewakowi czy piosenkarzowi, ale również chórowi. Można na nim przygrywać do zajęć tanecznych, niemego filmu, własnej opery czy nawet opery mydlanej. Może wreszcie również zapewnić tło muzyczne dla innych instrumentów.


      	Na fortepianie można zagrać niemal wszystko. Repertuar fortepianowy jest niezwykle bogaty. Wybierz, co chcesz — na pewno można to zagrać na fortepianie.

    


    Zalety nauki muzyki na fortepianie


    Fortepian zapewnia doskonałe warunki do poznawania wszystkich tajników muzyki. Wynika to już choćby z budowy klawiatury. Gdy siedzi się przy fortepianie, ma się przed sobą kolejne dźwięki ułożone w sposób przejrzysty, uporządkowany i zgodny z ich kolejnością. Poznawanie i wygrywanie kolejnych dźwięków okazuje się stosunkowo proste, ponieważ układ klawiatury ułatwia mózgowi rejestrowanie faktu, że dźwięki stają się coraz wyższe lub coraz niższe albo że pozostają na tej samej wysokości.


    Każdy klawisz z klawiatury wydaje pojedynczy, charakterystyczny dźwięk. To prostota, z którą nic innego nie może się równać. Nie trzeba aż tak dużych umiejętności, żeby wydobyć z tego instrumentu ładny dźwięk, prawdziwą muzykę. W porównaniu z innymi instrumentami, których nie będę tu wymieniał z nazwy (no dobrze, niech stracę: skrzypce, klarnet, puzon, trąbka, fagot, obój czy tuba), wydobywanie dźwięków — czy to niższych, czy to wyższych — z fortepianu zawsze wymaga tyle samo (mało) wysiłku.


    Kolejna przewaga fortepianu nad innymi instrumentami wynika z możliwości wygrywania akordów i nakładania na siebie dźwięków. Na klawiaturze łatwo jest osiągnąć harmonię; od razu też wiadomo, jaki efekt osiąga się po zestawieniu ze sobą konkretnych dźwięków. Moim zdaniem to argument, który rozwiewa wszelkie wątpliwości.


    Technika a sztuka


    Oprócz tego wszystkiego, o czym była mowa powyżej, doświadczenie gry na fortepianie ma w sobie coś niezwykłego również z tego względu, że wymaga pełnego zaangażowania i dostarcza równie pełnej satysfakcji. Doświadczenie to ma swój aspekt psychiczny i fizyczny. Gra na fortepianie wymaga jednocześnie kreatywności i dyscypliny, a zaangażowanie ciała i umysłu daje grającemu ogromną satysfakcję.


    Na etapie zdobywania umiejętności odczytywania muzyki i wygrywania poszczególnych dźwięków na fortepianie kształtują się pewne pętle informacyjne łączące Twój mózg z różnymi częściami Twojego ciała. Pierwsza z tych pętli powstaje między oczami a mózgiem, kiedy oglądasz zapis nutowy znajdujący się na kartce i przetwarzasz zawarte w nim informacje. W ramach drugiej pętli mózg wysyła sygnały do dłoni i palców, wskazując im sposób wykonywania ruchu i odpowiednie klawisze. Palce zaczynają zapoznawać się z uczuciem towarzyszącym przesuwaniu się po klawiaturze i różnych rodzajach oddziaływania na klawisze w celu wydobycia z instrumentu dźwięków o różnym charakterze. Trzecia pętla powstaje, ponieważ uszy odbierają dźwięk wydobywany przez fortepian i przesyłają do mózgu stosowne informacje do przetworzenia. Czy zagrałeś odpowiednie dźwięki w odpowiednim rytmie? Czy wygrałeś poszczególne dźwięki zbyt głośno albo zbyt cicho? Czy ten zestaw dźwięków w ogóle przypomina swoim brzmieniem muzykę? Wszystkie te informacje umożliwiają modyfikację sygnałów, które trafiają do różnych części Twojego ciała w celu udoskonalenia rezultatu Twoich wysiłków.


    Na to wielozmysłowe doświadczenie nakłada się dodatkowo element interpretacji, ponieważ do głosu dochodzi również Twój zmysł artystyczny. Dźwięki i inne wskazówki zawarte w nutach wyznaczają tylko pewien zarys brzmienia danego utworu, dlatego też dwóch pianistów wykonujących to samo dzieło może dostarczyć słuchaczom bardzo odmiennych przeżyć. Gra na fortepianie pozwala przejąć kontrolę nad brzmieniem muzyki. To wykonawca decyduje, jak szybko lub jak wolno zagra, czego będzie w muzyce więcej, a czego mniej oraz ile wykona bisów.


    Do połączenia umiejętności technicznych i interpretacyjnych dochodzi za każdym razem, gdy siadasz do instrumentu. Nawet jeśli wykonujesz utwór zgodnie z zapisem nutowym, wyrażasz w ten sposób własną jego interpretację. Grając na fortepianie, już od pierwszego dnia jesteś muzykiem.


    Dlaczego ludzie uczą się grać na fortepianie (i dlaczego często rezygnują)?


    Wiele osób rozpoczyna naukę gry na fortepianie jeszcze w dzieciństwie, gdy nie ma zbyt wiele do powiedzenia na ten temat. Dorośli siadają do instrumentu z wielu różnych powodów, choćby dlatego, że pragną wrócić do grania, które rozpoczęli jako dzieci, a które potem zarzucili. Poniżej wyszczególnionych zostało kilka powodów, dla których ludzie decydują się uczyć grać na fortepianie lub wrócić do zdobywania tej umiejętności:


    
      	Chcą wykonywać swoje ulubione piosenki i kompozycje. Grając utwór na fortepianie, przywołujesz tkwiącą w nim muzykę do życia. Zapis nutowy można by porównać do szkicu budowlanego — zawiera wskazówki co do tego, jakie dźwięki należy wygrać, kiedy i jak. Proces tworzenia muzyki rozpoczyna kompozytor, który tworzy zamysł utworu. Potrzeba jednak wykonawcy, aby proces ten zakończył się poprzez dostarczenie słuchaczom określonego doświadczenia muzycznego.


      	Lubią wyzwania. Nie ulega wątpliwości, że osiągnięcie średniozaawansowanych czy zaawansowanych umiejętności gry na fortepianie wymaga czasu, cierpliwości i ćwiczeń. Niektórzy ludzie z chęcią podejmują to wyzwanie. Możesz mieć większe lub mniejsze ambicje, jednak z uwagi na bogactwo materiału dla każdego poziomu zaawansowania nauka gry na fortepianie nigdy nie przestaje być wyzwaniem. Niektórzy ludzie wyznaczają sobie określony cel: konkretny utwór, który chcą nauczyć się grać, albo zdobycie umiejętności przygrywania na fortepianie podczas przyjęć i uroczystości rodzinnych. Na zdobywających umiejętność gry na fortepianie czekają liczne pozytywne doświadczenia, a wytrwałość popłaca w szczególności wtedy, gdy zaczyna się grać swoje ulubione utwory albo zyskuje możliwość wykonywania muzyki z innymi. Nie ma nic bardziej satysfakcjonującego niż móc powiedzieć sobie: „Gram w zespole”.


      	Chcą móc grać muzykę w różnym stylu. Piosenki popowe i klasyczne sonaty wyglądają w zapisie nutowym dokładnie tak samo — kiedy się wie, jak odczytywać i tłumaczyć na dźwięki język muzyki, można grać klasykę i jazz, muzykę rockową, country i folk, utwory kabaretowe i melodie z Broadwayu, a także wiele, wiele innych rzeczy. Umiejętność gry na fortepianie jest równoznaczna z umiejętnością posługiwania się uniwersalnym językiem muzyki.


      	Przypuszczają, że dzięki temu rozwiną swoje kompetencje matematyczne. Faktem jest, że matematyka odgrywa istotną rolę w muzyce — począwszy od samej natury dźwięków, przez zasadę budowy poszczególnych gam, aż do symetrycznej 32-taktowej budowy piosenek. Nauczyciele gry na fortepianie wiedzą z doświadczenia, że zdobywanie tej umiejętności wymaga skupienia i koncentracji. Wiedzą również, że uczniowie poszerzają swoje umiejętności w tym zakresie w miarę zdobywania większego doświadczenia. Niektórzy eksperci (na przykład mój nauczyciel algebry z ósmej klasy) zdecydowanie odrzucają pogląd, jakoby gra na fortepianie miała pozytywny wpływ na zdolności matematyczne.

    


    Ponieważ jednak wielu tych celów nie da się osiągnąć od razu, niektórzy adepci fortepianu dość szybko się poddają. Rozpoczynając naukę gry na tym instrumencie, trzeba realistycznie podchodzić do własnych zasobów czasowych oraz oczekiwań. Właśnie te problemy najczęściej skłaniają ludzi do porzucenia zamysłu gry na fortepianie. Nie pozwól na to, aby i Ciebie odwiodły od instrumentu:


    
      	Frustracja. Nauka gry na fortepianie wymaga cierpliwości. Koordynacja pracy dłoni i palców, odczytywanie nut oraz ćwiczenia, ćwiczenia i jeszcze raz ćwiczenia — oto mantra każdego muzyka. Celem tej książki jest sprawić, by to wszystko stało się przyjemne.


      	Brak czasu. Zdobycie podstawowych umiejętności gry na fortepianie nie wymaga przesiadywania przy instrumencie przez wiele godzin każdego dnia. Regularne sesje ćwiczeń, podczas których będziesz mógł się skupić i w spokoju zdobywać nowe umiejętności, mogą jednak zdziałać cuda.


      	Samokrytyka. Nie ulega wątpliwości, że Ty sam jesteś swoim najbardziej zagorzałym krytykiem. Zagłusz swój wewnętrzny krytyczny głos, świętując drobne osiągnięcia (jakby nie było, są to osiągnięcia), i chwal się swoimi umiejętnościami przed przyjaciółmi i rodziną, żeby zapewnić sobie ich wsparcie.

    


    Wskazówki dotyczące maksymalnie owocnego wykorzystania sesji ćwiczeń zawarte zostały w rozdziale 18.


    Poznaj swój instrument


    Pierwszym krokiem na drodze do zdobycia umiejętności gry na fortepianie jest zapoznanie się z samym instrumentem. Fortepian to skomplikowany i fascynujący wynalazek, a jego współczesna wersja stanowi owoc setek lat zmian i udoskonaleń w zakresie projektu i brzmienia. W rozdziale 2. zapoznamy się bliżej z budową samego fortepianu — poznamy nazwy poszczególnych elementów i dowiemy się, jak (za Twoim pośrednictwem) instrument wydaje z siebie dźwięki. Omówię również zagadnienie dokonującego się obecnie rozwoju instrumentów cyfrowych, które generują dźwięk elektroniczny. Wskażę przy tym różnice między tego typu instrumentami a ich akustycznym odpowiednikiem.


    Potencjalny nabywca zainteresowany kupnem instrumentu klawiszowego ma dziś bardzo szeroki wybór. Nawet instrumenty akustyczne — w każdej z wersji, czyli jako fortepian i pianino — występują w różnych rozmiarach i dostępne są w różnych cenach. Z obu akustycznych wersji instrumentów dźwięk wydobywa się na podobnej zasadzie. Dzięki młoteczkom można kontrolować natężenie i brzmienie dźwięku, odpowiednio modyfikując tempo i charakter uderzenia. W wyniku naciśnięcia klawisza drewniany młoteczek w filcowej osłonce uderza w strunę lub zestaw strun znajdujących się wewnątrz instrumentu. Rezonowanie dźwięku wprawionej w brzmienie struny ulega wzmocnieniu przez drewnianą płytę rezonansową umieszczoną równolegle do strun.


    Dość atrakcyjną alternatywę dla instrumentów akustycznych stanowi szeroki wybór cyfrowych instrumentów klawiszowych. Trzeba jednak pamiętać, że pod względem brzmienia i doświadczenia gry ustępują one swoim akustycznym pierwowzorom. W rozdziale 2. będę wyjaśniać, że tego rodzaju instrumenty wykorzystują preinstalowane dźwięki (odpowiadające brzmieniu fortepianu, fortepianu elektrycznego, klawesynu czy organów; a także odgłosom wydawanym przez inne instrumenty lub efekty dźwiękowe), które są zapisane w pamięci urządzenia. Podczas gry po naciśnięciu klawisza dobiega nas dźwięk wzmacniany elektronicznie. Tego typu instrumenty zapewniają użytkownikowi dostęp do szerokiej gamy dźwięków. Inne ich zalety to większa przenośność i możliwość ćwiczenia „po cichu”, w słuchawkach.


    Instrumenty hybrydowe, opisywane w rozdziale 3., łączą wykorzystanie technologii akustycznej i cyfrowej. To kolejna kusząca opcja, z której dziś można skorzystać. Chociaż są to urządzenia raczej kosztowne, w dość dużym stopniu spełniają one swoją funkcję łącznika dwóch światów.


    W rozdziałach od 2. do 4. opisane zostały różne rodzaje instrumentów klawiszowych — w ten sposób możesz zapoznać się z różnicami dotyczącymi stylu i wyglądu, przygotować się do zakupów i dowiedzieć się więcej na temat zasad pielęgnacji instrumentu w warunkach domowych.


    Mylili się ci, którzy przewidywali, że fortepian trafi do lamusa w związku z trwającym od pięćdziesięciu lat rozwojem instrumentów elektronicznych (mam nadzieje, że ci ludzie są jednak zadowoleni z takiego obrotu sprawy). Fortepian cieszy się dziś popularnością — zarówno w swojej tradycyjnej wersji akustycznej, jak i w nowszych wersjach cyfrowych, które posiadają funkcje automatycznej gry, nagrywania i edytowania utworów, a także zapewniają możliwość komunikacji internetowej. Fortepian wydobywa dziś zatem z obu światów to, co w nich najlepsze; kto nie chce, nie musi iść na żaden kompromis. Instrument ten dostosował się i poszedł z duchem czasu, zachowując przy tym pewne swoje cechy fundamentalne. Nadal jest to doskonały instrument do gry solowej w warunkach domowych. Można do niego zasiąść w dowolnym momencie, a ze względu na intuicyjną budowę daje satysfakcję palcom i uszom.


    Zrozumieć język muzyki


    Gra na fortepianie nieodłącznie wiąże się z czytaniem nut. Warto jednak pamiętać, że każdy z nas w pewnym stopniu zna już ten język: słuchałeś go, śpiewałeś go, tańczyłeś do niego i usypiałeś przy nim. Jeżeli wcześniej nie miałeś okazji odczytywać muzyki, pomyśl o tym jako o przypisywaniu nowych nazw i pojęć do tego, co już znasz — jak o kojarzeniu wyrażeń z nowego języka z tym, czego już nauczyłeś się w sposób naturalny.


    Odczytywanie zapisu nutowego wymaga interpretacji konkretnych dźwięków, rytmów i innych symboli, które stanowią środek komunikacji między kompozytorem a wykonawcą. Dźwięki (por. rozdział 6.) i rytm (por. rozdziały 7. i 8.) to wskazówka, jaki klawisz uderzyć i jak długo go przytrzymać. Podwójna pięciolinia, stanowiąca połączenie zapisu w kluczu wiolinowym i basowym (por. rozdział 6.), łączy klawisze z klawiatury instrumentu z nutami na kartce i wskazuje, którą ręką należy wygrać które elementy. Pauzy (por. rozdział 7.) informują Cię o tym, kiedy (i jak długo) nie grać. Rodzaj nut (por. rozdział 7.) i tonacja (rozdział 13.) nadają utworowi określony rytm i brzmienie — informacje te znajdują zastosowanie do jego całości. Pozostałe elementy notacji muzycznej (por. rozdział 15.) wyjaśniają resztę wątpliwości co do interpretacji zapisu muzycznego: jak cicho lub jak głośno należy wygrywać poszczególne dźwięki, jakiego rodzaju uderzenie należy zastosować w danym przypadku, jakie powinno być ogólne tempo, jaki charakter należy nadać utworowi itd.


    [image: 37916.png] Umiejętność odczytywania zapisu nutowego umożliwia wykonywanie większości piosenek i innych kompozycji opracowanych z myślą o początkujących pianistach — bez względu na konkretny styl muzyczny.


    
      Koordynacja ciała i umysłu


      Ruch ma fundamentalne znaczenie dla muzyki fortepianowej. Podczas gry na fortepianie wykonuje się ruchy dalece bardziej subtelne niż w trakcie tańca czy pływania, niemniej jest ich wiele. W związku z powyższym gra na fortepianie wymaga sporej koordynacji ruchowej, właśnie dlatego tak istotne są odpowiednie ćwiczenia.


      Gra z nut wymaga jednoczesnego odliczania, odczytywania zapisu i odpowiedniego działania. Z czasem wszystko zlewa się w jeden spójny taniec: ciało i umysł ulegają koordynacji, a dłonie i palce oddają się melodii i harmonii i integrują z nimi. Możesz rozpocząć wykonywanie utworu od wygrania melodii prawej ręki i dopiero po opanowaniu tego elementu dołożyć lewą rękę, a następnie doskonalić znajomość utworu. Pamiętaj, że trzeba zrobić krok do tyłu, a potem dwa kroki do przodu — to zupełnie normalne i konieczne, żeby osiągać postępy.

    


    Słuchanie muzyki w ujęciu poziomym i pionowym


    Pewnym wyzwaniem, ale przy tym również atutem związanym z nauką gry na fortepianie, jest poznawanie i łączenie ze sobą melodycznych i harmonicznych aspektów muzyki. Zapis nutowy przypomina w pewnym sensie mapę dźwięków, a kolejne symbole zapisane od lewej do prawej strony symbolizują poziomy przepływ muzyki w czasie. Każda dowolna „klatka” z takiego zapisu stanowi natomiast pionowe zestawienie dźwięków, niższych i wyższych, które pobrzmiewają razem w danym momencie. Pianista, niczym dyrygent prowadzący orkiestrę, kontroluje zarówno poziomy, jak i pionowy przepływ dźwięków, a tym samym brzmienie utworu jako całości. W ten sposób zamiast na poszczególnych elementach koncentruje się na całościowym obrazie muzycznym.


    Aby poznać te poszczególne elementy, zapoznawaj się stopniowo z kolejnymi fragmentami tej książki, łącząc zdobywaną w ten sposób wiedzę w jedną całość. Część III poświęcona została melodiom i gamom (czyli elementowi poziomemu), natomiast w części IV zajmiemy się przede wszystkim harmonią (czyli elementem pionowym).


    Style i formy muzyczne


    Nawet najprostsza melodia, na przykład kołysanka czy piosenka ludowa, ma określoną formę muzyczną i zalicza się do określonego gatunku. Definiowanie formy i stylu muzycznego sprowadza się właśnie do opisywania tych właściwości. Na przykład Frère Jacques (Panie Janie), którą to piosenkę nauczysz się grać w rozdziale 9., to utwór opierający się na powtarzaniu kolejnych czterech fraz, co powoduje dwukrotne wydłużenie całości. Z uwagi na prostotę melodii i powtarzanie się elementów piosenkę tę można sklasyfikować jako muzyczną rymowankę. Doskonale nadaje się ona dla dzieci.


    W miarę zapoznawania się z kolejnymi utworami zawartymi w tej książce zaczniesz coraz lepiej rozumieć, że kwestia formy i stylu odnosi się do zasad wykorzystania materiału muzycznego. Na przykład gdy w rozdziale 13. będziesz grać Worried Man Blues, z pewnością zauważysz, że fraza otwierająca utwór zostaje powtórzona w drugiej frazie — z wykorzystaniem innych dźwięków, lecz z zachowaniem tego samego rytmu. Trzecia fraza stanowi powtórzenie pierwszej, ale potem przechodzi w zupełnie inną, czwartą i ostatnią frazę. Te cztery frazy składają się na melodię piosenki. Formę tę można by opisać wzorem ABAC, w którym poszczególne litery odpowiadają kolejnym frazom.


    Rytm odgrywa niezwykle istotną rolę z punktu widzenia definiowania stylu muzycznego. Zarówno sonata Mozarta, jak i riff country z rozdziału 17. zawierają muzyczne ozdobniki (opisane w rozdziale 15.), ale w każdym z utworów są one wykorzystane w inny sposób. Podstawowa różnica polega na tym, w jaki sposób owe ozdobniki wpływają na rytm. Muzyka popularna XX wieku z czasem stawała się coraz bardziej rytmiczna i nadal rozwija się przede wszystkim rytmicznie kosztem harmonii czy melodii. Jazz wypracował swój własny język rytmiczny, zupełnie odmienny od wszystkiego, co go poprzedzało.


    Jak najlepiej grać?


    Czytając Instrumenty klawiszowe dla bystrzaków, zdobędziesz całkiem sporo nowych umiejętności. Mam jednak nadzieję, że uda mi się zwrócić Twoją szczególną uwagę na to, jak rozwijasz swoje umiejętności gry na fortepianie. Najlepsze wyniki osiągniesz wtedy, gdy grając na fortepianie, będziesz się dobrze czuć i dobrze się bawić. Weź sobie zatem do serca następujące wskazówki:


    
      	Zadbaj o swój komfort. Na komfort składa się przede wszystkim swoboda ruchu. Upewnij się, że podczas wykonywania ćwiczeń odczuwasz komfort — zarówno fizyczny, jak i psychiczny. Zwracaj baczną uwagę na wszystkie sygnały świadczące o zmęczeniu bądź napięciu. Jeżeli uznasz, że potrzebujesz przerwy, zrób przerwę.


      	Graj to, co Cię interesuje. Poszukaj utworów lub fragmentów, które wydają Ci się najbardziej interesujące i najbardziej przydatne z punktu widzenia Twoich pianistycznych celów.


      	Ciesz się małymi sukcesami. Nie zapominaj, że na każdym poziomie nauki można cieszyć się sukcesami, co nie oznacza jednak, że będziesz je odnosić każdego dnia.


      	Początkujący też może dobrze grać. Na rynku dostępnych jest wiele publikacji muzycznych przeznaczonych dla wykonawców o różnym poziomie umiejętności, w tym również dla początkujących. Jeżeli chcesz grać utwory, których nie ma w tej książce, możesz skorzystać ze źródeł wskazanych w rozdziale 19. i tam poszukać prostej wersji tego, na czym mógłbyś się uczyć i ćwiczyć z przyjemnością.

    


    Co już wiesz na temat gry na fortepianie?


    Nawet jeśli nigdy wcześniej nie siedziałeś przy fortepianie, Twoje własne umiejętności mogą Cię zaskoczyć. Niewykluczone też, że posiadasz już pewną wiedzę teoretyczną — a nawet jeśli nie, możesz ją sobie przyswoić już teraz.


    
      	Potrafisz zbudować pentatonikę.

    


    Podejdź do fortepianu lub innego instrumentu klawiszowego i naciśnij po kolei pięć czarnych klawiszy — w górę, w dół albo w obie strony. Właśnie wygrałeś pięcioelementową skalę, która nosi wyszukaną nazwę: pentatonika. Następnym razem, kiedy znajomy zapyta Cię, co u Ciebie słychać, powiedz, że ćwiczysz sobie pentatoniki.


    
      	Znasz nazwy dźwięków muzycznych.

    


    Siedem nazw tonów odpowiada siedmiu literom alfabetu, od A do H (z pominięciem B)1. Uderzając w białe klawisze, wygrywasz dźwięki takie jak c, f, a czy d. Jak dowiesz się w rozdziale 5., do tych liter można dodawać końcówki „-is” (krzyżyk) i „-es” (bemol) dla oznaczenia półtonowych, czarnych klawiszy.


    
      	Potrafisz nazwać dwa klucze wykorzystywane w zapisie nutowym.

    


    Nuty na pięciolinii mogą być zapisane w kluczu wiolinowym lub basowym. W większości przypadków prawa ręka zapisana będzie w kluczu wiolinowym, natomiast zapis na lewą rękę przedstawiony będzie w kluczu basowym.


    
      	Znasz ogólną liczbę klawiszy na standardowej klawiaturze fortepianu.

    


    Nie na darmo mówi się o „starych osiemdziesiątkach ósemkach”. Możesz sam policzyć klawisze i się przekonać. Możesz też przyjrzeć się klawiszom białym i czarnym: zaobserwujesz wówczas schemat obejmujący dwanaście elementów, powtarzający się od lewej do prawej strony. Stwierdzisz, że na klawiaturze występuje siedem takich kompletów oraz cztery klawisze rozpoczynające kolejną grupę. 7 × 12 = 84, plus cztery dodatkowe daje razem 88.


    
      	Potrafisz rozróżniać różne style muzyczne.


      	
        Posłuchaj Ścieżki 1: usłyszysz tam krótkie przykładowe fragmenty czterech różnych utworów muzycznych (w moim wykonaniu zresztą). Postaraj się dopasować poszczególne fragmenty do opisów przedstawionych poniżej. Nawet jeśli nie znasz samych utworów, na pewno potrafisz odróżnić blues od barokowego utworu Bacha (tytuły tych fragmentów znajdziesz w rozdziale 2.).


        
          
            
            
          

          
            
              	
                Kompozytor

              

              	
                Styl

              
            


            
              	
                Scott Joplin

              

              	
                ragtime

              
            


            
              	
                J.S. Bach

              

              	
                barok

              
            


            
              	
                Erik Satie

              

              	
                spokojny, postimpresjonistyczny walc

              
            


            
              	
                W.C. Handy

              

              	
                blues

              
            

          
        


        


         


        
          
            1 W krajach anglosaskich nazwy te obejmują litery od A do G. W Polsce używa się litery H na określenie dźwięku poprzedzającego c. W terminologii anglosaskiej ten sam dźwięk określa się literą B. W Polsce b funkcjonuje natomiast jako nazwa półtonu między a i h (h z bemolem) — przyp. tłum.

          

        

      

    

  


  
    Rozdział 2. Spotkanie z rodziną instrumentów klawiszowych


    W tym rozdziale:


    
      	Dowiemy się, co się dzieje w momencie naciśnięcia klawisza.


      	Porównanie akustycznych i cyfrowych instrumentów klawiszowych.

    


    Żeby wszystko było jasne, kiedy mówię o „klawiaturze”, mam na myśli taką, która pozwala wydobywać z instrumentu dźwięki. Nie mam na myśli klawiatury z literami QWERTY, podłączonej do komputera, maszyny do pisania czy urządzenia odpalającego rakiety kosmiczne w NASA. Upewnijmy się zatem: czy kupiłeś odpowiednią książkę do swojej klawiatury? Tak? To w porządku.


    Czy to będzie fortepian, organy, czy keyboard, instrumenty klawiszowe to niesamowita i wspaniała sprawa. Dokonałeś mądrego wyboru.


    Instrumenty klawiszowe występują w różnych kształtach i rozmiarach. Mogą mieć wiele lub zaledwie kilka klawiszy; mogą być wielkim meblem lub przypominać rozmiarami niewielkie pudełko. Bez względu na rozmiar, kształt czy konstrukcję, z instrumentem klawiszowym mamy na ogół do czynienia wtedy, gdy spełniony zostaje jeden z poniższych warunków:


    
      	Dźwięk wydobywany jest poprzez naciśnięcie klawisza bądź guzika.


      	Dmuchanie, przeciąganie smyczkiem ani szarpanie strun nie przynosi większych efektów.


      	Wszyscy obserwujący grę mówią: „Hej, fajna klawiatura!”.

    


    Jeżeli jeszcze nie posiadasz instrumentu, ten rozdział pozwoli Ci zapoznać się lepiej z dostępnymi opcjami i wybrać spośród nich tę, która najbardziej Cię interesuje. Potem możesz przejść do rozdziału 3., w którym zamieściłem wskazówki dotyczące zakupu instrumentu.


    Instrumenty akustyczne


    Akustyczny oznacza „nieelektryczny”. Instrumenty akustyczne to zatem doskonała opcja dla muzyków przymierających głodem, ponieważ mogą grać, nawet jeśli nie zapłacą rachunku za prąd. Zasadnicza różnica między poszczególnymi rodzajami akustycznych instrumentów klawiszowych dotyczy mechanizmu wydobywania dźwięku. W poniższym fragmencie wyjaśniam, że praca młoteczka stanowi cechę charakterystyczną akustycznego fortepianu czy pianina, szarpanie za struny cechuje klawesyn, natomiast w przypadku organów dźwięk wydobywa się z piszczałek. Niniejsza książka nie opisuje zasad gry na klawesynie czy organach, warto jednak wiedzieć, w jaki sposób z tych instrumentów wydobywają się dźwięki.


    Fortepian i pianino


    Fortepian to bez wątpienia najbardziej popularny z akustycznych instrumentów klawiszowych. Ma ponad trzystuletnią historię, cechuje go niepowtarzalne brzmienie i wyposażony jest w mechanizm wyczulony na różne rodzaje dotyku. Gwoli ścisłości, wyróżniamy:


    
      	Fortepian. Żeby postawić sobie w mieszkaniu pełnowymiarowy fortepian koncertowy (o długości powyżej 240 cm), potrzebowałbyś pokoju o rozmiarach sporej sali balowej. Jeżeli nie mieszkasz w pałacu, prawdopodobnie będziesz szukać czegoś mniejszego, na przykład fortepianu gabinetowego (około 150 cm), ewentualnie salonowego (około 210 cm). Fortepian został przedstawiony na rysunku 2.1.

    


    [image: Obraz37964.PNG] 


    Rysunek 2.1. Fortepian


    
      	Pianino. Ten względnie mały instrument ustawia się pod ścianą. Może być równie niski jak szpinet albo osiągać rozmiary typowego pianina. Pianino zostało przedstawione na rysunku 2.2.

    


    [image: Obraz37971.PNG] 


    Rysunek 2.2. Pianino


    Ścieżka 1


    Z cudownym brzmieniem fortepianu możesz zapoznać się, słuchając Ścieżki 1. Najpierw usłyszysz fragment klasycznego dzieła Erika Satie znanego jako Gymnopédies, następnie pojawi się próbka Maple Leaf Rag Scotta Joplina, potem część gawota ze Suity francuskiej nr 4, a na końcu wysłuchasz kawałka Yellow Dog Blues W.C. Handy’ego.


    Na fortepian powstało tysiące utworów. W charakterze wstępu do bogatego świata różnych stylów fortepianowych polecam następujące nagrania:


    
      	A to Z of Pianists (Naxos);


      	Now Playing: Movie Themes — Solo Piano, Dave Grusin (GRP Records);


      	Alfred Brendel Plays Schubert (Philips);


      	Piano Starts Here, Art Tatum (Sony).

    


    
      Instrumenty klawiszowe — śmietanka wśród instrumentów


      Wielu ludzi uważa, że nie ma instrumentów bardziej wszechstronnych niż instrumenty klawiszowe. Na potwierdzenie tej śmiałej i ambitnej (a także nieco subiektywnej) tezy mogę przytoczyć kilka faktów:


      
        • Z instrumentów tych można wydobywać dźwięki o różnym natężeniu, od bardzo cichych do bardzo głośnych.


        • Można grać jednocześnie więcej niż jeden dźwięk.


        • Umożliwiają wydobywanie dźwięków o różnej wysokości (w przeciwieństwie do np. bębna czy talerzy).


        • Charakteryzują się największą rozpiętością dźwięków spośród wszystkich instrumentów, od bardzo niskich do bardzo wysokich.


        • Mogą grać solo lub stanowić akompaniament dla innych instrumentów.


        • Mogą grać zupełnie samodzielnie — wystarczy wspomnieć choćby o pianolach sprzed stu lat czy o sterowanych komputerowo modelach współczesnych.

      


      Owszem, Twój sąsiad może (niestety) grać na klarnecie zarówno bardzo cicho, jak i bardzo głośno, jego instrument umożliwia jednak wydobywanie tylko jednego dźwięku jednocześnie. Twój przyjaciel skrzypek może wydobyć ze swojego instrumentu dwa albo trzy dźwięki jednocześnie, ale rozpiętość dźwięków skrzypiec jest o połowę niższa niż skala fortepianu. Owszem, podczas piątkowego koncertu rockowego pojawiła się solówka na perkusję, ale za bardzo nie da się tego zanucić, prawda?

    


    Nakrywa


    Fortepian posiada ogromną nakrywę, którą można ustawić w pozycji uniesionej za pomocą specjalnej podpórki. Po otwarciu nakrywy naszym oczom ukazują się metalowe struny i inne elementy mechaniczne (możesz też znaleźć kluczyki od samochodu, które zgubiłeś w zeszłym miesiącu). Ponieważ źródłem dźwięku wydobywającego się z fortepianu są struny znajdujące się wewnątrz instrumentu, podniesienie nakrywy umożliwia wydobycie z drewnianej płyty rezonansowej głośniejszego i bardziej doniosłego dźwięku.


    [image: 37977.png] Pianina także posiadają nakrywę (a niekiedy również i podpórkę), ale na ogół podnoszą ją tylko stroiciele podczas strojenia. Nieco przytłumiony dźwięk pianina nie zmienia się znacząco po podniesieniu nakrywy, donośność instrumentu można natomiast nieco zwiększyć, odsuwając go od ściany.


    Układ strun


    W fortepianie struny znajdują się w pozycji pionowej, natomiast w pianinie umieszczone są w pozycji pionowej i ukośnie (struny wiolinowe krzyżują się z basowymi), żeby wszystko mieściło się w mniejszym pudle.


    [image: 37985.png] Różnica w układzie strun rzutuje na brzmienie obu instrumentów. Struny pianina umieszczone są prostopadle do podłoża, w związku z czym dźwięk przemieszcza się blisko niego. Tymczasem w fortepianie struny znajdują się w pozycji równoległej względem podłoża, w związku z czym dźwięk unosi się ku górze i wypełnia pomieszczenie.


    Klawisze, młoteczki i struny


    Większość współczesnych fortepianów akustycznych posiada 88 białych i czarnych klawiszy. Jeżeli Twój instrument ma 87, 89 lub 32 klawisze, możesz czuć się oszukany! Każdy z 88 klawiszy łączy się z małym, obłożonym filcem młoteczkiem (por. rysunek 2.3).


    [image: Obraz37995.PNG] 


    Rysunek 2.3. Młoteczki wprawiają w drżenie struny fortepianu, aby wydobyć z nich dźwięk


    Po naciśnięciu klawisza młoteczek uderza w strunę lub zestaw strun, które wydobywają z siebie odpowiedni dźwięk. Struny wpadają wówczas w drgania. Nasze ucho odbiera te drgania jako muzykę. Wszystko to odbywa się zaledwie w ułamku sekundy.


    Spróbuj: naciśnij klawisz i zaobserwuj, jak młoteczek uderza w strunę, albo poproś kogoś o uderzenie w klawisze i w tym czasie zajrzyj do środka.


    Żeby struna przestała drgać, wykorzystuje się inny mechanizm, a mianowicie tłumik. Tłumiki znajdują się nad strunami wewnątrz klawiatury i są zbudowane z tkaniny lub filcu. Tłumią one brzmienie struny, zatrzymując jej wibrowanie. Naciśnięcie klawisza powoduje nie tylko wprowadzenie struny w ruch, ale również podniesienie tłumika. W momencie zwolnienia nacisku na klawisz (o ile nie zostanie wciśnięty pedał), tłumik wycisza brzmienie struny (więcej informacji na temat pedałów i ich funkcji znajdziesz w rozdziale 5.).


    Klawesyn


    Liczba amerykańskich gospodarstw domowych, w których posiadaniu znajduje się klawesyn, jest prawdopodobnie równie duża jak liczba gospodarstw domowych, które mają na drzwiach frontowych fresk przedstawiający Beethovena. Klawesyn to dziś tak rzadkie zjawisko, że wręcz trudno uwierzyć, że swego czasu instrumenty tego typu robiły prawdziwą furorę w Europie.


    Jeżeli zdarzy Ci się kiedyś natknąć na klawesyn (być może na uniwersytecie albo w salonie gry w bingo), zapewne stwierdzisz, że z wyglądu bardzo przypomina fortepian (por. rysunek 2.4). Przyjrzyj się jednak uważnie zdobionej nakrywie tego instrumentu.


    [image: Obraz38003.PNG] 


    Rysunek 2.4. Zdobiony klawesyn


    [image: 38010.png]W niektórych klawesynach klawisze mają odwrotne kolory, podobnie jak niektóre stare fortepiany. Jestem przekonany, że musiał istnieć jakiś dobry powód, dla którego zdecydowano się to zmienić — być może miało to związek z nadmiarami kości słoniowej.


    Klawesyn pod wieloma względami uderzająco przypomina fortepian, ale wystarczy uderzyć jeden klawisz na klawiaturze tego instrumentu, aby natychmiast zaobserwować różnicę.


    Klawesyn wydaje zupełnie inny dźwięk — ma to związek z charakterem mechanizmu odpowiadającego za wprawianie strun w drżenie. Zamiast z młoteczkami klawisze klawesynu połączone są z małymi haczykami, usytuowanymi w bardziej niewielkiej odległości względem strun. Naciśnięcie klawisza sprawia, że odpowiedni haczyk (zwany również piórkiem lub plektronem) wprawia w brzmienie strunę wydającą właściwy dźwięk.


    
      Stary Bart marzył o głośności


      Wbrew powszechnemu przekonaniu wynalazca fortepianu nie nazywał się Steinway, nie był nim też Alec, Billy, Stephen ani żaden inny z braci Baldwinów. Nie, fortepian został skonstruowany przez XVIII-wiecznego wytwórcę klawesynów, który nazywał się Bartolomeo Cristofori (1655 – 1731).


      Przyjmuje się, że pewnego dnia 1709 roku, po długim dniu spędzonym na pracy nad swoim którymś tam klawesynem, pan Cristofori pomyślał sobie: „A może struna zamiast być szarpana powinna być uderzana?”. Czy to nie poetyckie? (Oczywiście parafrazuję, ponieważ nie było mnie tam, a na dodatek nie znam włoskiego).


      Stary Bart, który nie potrafił długo usiedzieć bezczynnie, szybko rozpoczął produkcję swojego nowego klawesynu z młoteczkami. Hasło marketingowe? W przeciwieństwie do klawesynu, który zawsze grał z tą samą głośnością, bez względu na siłę uderzenia w klawisze, nowy instrument mógł grać z różnym natężeniem. Dlatego też nowy wynalazek zyskał nazwę pianoforte, co oznacza po włosku „cicho głośno”. Dlaczego ostatecznie człony tej nazwy zamieniły się miejscami, pozostaje zagadką. Dość powiedzieć, że XVIII-wieczni Włosi starali się nadążać za nowymi trendami. Zważywszy na rosnącą powszechność wiadomości tekstowych, nie można wykluczyć, że w pewnym momencie zaczniemy określać instrument mianem fp.


      Fortepian nie od razu zdobył sobie uznanie. Podczas przyjęć przy winie i serze rozprawiano żywo o „szarości dźwięku” i „braku wychwytu” w nowym instrumencie (królestwo za wehikuł czasu!). Po wielu udoskonaleniach i wielu latach słynni kompozytorzy, tacy jak Haydn, Mozart czy Beethoven, porzucili wszelki rozum i zaczęli pisać utwory na ten dziwaczny instrument.

    


    Wiele klawesynów miało więcej niż jedną klawiaturę (którą nazywano niekiedy manuałem). Stanowiło to szybkie i proste rozwiązanie podstawowego problemu tego instrumentu: bez względu na to, jak mocno nacisnęło się klawisz, głośność dźwięku pozostawała niezmienna. Dodanie drugiej klawiatury i kilku innych mechanizmów umożliwiało wykonawcy korzystanie z dwóch zestawów strun (a niekiedy „chóru” strun z każdego z manuałów) w celu zróżnicowania brzmienia i głośności dźwięków.


    Ścieżka 2


    Ścieżka 2, fragment ze zbioru Das Wohltemperierte Klavier Bacha, pozwala zapoznać się ze specyficznym brzmieniem klawesynu. Zachęcam również do zapoznania się z muzyką klawesynową w wersji klasycznej. Polecam następujące nagrania:


    
      	Domenico Scarlatti, Sonatas, Trevor Pinnock (Archiv Produktion).


      	Antonio Vivaldi, The Four Seasons, Nigel Kennedy and the English Chamber Orchestra (EMI);

    


    w tym utworze częściej dają się słyszeć skrzypce niż klawesyn, jego dźwięk wypełnia jednak tło.


    
      	Johann Sebastian Bach, Bach: Complete Harpsichord Concertos, English Concert & Trevor Pinnock (Archiv Produktion).

    


    Organy


    Jak wyjaśniałem już wcześniej w tym rozdziale, akustyczny oznacza „nieelektryczny”, a nie „strunowy”. W związku z powyższym, żeby nie narazić się na zarzut kłamstwa, spieszę dodać, że organy to również akustyczny instrument klawiszowy. Organy nie mają jednak strun, lecz… piszczałki.


    
      Odrobina klasycznego żargonu


      Koncert to kompozycja napisana na orkiestrę i dwa lub więcej wskazanych instrumentów. Podczas koncertu słuchamy więc popisów orkiestry, ale również solowych partii pianisty, klawikordzisty czy nawet muzyka grającego na mirlitonie.


      Sonata to kompozycja stworzona z myślą o konkretnym rodzaju instrumentu solowego. Mamy zatem sonaty na fortepian, klawesyn, skrzypce i wiele innych instrumentów.


      W tytułach utworów na instrumenty klawiszowe pojawia się oprócz tego wiele innych pojęć, takich jak choćby fuga, passacaglia, mazurek czy bagatela. Wydana przez wydawnictwo Wiley książka Classical Music For Dummies, której autorami są David Pogue i Scott Speck, pomoże Ci lepiej zrozumieć te i inne pojęcia dotyczące muzyki klasycznej.

    


    Organów raczej nie znajdziesz w domu u sąsiadów. No, chyba że Twój sąsiad mieszka w kościele. Organy spotyka się w kościołach, synagogach, w budynkach uniwersyteckich i w niektórych salach koncertowych.


    Organy to największy i najbardziej złożony instrument akustyczny na świecie. To wielki potwór składający się z bardzo licznych piszczałek różnej wielkości. Każda z piszczałek wydaje niepowtarzalny dźwięk, a kilka uruchomionych jednocześnie pozwala uzyskać zupełnie inne, nieorganowe brzmienie — charakterystyczne na przykład dla trąbki, fletu czy skrzypiec.


    Dźwięk z organów wydobywa się na skutek przepływu powietrza przez piszczałki o różnej wielkości. Im dłuższa jest piszczałka, tym niższy dźwięk wydaje. Ponieważ organista raczej nie może liczyć na pomoc mniej więcej setki entuzjastów muzyki dmuchających gorącym powietrzem, instrument wyposażony jest w wielki wór z powietrzem zwany miechem — znajduje się on z dala od oczu publiczności i dzieci biegających z ostrymi przedmiotami. Miech tłoczy powietrze w piszczałki.


    Większość organów posiada dwie lub więcej klawiatury, zwane manuałami. Każdy z klawiszy może uruchomić od jednej do stu piszczałek. Działanie poszczególnych klawiszy reguluje się za pomocą przełączników regestrowych, znajdujących się w pobliżu klawiszy.


    Jeżeli będziesz kiedyś mieć po temu okazję, połóż dłonie na klawiaturze i — jak to się mawia w show biznesie — idź na całość. Dowolny (naprawdę dowolny) dźwięk zabrzmi jednocześnie zadziwiająco i przerażająco (ale nie tak przerażająco jak organista krzyczący: „Kto to zrobił? Proszę się pokazać!”).


    Ścieżka 3


    Słuchając Ścieżki 3, zapoznasz się ze złowrogim brzmieniem organów — a konkretnie z fragmentem przerażająco wspaniałej Toccaty i fugi d-moll Bacha.


    Jeżeli brzmienie organów Ci się spodoba, możesz poszukać i posłuchać innych klasycznych utworów napisanych specjalnie na ten skomplikowany i niesamowity instrument. W szczególności polecam:


    
      	Johann Sebastian Bach, Toccata and Fugue in D minor, E. Power Briggs, Bach: The Four Great Toccatas and Fugues (Sony Classical Great Performances);


      	Camille Saint-Saëns, Symphony No. 3 (Organ), Peter Hurford with Charles Dutroit and the Montreal Symphony (Decca);


      	Andrew Lloyd Webber, Phantom of the Opera — Broadway Cast Album (Decca Broadway).

    


    Instrumenty elektryczne


    Za zdecydowanie mniejszą kwotę można nabyć cyfrowe urządzenie klawiszowe, które potrafi wydobywać z siebie dźwięki przypominające brzmienie dowolnego instrumentu (w tym również akustycznych instrumentów klawiszowych).


    Szczegóły brzmienia elektrycznego


    Prawdopodobnie nie musisz sięgać po śrubokręt czy spawarkę i rozmontowywać cyfrowego instrumentu klawiszowego, żeby stwierdzić, że w przeciwieństwie do instrumentu akustycznego nie zawiera on w środku pobrzmiewających strun (por. wcześniejszy fragment zatytułowany „Instrumenty akustyczne”, żeby dowiedzieć się na ten temat czegoś więcej). Większość elektronicznych instrumentów klawiszowych wytwarza dźwięk na jeden z dwóch wyszczególnionych poniżej sposobów:


    
      	generuje fale dźwiękowe (model tradycyjny),


      	emituje preinstalowane dźwięki (nowa moda).

    


    Dźwięki ulegają potem wzmocnieniu, wysyłając fale wychwytywane przez Twoją błonę bębenkową i tym samym powodując, że słyszysz muzykę.


    Syntezatory


    Podobnie jak piekarz, tancerz czy włamywacz, syntezator bierze swoją nazwę od wykonywanej przez siebie czynności, którą jest syntezowanie dźwięków. Najpierw z wykorzystaniem oscylatora urządzenie generuje elektronicznie fale dźwiękowe. Następnie na etapie syntezowania nadaje im odpowiedni kształt, częstotliwość i natężenie, aby w ten sposób utworzyć z nich odpowiedni dźwięk. Syntezatory mogą wydawać z siebie różnego rodzaju pomruki i brzęki, a także naśladować niemal dowolny instrument. W przypadku programowalnych syntezatorów muzyk (czyli w tym przypadku Ty) może dowolnie kształtować i modyfikować dźwięki za pomocą przycisków, gałek, przełączników czy suwaków. Syntezator potrafi wydobywać z siebie taką mnogość dźwięków, że możesz odnieść wrażenie, jakbyś miał w pokoju całą orkiestrę filharmoników wiedeńskich!


    Ścieżka 4


    Chcesz posłuchać naprawdę fajnych dźwięków? Proszę bardzo. Ścieżka 4 pozwala zapoznać się z różnymi odgłosami wydawanymi przez syntezatory. Jeden z nich brzmi jak cała orkiestra.


    Ciekawe brzmienie syntezatorów można poznać, słuchając następujących nagrań:


    
      	Switched-On Bach, Wendy Carlos (East Side Digital);


      	Computer World, Kraftwerk (Elektra);


      	Oxygene, Jean-Michel Jarre (Dreyfus);


      	Witness: Original Motion Picture Soundtrack, Maurice Jarre (Varése Sarabande);


      	Synthesizer Mastercuts, Vol. 1, Magnetic Scope (Peppertoire).

    


    Cyfrowe instrumenty klawiszowe


    Cyfrowe instrumenty klawiszowe wykorzystują preinstalowane dźwięki. Jest to cyfrowy materiał składający się z poszczególnych dźwięków instrumentu (ale nie tylko), zapisany w pamięci urządzenia. Po ustawieniu odpowiednich opcji na panelu urządzenia i wciśnięciu klawisza uzyskujemy dostęp do cyfrowego brzmienia i dzięki wzmocnieniu możemy przekształcić zapis cyfrowy w konkretne dźwięki.


    Jak nietrudno sobie wyobrazić, jakość dźwięku cyfrowego zależy od jakości nagranych dźwięków — to podstawowa cecha odróżniająca od siebie poszczególne urządzenia. W zależności od modelu i ceny instrumenty klawiszowe posiadają różne funkcje, dostarczające wykonawcy wrażeń podobnych do tych, które towarzyszą grze na prawdziwym fortepianie czy organach. Stwarzają też użytkownikowi szerokie możliwości wzbogacania tego doświadczenia — często można nagrywać i edytować muzykę we własnym wykonaniu, przełączyć urządzenie tak, aby wydawało dźwięki charakterystyczne dla innych instrumentów, lub podłączyć je do innego urządzenia klawiszowego lub komputera.


    Do zalet cyfrowych instrumentów klawiszowych zaliczają się:


    
      	Prostota utrzymania. Nie wymagają strojenia; łatwo się je czyści i przechowuje.


      	Przenośność. W zależności od modelu mogą mieć bardzo różne rozmiary, ale przenosi się je z miejsca na miejsce znacznie prościej niż fortepian.


      	Zabawa i poszukiwania. Wiele urządzeń umożliwia dostęp do dużej ilości różnych brzmień (fortepianu, klawesynu, organów, pianina „z baru” czy pianina elektrycznego) oraz dźwięków wielu innych instrumentów (smyczków, fletów oraz innych instrumentów dętych drewnianych i blaszanych).


      	Cena. Urządzenia cyfrowe kosztują znacznie mniej niż akustyczne.


      	Prywatność. Możesz podpiąć do urządzenia słuchawki i ćwiczyć, i grać ile tylko dusza zapragnie, nikomu przy tym nie przeszkadzając.

    


    [image: 38018.png] Wiele cyfrowych instrumentów klawiszowych wyposażonych jest w funkcję autoakompaniamentu. Wystarczy nacisnąć odpowiedni guzik, aby w tle pojawił się dźwięk perkusji albo basu (bossa nova, ktoś może ma ochotę?).


    Bodaj największą wadą cyfrowych instrumentów klawiszowych jest gorsze niż w przypadku fortepianu akustycznego brzmienie i nieporównywalnie słabsze doznania dotykowe. 
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