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      	Poleć książkę


      	Kup w wersji papierowej


      	Oceń książkę

    

  


  
    
      	Księgarnia internetowa


      	Lubię to! » nasza społeczność

    

  


  Gdzie są materiały do ćwiczeń?


  Wszystkie pliki z materiałami do ćwiczeń są dostępne pod adresem https://ftp.helion.pl/przyklady/apiiop.zip.


  Pliki zostały umieszczone w skompresowanym folderze ZIP, który należy po pobraniu rozpakować. Materiały są pogrupowane w folderach odpowiadających poszczególnym lekcjom: Lesson01, Lesson02 itd.


  Rozpoczynamy pracę


  Oto książka pod tytułem Adobe Photoshop, Illustrator i InDesign. Współdziałanie i przepływ pracy. Oficjalny podręcznik. Jej zadaniem jest wskazanie sposobów pełnego wykorzystania możliwości trzech najważniejszych programów firmy Adobe: Photo­shopa, Illustratora i InDesigna, zwłaszcza w projektach wymagających stosowania wszystkich tych aplikacji. Podczas dziewięciu lekcji zabierzemy Cię w podróż, w której trakcie nauczysz się, jak najlepiej korzystać z tych programów. Poznasz metody pracy z wieloma aplikacjami, co z pewnością zmieni Twoje podejście do nowych projektów.


  Książka jest skierowana do grafików, projektantów materiałów drukowanych, ilustratorów, twórców stron internetowych i wszystkich innych osób realizujących zadania, w których mogą się pojawić ograniczenia związane ze stosowaniem tylko jednej aplikacji graficznej. Na przykład InDesign jest świetnym rozwiązaniem do składu i tworzenia dokumentów wielostronicowych, ale nie potrafi retuszować obrazów. Photoshop jest niesamowity w retuszowaniu, ale brakuje mu narzędzi do rysowania, takich jakie ma Illustrator. I choć w tym ostatnim można złożyć publikację jednostronicową, to nie znajdziemy w nim zaawansowanych funkcji składu, opcji umieszczania obrazów i funkcji automatyzacji dostępnych w programie InDesign.


  Każda z wymienionych aplikacji ma swoje mocne strony, ale często do wykonania jakiegoś bardziej złożonego zadania potrzebne są wszystkie lub przynajmniej dwie spośród nich. Ważne jest więc, aby zrozumieć zależności między nimi wszystkimi. Sukces jest możliwy tylko pod warunkiem, że wiemy dokładnie, co robimy. W przeciwnym razie mogą pojawić się trudności z wprowadzeniem zmian w istniejącym projekcie, ponieważ w procesie twórczym niektóre elementy mogą zostać spłaszczone, może dojść do zniekształcenia tekstu lub po prostu można utracić kontrolę na formą niektórych elementów. Jeśli oczekujemy, że trzy wspomniane aplikacje będą ze sobą płynnie współpracować, może być bardzo frustrujące, gdy okaże się, iż jednak jest inaczej i trzeba tracić czas na cofanie się i wyszukiwanie przyczyn, dlaczego coś poszło nie tak.


  Ta książka ma pomóc w podejmowaniu odpowiednich decyzji i nauczyć zadawania właściwych pytań przed podjęciem konkretnych działań, a wszystko po to, by zmaksymalizować synergię między programami Photoshop, Illustrator i InDesign.


  Informacje o książce


  Adobe Photoshop, Illustrator i InDesign. Współdziałanie i przepływ pracy. Oficjalny podręcznik należy do serii oficjalnych podręczników dotyczących oprogramowania firmy Adobe. Poszczególne lekcje zaprojektowano w taki sposób, żeby każdy mógł je wykonywać we własnym tempie. Aby z powodzeniem zrealizować wszystkie ćwiczenia, konieczna jest podstawowa znajomość programów Photoshop, Illustrator oraz InDesign. Wszystkie techniki i metody pracy opisywane w tej książce są jednak łatwe do opanowania i przeznaczone dla projektantów, którzy dopiero się uczą korzystania z wszystkich trzech programów naraz.


  Choć każda lekcja zawiera instrukcje krok po kroku i dotyczy konkretnego projektu, to jest tu mnóstwo miejsca na własne próby i eksperymenty. Pytania kontrolne na końcu każdej lekcji pomogą sprawdzić zdobytą wiedzę i pozwolą nabrać pewności w stosowaniu nowych rozwiązań.


  Wymagania wstępne


  Celem tej książki jest pokazanie zalet realizowania projektów przy użyciu kilku aplikacji. Nauczysz się, jak konfigurować różne typy plików i dokumentów, a także dowiesz się, co należy uwzględnić przed wybraniem właściwego sposobu działania. Podstawy obsługi Photoshopa, Illustratora lub InDesigna wykraczają poza zakres tej książki; w tym celu zalecamy zapoznać się z innymi tytułami z serii Oficjalny podręcznik.


  Aby maksymalnie skorzystać z zamieszczonych tu ćwiczeń, warto posiadać już wiedzę na temat programów Photoshop, Illustrator i InDesign. To pozwoli ukończyć każde ćwiczenie bez straty czasu na poszukiwanie podstawowych funkcji i opcji.


  Podczas pracy z Photoshopem przydatne jest posiadanie pewnego doświadczenia w zakresie następujących zagadnień:


  
    	tworzenie warstw i zarządzanie nimi;


    	stosowanie podstawowych narzędzi zaznaczania;


    	tworzenie i stosowanie stylów warstw, takich jak cienie, a także innych efektów;


    	tworzenie i stosowanie warstw dopasowania;


    	podstawowa znajomość masek warstw;


    	korzystanie z warstw kształtu i tekstowych.

  


  W przypadku Illustratora przydatne jest posiadanie pewnego doświadczenia w zakresie następujących zagadnień:


  
    	stosowanie podstawowych narzędzi zaznaczania;


    	tworzenie warstw i zarządzanie nimi;


    	tworzenie i stosowanie obszarów roboczych;


    	korzystanie z próbek.

  


  Do płynnej pracy z programem InDesign potrzebne są umiejętności w zakresie:


  
    	stosowania podstawowych opcji i stylów formatowania tekstu;


    	umieszczania, przenoszenia i przekształcania obrazów;


    	stosowania panelu Links (Łącza) do modyfikowania lub aktualizowania łączy.

  


  Ustawianie preferencji użytkownika


  W ramach każdego ćwiczenia zostaniesz poproszony o zresetowanie ustawień programu. Operacja ta powoduje przywrócenie ustawień „fabrycznych”. Dzięki temu interfejs programu będzie zawsze wyglądał tak samo jak na zrzutach ekranu zamieszczonych w książce. Pamiętaj jednak, że przywrócenie ustawień programu do wartości domyślnych powoduje również usunięcie wszelkich skonfigurowanych ustawień niestandardowych — na przykład dotyczących obszarów roboczych w programie InDesign lub kolorów w Photoshopie. Jeśli nie masz pewności, jak zresetowanie preferencji może wpłynąć na zapisane ustawienia, zalecamy pominięcie tego kroku.


  Zmiana ustawień interfejsu


  Zresetowanie ustawień aplikacji powoduje zmianę kolorystyki interfejsu na średnio ciemną. Wszystkie zrzuty zamieszczone w książce wykonano jednak przy aktywnym motywie średnio jasnym. Jeśli zależy Ci, aby jasność interfejsu w aplikacji pasowała do stosowanej na zrzutach, po każdym zresetowaniu preferencji zmień ustawienia interfejsu.


  
    	Uruchom aplikację i wybierz polecenie Edit/Preferences/General (Edycja/Preferencje/Ogólne) (Win) lub [nazwa programu]/Preferences/General ([nazwa programu]/Preferencje/Ogólne) (Mac).


    	Kliknij kategorię Interface (Interfejs) (w Illustratorze jest to kategoria User Interface [Interfejs użytkownika]).


    	Jako Color Theme (Motyw kolorystyczny)[1] wybierz trzecią próbkę od lewej.

      [image: ]

    


    	Kliknij OK, aby zakończyć ustawianie preferencji.

  


  Aktywowanie fontów


  W wielu plikach z ćwiczeniami używane są fonty udostępniane przez firmę Adobe w ramach subskrypcji Creative Cloud.


  Jeśli po otworzeniu pliku ćwiczeniowego pojawi się okno Missing Fonts (Brakujące czcionki), kliknij przycisk Activate (Aktywuj). Aplikacja pobierze wtedy wymaganą czcionkę z usługi Creative Cloud i zapisze ją na dysku komputera.


  Aktualizowanie łączy w InDesignie


  Gdy umieszczamy jakiś obraz w InDesignie, w ramach łącza do pliku zapisywana jest odpowiednia ścieżka dostępu. Jeśli przeniesiesz później plik InDesigna (wraz z łączami) w inne miejsce, łącza te staną się nieaktualne ze względu na zmianę ścieżek dostępu.


  Jeśli po otworzeniu pliku InDesigna pojawi się okno Issues with Links (Problemy z łączami), kliknij przycisk Update Modified Links (Uaktualnij zmodyfikowane łącza), aby naprawić uszkodzone łącza.


  Zapisywanie lokalne a zapisywanie w chmurze


  Podczas pierwszego zapisu pliku Photoshopa lub Illustratora program zaoferuje możliwość zachowania dokumentu na komputerze lub w chmurze. W tej książce przyjęliśmy zapisywanie każdego pliku roboczego na pulpicie, chyba że wyraźnie podamy, iż należy zachować go w chmurze. Zapis na pulpicie jest tak prostym zadaniem, że w większości ćwiczeń wyświetlanie stosownego okna dialogowego nie jest nawet wspominane. Możesz wybrać opcję Don’t Show Again (Nie pokazuj ponownie), aby je ukryć, ale zresetowanie preferencji na początku każdej lekcji przywraca wyświetlanie tego okna przy każdym zapisywaniu nowego dokumentu.
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  Preferencje dotyczące zapisu plików


  Za każdym razem gdy będziesz zapisywać nowy plik w Illustratorze lub będziesz korzystać z polecenia Save As (Zapisz jako), pojawiać się będzie okno Illustrator Options (Opcje programu Illustrator). Należy wtedy kliknąć przycisk OK, aby zatwierdzić ustawienia domyślne.


  Jeśli podczas zapisywania pliku w Photoshopie otworzy się okno dialogowe Photoshop Format Options (Opcje formatu programu Photoshop), upewnij się, że zaznaczona jest opcja Maximum Compatibility (Maksymalna zgodność), i wybierz opcję Don’t show again (Nie pokazuj więcej), a następnie kliknij przycisk OK.


  Zawartość online


  Zakup książki z serii Oficjalny podręcznik uprawnia Cię do korzystania z materiałów online udostępnianych na stronach wydawnictwa Helion.


  Pliki ćwiczeniowe


  Aby wykonać ćwiczenia prezentowane w książce, należy pobrać pliki, postępując zgodnie z instrukcjami zamieszczonymi we fragmencie „Gdzie są materiały do ćwiczeń?”.


  Zasoby dodatkowe


  Książka Adobe Photoshop, Illustrator i InDesign. Współdziałanie i przepływ pracy. Oficjalny podręcznik nie ma na celu zastąpienia dokumentacji dołączonej do tytułowych programów i nie zawiera wyczerpującego omówienia wszystkich funkcji i narzędzi. Zostały w niej opisane tylko te polecenia i opcje, które są niezbędne do wykonania ćwiczeń zawartych w poszczególnych lekcjach. Aby zdobyć bardziej szczegółową wiedzę dotyczącą użytkowania programów Photoshop, Illustrator oraz InDesign, sięgnij do następujących źródeł, które znajdziesz w menu Help (Pomoc) poszczególnych aplikacji:


  Materiały do nauki i pomoc techniczna. Wybierz opcję Help/[nazwa aplikacji] (Pomoc/[nazwa aplikacji]), aby przejść do działu Help and Support (Materiały do nauki i pomoc techniczna) w witrynie adobe.com. Jeśli klikniesz tam pozycję User Guide (Podręcznik użytkownika), uzyskasz dostęp do dokumentacji poświęconej poszczególnym funkcjom programu.


  Samouczki. Po kliknięciu przycisku prowadzącego do materiałów szkoleniowych na głównym ekranie programu wyświetli się lista interaktywnych samouczków poświęconych różnym narzędziom oferowanym przez dany program. Dostęp do tych pomocy uzyskasz także po wykonaniu poniższych czynności:


  
    	W Photoshopie wybierz polecenie Help/Hands-on Tutorials (Pomoc/Samouczki z ćwiczeniami). Otworzy się panel Discover (Odkryj) z wykazem wbudowanych samouczków i innych zasobów.


    	W Illustratorze wybierz polecenie Help/Tutorials (Pomoc/Samouczki). Podobnie jak w przypadku Photoshopa pojawi się panel Discover (Odkryj) z bogatą ofertą pomocy naukowych.


    	W InDesignie wybierz polecenie Help/InDesign Tutorials (Pomoc/Samouczki InDesign). Otworzy się witryna https://helpx.adobe.com/pl/indesign/tutorials.html.

  


  Adobe Blog. Na stronie blog.adobe.com znajdziesz samouczki, najnowsze informacje o produktach, a także inspirujące artykuły na temat stosowania rozwiązań dostępnych w ramach usługi Adobe Creative Cloud.


  Samouczki w usłudze Creative Cloud. Na stronie z samouczkami usługi Creative Cloud (helpx.adobe.com/creative-cloud/tutorials.html) znajdziesz inspirujące porady, opisy najważniejszych technik, metody przepływu pracy między aplikacjami, a także informacje o najnowszych funkcjach.


  Społeczność Adobe. Na stronie społeczności Adobe (community.adobe.com) możesz dołączać do dyskusji z innymi użytkownikami, zadawać im pytania i udzielać odpowiedzi na temat produktów Adobe. Po kliknięciu łącza przypisanego do danego programu zostaniesz przekierowany na poświęcone mu forum[2].


  Adobe Creative Cloud/Odkryj. Ta internetowa baza wiedzy oferuje interesujące artykuły na temat projektowania, galerię prezentującą prace najlepszych projektantów i artystów, samouczki i wiele innych pomocy. Znajdziesz ją pod adresem creativecloud.adobe.com/discover.


  Zasoby dla nauczycieli. Serwisy adobe.com/pl/education i edex.adobe.com[3] oferują mnóstwo materiałów i informacji przeznaczonych dla instruktorów uczących posługiwania się programami firmy Adobe. Można tu znaleźć rozwiązania edukacyjne dostosowane do różnych poziomów nauczania, w tym także gotowe i darmowe programy kształcenia, które można wykorzystać do prowadzenia zajęć przygotowujących do egzaminów certyfikacyjnych.


  Strona główna usługi Adobe Creative Cloud. Pod adresem adobe.com/pl/creativecloud.html znajdziesz informacje na temat funkcji i narzędzi dostępnych w poszczególnych programach.


  Autoryzowane centra szkoleniowe Adobe


  Autoryzowane centra szkoleniowe oferują kursy i szkolenia prowadzone przez dyplomowanych instruktorów Adobe. Wykaz takich centrów jest dostępny pod adresem learning.adobe.com/partner-finder.html.


  
    
      [1] W Illustratorze jest to opcja o nazwie Brightness (Jasność) — przyp. tłum.

    


    
      [2] Serwis nie jest dostępny w języku polskim — przyp. tłum.

    


    
      [3] Ten serwis nie jest dostępny w języku polskim — przyp. tłum.

    

  


  1

  Przepływy pracy i formaty plików


  Tematyka lekcji


  Podczas tej lekcji poznasz:


  
    	cele i walory tej książki;


    	atuty formatów plików takich jak JPEG, EPS i TIFF z punktu widzenia grafika;


    	znaczenie stosowania natywnych formatów plików.

  


  [image: ] Zaznajomienie się z materiałem zawartym w tej lekcji zajmie około 30 minut. Aby wykonać prezentowane tu ćwiczenia, należy pobrać materiały pomocnicze, tak jak to zostało opisane we wprowadzeniu, we fragmencie „Gdzie są materiały do ćwiczeń?”.
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  Programy Photoshop, Illustrator i InDesign, jeśli są właściwie używane, tworzą potężną kombinację, która pozwala w sposób wydajny i elastyczny opracować każdy projekt graficzny.


  Przepływy pracy


  Każda lekcja w tej książce pokazuje, jak jednocześnie pracować z dwiema, a czasem trzema aplikacjami. W ramach wszystkich opisywanych tu przepływów pracy będziemy tworzyć projekty, wykonując określone sekwencje czynności. Stosowanie tych sekwencji zapewnia pomyślne wykonanie danego zadania.


  Gdybyśmy mieli podać słownikowe objaśnienie pojęcia przepływu pracy, wyglądałoby ono mniej więcej tak: „sekwencja technologicznych, administracyjnych lub innych procesów ukierunkowana na wykonanie określonego zadania”.


  Definicja ta odnosi się do każdego ćwiczenia w tej książce. Podobnie jak w prawdziwym życiu, za wszystkimi etapami ćwiczeń oraz kolejnością ich wykonywania kryje się konkretny powód. W rzeczywistości nasze życie i codzienne zadania również można opisać jako przepływy pracy. Każdego wieczoru ustawiamy budzik, aby wstać rano o odpowiedniej porze. Potem robimy poranną toaletę, jemy śniadanie i przygotowujemy się do kolejnego kroku, którym zwykle jest wyjście do pracy. Każdy krok, w ramach naszego codziennego harmonogramu, planujemy w kontekście kolejnego kroku, aby wszystko odbywało się płynnie.


  W ciągu dnia możesz jednak napotkać zakłócenia spowodowane przez klientów, którzy proszą o wprowadzenie zmian w najnowszej wersji projektu, nad którym pracujesz. Kilka prostych zmian tekstu pewnie nie zrujnuje Ci całego dnia, ale gorzej, jeśli ten sam klient prosi o powrót do wersji sprzed dwóch tygodni lub o zmianę grafiki, której użyłeś w pięciu odrębnych plikach opracowanych przy użyciu dwóch różnych aplikacji. Z punktu widzenia klienta spełnienie takiej prośby nie powinno stanowić większego problemu. Dla Ciebie może to być jednak duże wyzwanie, którego nie uwzględniałeś w planie projektu lub dnia. I zanim się obejrzysz, będziesz musiał ponownie odtworzyć wersję, którą zapisałeś dwa tygodnie temu, lub spróbować znaleźć czcionkę zastosowaną w pliku, który spłaszczyłeś i nie możesz go edytować. Innymi słowy, musisz odzyskać (lub odtworzyć) projekt, dla którego nie posiadasz już początkowych elementów składowych. A dlaczego ich już nie posiadasz? Ponieważ podejmowałeś takie, a nie inne decyzje. Na pewnym etapie uznałeś, że chyba właściwe będzie:


  
    	usunięcie pliku Photoshopa z dysku lub serwera;


    	spłaszczenie kilku warstw;


    	zachowanie tylko jednego z sześciu obszarów roboczych Illustratora wstawionych do Photoshopa;


    	skopiowanie i wklejenie obrazu do InDesigna zamiast umieszczenia go tam;


    	wykonanie wielu innych tego typu czynności.

  


  Motorem tych decyzji była prawdopodobnie chęć pójścia na skróty. Czasami, zwłaszcza w przypadku złożonych projektów, warto jednak unikać pokusy pójścia po linii najmniejszego oporu.


  Nie możemy przewidzieć przyszłości, dlatego musimy być przygotowani na ewentualne problemy we wszystkich fazach realizacji projektów — od pierwszej do ostatniej. Korzystanie z natywnych rozwiązań integracyjnych pozwala w dowolnym momencie wprowadzać nawet najdrobniejsze zmiany do złożonego projektu. To właśnie dzięki takiemu podejściu nasz cyfrowy przepływ pracy przestanie mieć zgubny wpływ na nasz rozkład dnia.


  Interoperacyjność


  Przepływy pracy definiują dany proces od jego rozpoczęcia aż do zakończenia. Dla projektantów proces ten można określić jako framework, czyli swoisty szkielet. To sposób, w jaki wyobrażamy sobie nasz dzień i nasze projekty oraz to, co robimy, aby doprowadzić wszystko do pomyślnego końca. Przepływy pracy są więc tym, co robimy. W takim ujęciu interoperacyjność odpowiada na pytanie jak.


  Interoperacyjność między aplikacjami


  Celem interoperacyjności jest płynny, bezproblemowy przepływ zasobów między aplikacjami. Aby to osiągnąć, potrzebujemy fundamentalnej wiedzy na temat działania aplikacji takich jak Photoshop, Illustrator czy InDesign — a dokładniej: musimy wiedzieć, do jakich celów można ich używać i jakie są ich ograniczenia.


  Załóżmy, że pracujesz w InDesignie i za pomocą narzędzi do rysowania chcesz utworzyć określony kształt na stronie wzorcowej. W tym celu musisz połączyć i przeciąć ze sobą powiedzmy pięć lub sześć różnych kształtów, ale napotykasz kilka problemów:


  
    	podczas zaznaczania kształtów przypadkowo uwzględniasz również inne obiekty, na przykład ramki tekstowe — tracisz więc czas na wykonywanie prostych zaznaczeń;


    	obszar roboczy wokół strony wzorcowej jest zbyt mały, aby wygodnie na nim pracować;


    	w końcu dociera do Ciebie, że w programie InDesign brakuje zaawansowanych funkcji edycji grafiki wektorowej, które pozwoliłyby Ci łatwo uzyskać pożądany kształt; sprawdzić się może w tym przypadku panel Pathfinder (Filtry ścieżek), ale praca w nim to powolny proces, który wymaga rysowania wielu różnych kształtów.

  


  Niektórzy projektanci mogą uznać, że warto byłoby stworzyć kształt w Illustratorze, a następnie przenieść go do InDesigna. Inni mogą kontynuować pracę, korzystając wyłącznie z InDesigna. W rzeczywistości większość projektantów chce pozostać w głównej aplikacji, w której rozpoczęli projekt, ale zdają sobie sprawę, że czasami konieczna jest zmiana programu, aby wykonać bardziej specjalistyczne zadania. Stwarza to potrzebę lepszego zrozumienia, w jaki sposób można przenosić zasoby projektowe między różnymi aplikacjami.
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  Studium przypadku


  Przyjrzyjmy się typowemu scenariuszowi, w którym konieczne jest połączenie Illustratora z InDesignem. Załóżmy, że trzeba przenieść grafikę z Illustratora do InDesigna. Można to zrobić na kilka sposobów. Najszybszą metodą jest skopiowanie grafiki w jednej aplikacji i wklejenie jej w drugiej.
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  Plik Illustratora można również przenieść za pomocą polecenia Place (Umieść) w InDesignie. Poniższy diagram pokazuje zalety i wady umieszczania plików na dwóch etapach przepływu pracy: podczas importowania grafiki do InDesigna i gdy wymagane są zmiany:
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  Oczywiście każda z tych metod ma pewne zalety i wady; więcej informacji na temat obu tych sposobów można znaleźć w lekcji 5. „Przenoszenie grafik z Illustratora do InDesigna”. Istnieje również trzecia metoda: zapisanie kompozycji w bibliotece Creative Cloud, a następnie umieszczenie jej w programie InDesign. Sposób ten poznasz dokładniej podczas lekcji 8. „Praca z bibliotekami Creative Cloud” i lekcji 9. „Współpraca poprzez chmurę”.


  Interoperacyjność między zespołami


  Coraz więcej organizacji z różnych branż projektowych stosuje metody pracy zdalnej, przydzielając zadania grafikom pracującym w domach lub zewnętrznych podwykonawców. Zwiększyło to potrzebę współpracy i korzystania z bardziej złożonych przepływów pracy między zespołami, a tym samym zmusiło do szukania odpowiednich rozwiązań. Jak pokażemy w lekcjach 8. i 9., tradycyjne narzędzia do kooperacji nie są przystosowane do obsługi specjalistycznych przepływów pracy z udziałem złożonych materiałów. Wraz ze wzrostem konieczności współpracy rośnie jednak też częstotliwość występowania problemów związanych z interoperacyjnością. Dlatego warto zdać sobie sprawę z tego, że skoro całe zespoły w swojej codziennej pracy korzystają już z ekosystemu Creative Cloud, to nie ma co szukać systemów kooperacyjnych innych firm, lecz wybrać proponowany przez Adobe.


  Przyjrzyjmy się popularnemu scenariuszowi. Należysz do wewnętrznego działu graficznego firmy produkującej odzież sportową. W Photoshopie opracowujesz zdjęcie produktowe przedstawiające model obuwia tenisowego. Zastosowałeś maski warstw, warstwy dopasowania i inne odwracalne efekty. Obraz buta jest ukryty głęboko w kompozycji Photoshopa. Kompozycję zapisałeś na firmowym serwerze, dzięki czemu inni mają do niej dostęp i mogą wykorzystać ją w swojej pracy.


  Zakres: Nie jesteś jedyną osobą, która korzysta ze stworzonej przez Ciebie grafiki. Co najmniej czworo innych projektantów ma do niej dostęp, podobnie jak dwójka zewnętrznych podwykonawców i jeden kierownik ds. marketingu (który nie ma subskrypcji Creative Cloud). Każdy potrzebuje dostępu do najnowszej wersji.


  Komplikacja: Menedżer produktu odpowiedzialny za wszystkie produkty tenisowe wysyła Ci e-maila z nową wersją zdjęcia butów. Twoim zadaniem jest zaktualizowanie utworzonej wcześniej kompozycji i upewnienie się, że gdy wprowadzisz zmiany, wszyscy będą używać najnowszej wersji grafiki reklamowej.


  Rezultat: Po zaktualizowaniu zdjęcia obuwia musisz poinformować wszystkich w firmie, że należy używać nowego obrazu, a także musisz wskazać, gdzie go znaleźć. Oznacza to, że wszystkie inne projekty — katalogi, plakaty, grafiki w mediach społecznościowych itp. — wymagają ręcznej aktualizacji przez zaimportowanie nowego obrazu z serwera. Proces ten jest bardzo czasochłonny i sprzyja popełnianiu błędów.


  Rozwiązanie: Gdyby główna kompozycja opracowana w Photoshopie została zapisana i udostępniona za pośrednictwem biblioteki Creative Cloud, zamiast być przechowywana na serwerze, inni użytkownicy mogliby wstawiać taki element bezpośrednio we własnych projektach. Między biblioteką a projektami wszystkich użytkowników powstałyby łącza. Po zmianie głównego zdjęcia obuwia wszyscy natychmiast zobaczyliby najnowszą wersję obrazu i mogliby odpowiednio zmodyfikować wszystkie swoje projekty. Łatwiejsze byłoby też udostępnianie biblioteki Creative Cloud podwykonawcom — bez konieczności przyznawania im dostępu do firmowego serwera lub wysyłania wielu gigabajtów za pośrednictwem systemu transferu plików. Dzięki specjalnemu dodatkowi nawet menedżer ds. marketingu mógłby korzystać z zasobów Photoshopa w aplikacjach Microsoftu.


  Korzyści


  Wiedza na temat tego, jak, kiedy i gdzie umieścić te zintegrowane elementy, daje większą swobodę — swobodę tworzenia i modyfikowania. Będziesz bowiem wiedzieć, w jaki sposób komponenty projektu łączą się i współdziałają. A gdyby można było zaoszczędzić 15 minut, na przykład przez zastosowanie bibliotek Creative Cloud do zapisywania i umieszczania zawartości w aplikacji graficznej zamiast zapisywania i importowania tego samego zasobu z serwera (przez VPN)? Oznaczałoby to, że miałbyś 15 minut na robienie czegoś innego, na przykład na przygotowanie alternatywnej wersji kolorystycznej projektu do wyboru przez klienta. To właśnie takie drobnostki składają się na wartość płynącą ze stosowania wielu programów graficznych Adobe. Kiedy mówimy o wartości, często mamy na myśli najlepsze wyniki uzyskane z zainwestowanego czasu. W końcu czas jest najcenniejszym zasobem, jaki posiadamy. Nie chcemy marnować go na opracowywanie niespodziewanych zmian w projekcie. Wiemy bowiem doskonale, że nie można klientowi wystawić faktury za dodatkowe godziny, ponieważ to my nie zaplanowaliśmy odpowiednich integracji w swoim projekcie.


  Kolejną korzyścią jest jakość wizualna. Jeśli nauczysz się, jak umieszczać i łączyć określone pliki w innych aplikacjach, lepiej zrozumiesz, w jaki sposób poszczególne etapy pomagają zapewnić wizualną jakość projektów. Ale kiedy kopiujesz i wklejasz treści w różnych aplikacjach, szybko zauważysz, że ta metoda przypomina drogę jednokierunkową i że pięknie wykonana grafika zaczyna się zużywać.


  Spójrz na rozdzielczość obrazu na poniższym zdjęciu. Został on skopiowany w Photoshopie i wklejony do dokumentu InDesigna. Po niewielkim powiększeniu i pomniejszeniu widać, że w tym drugim programie grafika nie wygląda już tak, jak powinna.
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  W panelach Info (Informacje) i Links (Łącza) widać, że program InDesign nie wyświetla żadnych informacji. Nie znajdziemy nazwy pliku, typu pliku ani jakichkolwiek informacji o efektywnej rozdzielczości obrazu. Nawet panel Preflight (Inspekcja wstępna) nie ma nic ciekawego do pokazania. Innymi słowy, weryfikacja, czy projekt spełnia minimalne wymagania jakościowe (np. dotyczące rozdzielczości druku), będzie prawie niemożliwa.


  Istnieje wiele innych scenariuszy, w których ułatwienie sobie pracy na pewnym etapie pozwoli zaoszczędzić kilka minut. Jeśli jednak wybierzesz taką drogę na skróty, w przyszłości możesz za to zapłacić sporą cenę, ponieważ będziesz musiał wszystko cofnąć lub powtórzyć.


  Popularne formaty plików


  W niektórych projektach prezentowanych w tej książce zasoby są przechowywane, używane i udostępniane za pośrednictwem plików zapisywanych w bibliotekach Creative Cloud lub w chmurze. Większość projektów wymaga jednak wybrania odpowiedniego formatu, aby umieścić — połączyć lub osadzić — pliki z jednego projektu w innym. W tej książce stosujemy głównie natywne formaty Adobe, o których dowiesz się więcej w dalszej części tej lekcji. Zanim dokładniej się im przyjrzymy, sprawdźmy, jak wypadają w porównaniu z popularnymi formatami. Pisząc o „popularnych formatach plików”, mam na myśli formaty, które nie są natywne dla aplikacji Adobe, ale są obsługiwane przez wiele programów, zarówno od Adobe, jak i od innych producentów. Graficy używają ich bardziej z przyzwyczajenia niż ze względu na konkretne zalety.


  Różne formaty dla różnych zastosowań


  Zacznijmy od omówienia zalet i wad kilku powszechnie stosowanych formatów plików, które są nadal używane przez grafików. Możliwe jednak, że ewentualne wady tych formatów nie będą wydawać się tak ważne dla wszystkich użytkowników, ponieważ termin projektant graficzny ma obecnie szerokie znaczenie. Należy pamiętać, że obowiązki osób na takich stanowiskach bardzo ewoluowały w ciągu ostatnich 20 lat. Nowoczesne przepływy pracy projektantów zależą od płynnej integracji między aplikacjami Adobe takimi jak Photoshop, Illustrator i InDesign — integracji, która jest trudna lub niemożliwa do osiągnięcia przy użyciu popularnych formatów plików.


  Oto kilka przykładów coraz popularniejszych ról projektowych, które opierają się na ścisłej integracji między aplikacjami Adobe:


  
    	Projektanci coraz częściej używają oprogramowania Adobe do tworzenia zasobów wykorzystywanych później w prezentacjach PowerPointa. Osoby tworzące slajdy szukają lepszych przepływów pracy, które pozwolą im tworzyć grafiki wektorowe i rastrowe w aplikacjach takich jak Illustrator i Photoshop, a następnie importować je do PowerPointa. Ich potrzeby różnią się więc od wymagań twórców dokumentów do druku, ponieważ interesuje je jedynie grafika w rozdzielczości ekranowej.


    	Wraz ze wzrostem wykorzystania interfejsów dotykowych w urządzeniach cyfrowych wzrosło zapotrzebowanie na projektantów UX/UI (doświadczeń użytkownika i interfejsów użytkownika), którzy specjalizują się w tworzeniu rozwiązań mających wpływ na odbiór produktu przez konkretne grupy użytkowników. Dla projektanta UX ważna jest kontrola wersji i możliwość szybkiego tworzenia wielu iteracji projektu, przy czym kluczowe znaczenie ma interakcja z innymi aplikacjami do projektowania, takimi jak Photoshop i Illustrator.

  


  Poniższe omówienie zalet i wad popularnych formatów plików nie odnosi się do konkretnej roli projektanta graficznego, a raczej do narzędzi, których używa do pracy, czyli Photoshopa, Illustratora i InDesigna.


  JPEG


  [image: ]JPEG (akronim od nazwy Joint Photographic Experts Group, czyli Połączona Grupa Ekspertów Fotograficznych) to wciąż najpowszechniej stosowany format plików graficznych. Został opracowany w 1992 roku, a jego popularność była związana z rozwojem internetu w latach 90., ponieważ był to najbardziej wydajny sposób przesyłania obrazów o płynnych przejściach tonalnych przez niezwykle wolne (jak na obecne standardy) sieci i modemy. Jednak pomimo swojego wieku JPEG nadal jest bardzo popularnym wyborem wśród wielu projektantów ze względu na mały rozmiar pliku. Niedużą wielkość uzyskuje się przez silną kompresję obrazu w sposób (z założenia) niewidoczny gołym okiem.


  Zalety formatu JPEG dla grafików


  Jedną z zalet JPEG-a jest to, że pozwala użytkownikowi zdecydować o poziomie kompresji. Dzięki temu użytkownik może balansować między wielkością pliku a jakością wizualną obrazu.
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  Innym powodem popularności JPEG-a jest fakt, że jest to szeroko obsługiwany format. Każdy system komputerowy lub urządzenie cyfrowe potrafi odczytywać i wyświetlać takie pliki. Nawet najnowsze aparaty cyfrowe umożliwiają zapisywanie zdjęć w formacie JPEG.


  Co więcej, w programie Photoshop można nawet tworzyć ścieżki i zachowywać je podczas zapisywania obrazu JPEG. Jest to funkcja, o której niewielu projektantów wie, a ci, którzy wiedzą, niekoniecznie z niej korzystają.


  Wady formatu JPEG


  Chociaż dla większości użytkowników kompresja może być świetnym wyjściem, to dla grafików lub fotografów nie zawsze jest dobrym rozwiązaniem. Profesjonalnym grafikom zawsze zależy na jak najlepszej jakości obrazu. Wraz z rozwojem telewizorów, monitorów, smartfonów i innych urządzeń rośnie zapotrzebowanie na wyższe rozdzielczości i coraz lepszą jakość obrazu. Oznacza to, że wysoka jakość wizualna powoli staje się ważniejsza niż oszczędność kilku megabajtów. Jest to szczególnie prawdziwe teraz, gdy dyski twarde i pamięć masowa w chmurze tanieją z każdym rokiem, a łącza szerokopasmowe, 4G i 5G stają się coraz szybsze, co pozwala nam używać mniejszej kompresji i skupiać się mniej na rozmiarze pliku, a bardziej na jakości obrazu.


  I tu pojawia się problem: gdy zastosujemy pewne korekty do plików JPEG w Photo­shopie lub Lightroomie, istnieje duża szansa, że ujawnią się wtedy artefakty powstałe w wyniku kompresji. Mechanizm zmniejszania rozmiaru bazuje bowiem na macierzy 8 × 8 pikseli, przez którą kompresja staje się łatwo dostrzegalna. Artefakty JPEG bardzo często widać również podczas pracy z poszczególnymi kanałami kolorów w Photoshopie. Utrudnia to korzystanie z tychże kanałów przy retuszowaniu obrazów metodą mieszania kanałów lub podczas tworzenia złożonych selekcji. Spójrz na wyświetlany w panelu Info (Informacje) rozmiar zaznaczonego artefaktu, który zlokalizowano w jednym z kanałów kolorów tego obrazu:
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  Pomimo tego problemu JPEG jest nadal jednym z najlepszych formatów do zapisywania i przechowywania dużej liczby obrazów wysokiej jakości. Należy jednak podkreślić, że w tej książce nie odgrywa on dużej roli, ponieważ nie pozwala na skonfigurowanie przepływu pracy między programami Photoshop, Illustrator i InDesign. Wyobraźmy sobie, że po umieszczeniu pliku JPEG w InDesignie lub Illustratorze klient poprosi o wprowadzenie zmian możliwych do wykonania tylko w Photoshopie. Konieczne byłoby wcześniejsze zapisanie obrazu warstwowego jako pliku PSD, następnie wykonanie drugiej wersji obrazu i ponowne umieszczenie pliku JPEG w InDesignie lub Illustratorze. W ten sposób dokładamy sobie jeszcze więcej pracy, której wcześniej nie planowaliśmy.


  Pamiętaj, że ta książka dotyczy budowania integracji, a JPEG praktycznie jej nie oferuje.


  EPS


  [image: ] Format Encapsulated PostScript (EPS) został opracowany w 1987 roku przez Johna Warnocka i Chucka Geschkego, założycieli firmy Adobe. Jak sama nazwa wskazuje, jest to format zapisu danych PostScript — tych samych, z których zbudowane są pliki PDF. Jedną z jego unikalnych właściwości jest fakt, że może zawierać obrazy rastrowe, kształty wektorowe i tekst. Dzięki temu był najpopularniejszym formatem plików wśród drukarzy do czasu pojawienia się PDF-a. Wielu projektantów nadal używa go jednak do zapisywania logo i innych grafik wektorowych. Może ta książka zmieni ten nawyk.


  Zalety formatu EPS dla grafików


  Tak naprawdę nie potrafię wymienić żadnych większych zalet tego formatu, dlatego tym bardziej trudno uwierzyć, że serwery niektórych organizacji są wypełnione dokumentami w tym formacie. Zapisywanie grafiki wektorowej (a nawet obrazów) jako plików EPS jest czymś, co robi się z przyzwyczajenia; miejmy nadzieję, że lektura tej książki pozwoli pozbyć się starych nawyków.


  Jedyną przewagą EPS nad innymi formatami plików wektorowych jest to, że jest on nadal obsługiwany przez wiele programów innych firm, w tym PowerPointa, oprogramowanie CAD i inne systemy techniczne, które mogą wymagać zasobów wektorowych (przykładem mogą być systemy do tworzenia oprogramowania nawigacji satelitarnej). Wynika to z faktu, że EPS oferuje uniwersalną kompatybilność z głównymi systemami i aplikacjami graficznymi. Jest on również używany w starszych systemach, które nie obsługują nowszych formatów. Coraz częściej jednak nawet branże, które bazują na takich systemach i aplikacjach graficznych, zaczynają zastępować pliki EPS plikami SVG. SVG (Scalable Vector Graphics, czyli skalowalna grafika wektorowa) to oparty na XML-u format plików wektorowych, który jest używany głównie w aplikacjach internetowych. Stał się popularnym formatem dla takich deweloperów, ponieważ jest obsługiwany przez większość przeglądarek internetowych oraz oferuje możliwości kompresji i stosowania skryptów, a także dlatego, że pozwala wprowadzać animacje.


  Wady formatu EPS


  Najlepszym sposobem na poznanie wad jest przekonanie się o nich na własnej skórze. Zapiszmy więc grafikę wektorową jako plik EPS.


  Zacznijmy od przyjrzenia się dwóm dokumentom Illustratora.


  
    	Uruchom Illustratora i wybierz polecenie Edit/Preferences/General (Edycja/Preferencje/Ogólne) (Win) lub Illustrator/Preferences/General (Illustrator/Preferencje/Ogólne) (Mac).


    	W oknie dialogowym Preferences (Preferencje) kliknij najpierw przycisk Reset Preferences (Zresetuj preferencje), a następnie OK. Pojawi się nowe okno, w którym kliknij Restart Now (Uruchom ponownie teraz).


    	Po ponownym uruchomieniu programu otwórz plik city.ai zapisany w folderze Lesson01.

      Zauważ, że chmury są półprzezroczyste, a słońce poddano efektowi rozmycia.

    


    	Otwórz panel Layers (Warstwy) i zwróć uwagę na dwie warstwy w dokumencie.


    	Wybierz polecenie File/Save As (Plik/Zapisz jako), a następnie opcję Save On Your Computer (Zapisz na komputerze). W oknie dialogowym Save As (Zapisz jako) wybierz pozycję Illustrator EPS z listy rozwijanej Save as type (Zapisz jako typ). Jako miejsce docelowe wskaż folder na pulpicie i kliknij przycisk Save (Zapisz).


    	W oknie dialogowym EPS Options (Opcje EPS) pozostaw wszystkie ustawienia domyślne, kliknij OK, aby zapisać plik, a następnie go zamknij.

      [image: ]

    


    	Uruchom InDesigna i od razu naciśnij kombinację klawiszy Alt+Shift+Ctrl (Win) lub Control+Option+Shift+Command (Mac), aby przywrócić ustawienia domyślne.


    	Gdy wyświetli się komunikat, kliknij przycisk Yes (Tak), aby usunąć plik z ustawieniami programu.


    	Otwórz plik 01-city-comp-start.indd zapisany w folderze Lesson 01. Ten dokument zawiera jedną stronę z niebieskim tłem.


    	Za pomocą narzędzia Selection (Zaznaczanie) [image: ] zaznacz niebieską ramkę. Następnie wybierz polecenie File/Place (Plik/Umieść) i umieść na stronie zapisany przez siebie plik EPS.

      
        [image: ] Uwaga: Po otworzeniu pliku EPS w Illustratorze nadal masz dostęp do wszystkich możliwości edycyjnych tego programu, w tym modyfikowania przezroczystości, warstw i wielu obszarów roboczych. Ponieważ jednak sam plik EPS nie przechowuje tego typu informacji, może on wyglądać zupełnie inaczej poza tą aplikacją.

      

    


    	Przy wciąż zaznaczonym obrazie wybierz opcję Object/Fitting/Fill Frame Proportionally (Obiekt/Dopasowanie/Wypełnij ramkę proporcjonalnie).

      [image: ]


      Zauważ, że w InDesignie chmury nie są już przezroczyste, a za słońcem znajduje się biały kwadrat. Dzieje się tak dlatego, że format EPS nie obsługuje przezroczystości, co oznacza, że wszystkie przezroczyste obiekty, efekty i tryby mieszania zostały spłaszczone i zrasteryzowane, czyli stały się zwykłymi elementami obrazu.

    


    	Za pomocą narzędzia Selection (Zaznaczanie) [image: ] zaznacz umieszczony plik EPS, a następnie spróbuj wybrać polecenie Object/Object Layer Options (Obiekt/Opcje warstwy obiektu). Zauważysz, że ta opcja jest nieaktywna. Pliki EPS nie obsługują warstw.

      [image: ]


      
        [image: ] Wskazówka: Jeśli chcesz przekonwertować całe foldery plików EPS na natywne dokumenty Illustratora, możesz zautomatyzować ten proces, tworząc w tym programie odpowiednią operację. Aby dowiedzieć się więcej o tej funkcji, wybierz polecenie Help/Illustrator Help (Pomoc/Pomoc programu Illustrator). Otworzy się panel Discover (Odkryj). W górnej części panelu w polu wyszukiwania wpisz słowo action (operacja), naciśnij Enter (Win) lub Return (Mac) i wybierz pozycję Automation With Actions (Automatyzacja za pomocą operacji).

      

    


    	Zamknij dokument InDesigna bez zapisywania go.

  


  Na koniec zwróć uwagę na rozmiar zapisanego pliku EPS w oknie Findera (Mac) lub Eksploratora (Win). W porównaniu z oryginalnym dokumentem Illustratora jest on prawie dwukrotnie większy. Na szczęście bardzo łatwo jest zapisać plik EPS jako plik AI. W takim przypadku wszystkie informacje zawarte w oryginalnym pliku EPS zostaną zachowane, a obraz będzie wyglądał dokładnie tak samo (choć rozmiar pliku będzie prawdopodobnie mniejszy). Jeśli nadal posiadasz bazę obrazów wektorowych EPS, nadszedł czas, aby przekonwertować je do formatu AI.


  Zapisanie obrazu jako pliku EPS w programie Photoshop daje podobne rezultaty. Przezroczystość, warstwy ani kanały alfa nie będą obsługiwane. Zauważysz również ogromny wzrost rozmiaru pliku, co widać na poniższym zrzucie ekranu. Plik JPEG o rozmiarze 9,3 MB zamienił się w olbrzyma EPS zajmującego 49 MB. Jeśli EPS robi to z pojedynczym plikiem, wyobraź sobie, co oznaczałoby to dla całej bazy obrazów.


  [image: ]


  W kontekście tej książki EPS, podobnie jak JPEG, nie dostarcza żadnej wartości dodanej. Tak naprawdę bardzo trudno jest znaleźć jakąkolwiek zaletę tego przestarzałego formatu, która byłaby cenna dla współczesnych grafików.


  TIFF


  [image: ]Kolejnym klasycznym formatem jest Tagged Image File Format (TIFF). TIFF zawsze oferował najlepszą możliwą jakość bez strat spowodowanych kompresją. Nadal jest to popularny format.


  



  



  Zalety formatu TIFF dla grafików


  Główną zaletą TIFF-a jest fakt, że jest to bezstratny format obsługiwany przez większość współczesnego oprogramowania i urządzeń cyfrowych. Ponadto oferuje możliwość zapisywania warstw Photoshopa, kanałów alfa, kanałów spotowych, ścieżek wektorowych i żywej przezroczystości. Dzięki temu TIFF pozostaje niezwykle uniwersalnym formatem plików. W świecie aparatów cyfrowych TIFF jest powoli wypierany przez formaty takie jak DNG lub CR2, które w przeciwieństwie do TIFF-ów umożliwiają edycję surowych danych obrazowych.


  Jednym ze sposobów wykorzystania formatu TIFF jest zapisanie pliku Photoshopa z zastosowaniem kompresji bezstratnej (LZW lub ZIP):


  
    	Uruchom Photoshopa i wybierz opcję Edit/Preferences/General (Edycja/Preferencje/Ogólne) (Win) lub Photoshop/Preferences/General (Photoshop/Preferencje/Ogólne) (Mac).


    	W oknie dialogowym Preferences (Preferencje) kliknij opcję Reset Preferences On Quit (Zeruj preferencje przy zamykaniu). Następnie zamknij i ponownie uruchom Photoshopa.


    	W Photoshopie otwórz plik sydney.psd zapisany w folderze Lesson01.

      Jest to spłaszczony obraz bez żadnych warstw, kanałów alfa i ścieżek.

    


    	Wybierz polecenie File/Save As (Plik/Zapisz jako) i z listy rozwijanej Save as type (Zapisz jako typ) wybierz pozycję TIFF.


    	Wskaż folder Lesson01 jako lokalizację zapisu i kliknij przycisk Save (Zapisz).


    	W obszarze Image Compression (Kompresja obrazu) okna dialogowego TIFF Options (Opcje TIFF) włącz opcję LZW, a następnie kliknij przycisk OK, aby potwierdzić swój wybór.

      [image: ]

    


    	W oknie Eksploratora (Win) lub Findera (Mac) porównaj rozmiary oryginalnego pliku PSD i nowej wersji w formacie TIFF. Plik LZW TIFF jest o wiele mniejszy niż wersja PSD.

  


  Wady formatu TIFF


  Czy ten test dowodzi, że należy zawsze zapisywać pliki TIFF zamiast PSD (inny bezstratny format plików)? Nie do końca. Z powyższego przykładu widać, że plik TIFF był znacznie mniejszy niż jego wersja PSD — to doskonale. Gdy jednak zaczniesz dodawać warstwy, zauważysz, że zapisanie obrazu w formacie TIFF może dać odwrotny rezultat, gdyż to właśnie plik PSD będzie bardziej kompaktowy. I właśnie do takiej integracji dążymy. Jeśli przewidujesz, że obraz będzie miał tylko jedną warstwę przez cały czas trwania projektu, to format TIFF świetnie się sprawdzi. Jednak w momencie, gdy zaczniesz dodawać warstwy, mogą pojawić się problemy


  Pamiętaj, że ta książka dotyczy integracji programów i dwukierunkowego przepływu zasobów. Chociaż format TIFF obsługuje warstwy, to po umieszczeniu warstwowego pliku w InDesignie i Illustratorze nie można korzystać z żadnych funkcji opartych na warstwach, takich jak kompozycje warstw lub przesłonięcia warstw.


  [image: ]


  To podsumowanie pomoże Ci przy podejmowaniu decyzji, kiedy i jak korzystać z trzech opisanych formatów plików.


  Natywne formaty plików


  Firma Adobe zawsze zaleca korzystanie z natywnych formatów plików, aby usprawnić integrację między aplikacjami — i właśnie o tym jest ta książka. Gdy pracujesz w ekosystemie Creative Cloud, warto jak najczęściej korzystać z możliwości formatów natywnych. Mogą jednak występować nieliczne sytuacje, w których nadal warto rozważyć użycie wersji JPEG lub TIFF:


  
    	Kompatybilność — gdy trzeba udostępnić plik użytkownikom, którzy nie są grafikami, nie mają oprogramowania Adobe i nie potrzebują dostępu do photoshopowych warstw lub innych specjalnych funkcji. Wystarczy im sam obraz bez żadnych elementów składowych. W takiej sytuacji bardzo możliwe, że sprawdzi się zwykły, kompaktowy plik JPEG.


    	Rozmiar pliku — jeśli zapisanie pliku w natywnym formacie spowodowałoby, że byłby on wyjątkowo duży. Przykładem mogą być grafiki do dużych billboardów i innych druków wielkoformatowych. W takich przypadkach nie zawsze sens ma powiększanie oryginalnej kompozycji Photoshopa z wszystkimi jej warstwami, maskami i innymi funkcjami, ponieważ wynikowy plik PSD szybko rozrósłby się do niebotycznych rozmiarów. Ze sporym prawdopodobieństwem stałby się on zbyt duży, aby można go było wygodnie używać w InDesignie lub Illustratorze. W tym przypadku bardziej rozsądne jest zapisanie spłaszczonej wersji pliku jako skompresowanego pliku TIFF, który następnie można powiększyć.

  


  W kontekście codziennych projektów graficznych zaleca się jednak stosowanie natywnych formatów Photoshopa (PSD), InDesigna (INDD) i Illustratora (AI). Właśnie dzięki temu możemy w pełni wykorzystać integrację między tymi programami i zachować elastyczność pracy na każdym etapie projektu. Przyjrzyjmy się niektórym szczególnym cechom wspomnianych formatów natywnych.


  Photoshop (.psd)


  [image: ]Format Photoshop Document (PSD) oferuje wyjątkowo szerokie możliwości w zakresie przechowywania całej gamy technicznych informacji o obrazach. Dzięki temu jest doskonałym rozwiązaniem do przygotowywania i przechowywania obrazów dla dowolnego kanału wyjściowego: druku, strony internetowej lub filmu. Obsługuje wszelkie formy manipulowania obrazem, takie jak warstwy, maski, przezroczystość, tekst, kanały alfa, ścieżki przycinania, a także wiele innych elementów specyficznych dla programu Photoshop.


  [image: ]


  Format PSD umożliwia nadawanie obrazom przeznaczonym do druku różnych trybów lub profili kolorów, takich jak CYMK, lub konwertowanie ich do wersji dwu- bądź wielokanałowych, gdy używane są specjalistyczne kanały spotowe.


  Ponieważ możliwe jest umieszczanie natywnych plików PSD w InDesignie i Illustratorze, nie wymaga się wtedy żadnej konwersji do innych formatów (takich jak JPEG lub TIFF). Eliminuje to ryzyko nieumyślnego zmodyfikowania informacji o kolorach lub jakości obrazu podczas zapisywania projektu. Takie zagrożenia nie istnieją, ponieważ obraz pozostaje w wyspecjalizowanym środowisku PSD i jest umieszczany bezpośrednio w obszarach roboczych InDesigna lub Illustratora. Niejako z definicji plik Photoshopa obsługuje przezroczystość i warstwy, co bardzo przydaje się podczas umieszczania go w dokumentach InDesigna i Illustratora, a nawet w innych dokumentach Photoshopa. A dzięki obsłudze wielu obszarów roboczych jeszcze łatwiej można tworzyć różne iteracje tego samego projektu w jednym pliku PSD.


  Dla projektantów stron internetowych ważne jest, że format PSD obsługuje tryby kolorów indeksowanych i RGB, umożliwiając używanie tabel wyszukiwania kolorów (CLUT) z kolorami dostosowanymi do stron internetowych.


  Ponadto w pliku PSD można umieścić dowolną liczbę kanałów alfa, o ile ich łączna liczba, w tym kanałów kolorów, nie przekracza 56. Nie występują ograniczenia w kwestii liczby ścieżek, które można zapisać w dokumencie. Więcej informacji o ścieżkach i kanałach alfa w Photoshopie można znaleźć w lekcji 4. „Przenoszenie ścieżek, kanałów alfa i obrazów w skali szarości z Photoshopa do InDesigna”.


  Format PSD ma jednak kilka ograniczeń. W jednym takim pliku można zapisać nie więcej niż 2 GB danych, a kanwa może mieć tylko 30 000 pikseli szerokości lub wysokości. Jeśli projekt przekroczy te limity, Photoshop zaproponuje zapisanie dokumentu w formacie Large Document Format (PSB) (z rozszerzeniem .psb).


  [image: ]


  Format PSB oferuje te same funkcje co PSD, ale dodatkowo umożliwia zapisywanie kanw o szerokości lub wysokości do 300 000 pikseli i przechowywanie do 4 eksabajtów (ponad 4,2 miliarda gigabajtów) danych w jednym pliku. Pliku PSB nie można umieścić w InDesignie, ale w Illustratorze jest to możliwe.


  Macierz integracyjna formatu PSD


  Poniższa macierz zawiera przegląd możliwości integracyjnych formatu PSD w przypadku umieszczenia pliku w InDesignie, Illustratorze lub innym dokumencie Photo­shopa. Należy pamiętać, że w połączeniu z aplikacjami Adobe takimi jak m.in. XD, Premiere Pro i After Effects możliwe są dalsze integracje, które wykraczają poza zakres tej książki. Macierz zawiera także odniesienia do konkretnych lekcji, w których są omawiane poszczególne funkcje.


  [image: ]


  InDesign (.indd)


  [image: ]Format plików InDesign Document (INDD) został wprowadzony w 1999 roku, gdy na rynku pojawił się InDesign jako oficjalny następca programu PageMaker. Firma Adobe nabyła tę aplikację DTP w 1994 roku i wykorzystała ją jako podstawę dla pierwszej wersji InDesigna.
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  INDD to wektorowy format plików, który pozwala przechowywać wszystkie składniki potrzebne przy projektowaniu wielostronicowych układów graficznych, w tym style, tekst, natywną grafikę wektorową, próbki i obrazy. Pomimo imponujących możliwości jest to jednak format dość odizolowany, ponieważ umieszczanie lub osadzanie plików INDD w innych aplikacjach, takich jak Photoshop czy Illustrator, jest niemożliwe. W rzeczywistości plik INDD można otworzyć tylko w programie InDesign lub Adobe InCopy, mniej rozbudowanym odpowiedniku InDesigna służącym do konfigurowania przepływów pracy związanych z edycją i redagowaniem tekstów. Nie powinno to jednak stanowić problemu, ponieważ w 99,9% przypadków graficy umieszczają zasoby z innych aplikacji w InDesignie, a nie odwrotnie. A jeśli potrzebne będzie przeniesienie zawartości z InDesigna do innych aplikacji Adobe, można to zrobić za pomocą bibliotek Creative Cloud (zob. lekcja 8.).


  Macierz integracyjna formatu INDD


  W poniższej macierzy zamieściłem przegląd wszystkich możliwości integracji formatu INDD z Photoshopem i Illustratorem. Już na pierwszy rzut oka widać, że macierz jest znacznie mniejsza niż ta dla Photoshopa. Jak już wspomniałem, w kontekście wymiany zasobów dokumenty InDesigna są zazwyczaj miejscami docelowymi dla innych plików. Z tego powodu liczba możliwości integracji z Photoshopem czy Illustratorem jest niewielka. Istnieje jednak kilka ciekawych technik związanych z umieszczaniem jednego pliku INDD w drugim lub używaniem bibliotek Creative Cloud do zmiany funkcji zasobów InDesigna w innych aplikacjach Adobe.


  [image: ]


  Illustrator (.ai)


  [image: ]Format Adobe Illustrator (AI) jest natywnym formatem plików programu Illustrator od 2000 roku, kiedy to wprowadzono wersję Illustrator 9. Wcześniej domyślnym formatem plików zapisywanych w tym programie był EPS. Jednak wraz z rozwojem technologii na przestrzeni lat stało się jasne, że format EPS jest przestarzały. Aby móc korzystać z wielu obszarów roboczych, żywej przezroczystości oraz bardziej złożonych narzędzi i możliwości, należało więc znaleźć nowy format dla natywnych dokumentów Illustratora. W większości przypadków zapisywania dokumentów Illustratora przeznaczonych do druku format EPS został zastąpiony przez PDF.


  [image: ]


  Dane prywatne Illustratora


  Podczas zapisywania pliku Illustratora przy użyciu ustawień domyślnych program używa pliku PDF jako kontenera do przechowywania wszystkich informacji o dokumencie. Taki plik PDF zawiera unikalne dane programu Illustrator (które nazywamy danymi prywatnymi). Dane te są potrzebne do prawidłowego odczytu pliku w Illustratorze i pozwalają w pełni wykorzystywać unikalne funkcje programu; nigdy nie są odczytywane podczas otwierania pliku AI za pomocą przeglądarki PDF, takiej jak Adobe Acrobat Reader. Te prywatne dane są jedynymi, których Illustrator potrzebuje do wyświetlenia dokumentu i umożliwienia jego edycji. Warto jednak zwrócić uwagę na okno dialogowe Illustrator Options (Opcje programu Illustrator) otwierane podczas zapisywania pliku:


  [image: ]


  Opcja Create PDF Compatible File (Utwórz plik zgodny z PDF) (włączona domyślnie) powoduje, że podczas zapisywania pliku AI jest w nim osadzana PDF-owa wersja prywatnych danych Illustratora. To właśnie ta wersja jest odczytywana i używana podczas umieszczania lub otwierania natywnych plików Illustratora w innych aplikacjach. Jeśli podczas zapisywania pliku ta opcja będzie wyłączona, przy próbie umieszczenia pliku AI w InDesignie pojawi się następujący komunikat:


  [image: ]


  
    
      Jest to plik Adobe® Illustrator®, który zapisano bez zawartości PDF. Aby umieścić lub otworzyć ten plik w innej aplikacji, musi on zostać ponownie zapisany w programie Adobe Illustrator z włączoną opcją Utwórz plik zgodny z PDF. Opcja ta znajduje się w oknie opcji formatu natywnego programu Illustrator, które pojawi się podczas zapisywania pliku Adobe Illustrator za pomocą polecenia Zapisz jako.

    

  


  Ten sam komunikat pojawi się podczas próby umieszczenia tego samego pliku w Photo­shopie lub otwarcia go w programie Acrobat Reader. Wyłączenie tej opcji podczas zapisywania uniemożliwia umieszczanie lub otwieranie natywnych dokumentów Illustratora w innych aplikacjach (nie tylko Adobe), ponieważ programy te umieszczają informacje zawarte w kontenerze PDF, a nie prywatne dane. Fakt, że dane PDF-a są potrzebne podczas importu do innych aplikacji Adobe, jest również komunikowany w bardziej zawoalowany sposób (nie tak jak na poprzednim 
Ciąg dalszy dostępny w wersji pełnej.

  2

  Wzbogacanie plików Illustratora elementami opracowanymi w Photoshopie
Dostępne w wersji pełnej.

  3

  Stosowanie warstwowych plików Photoshopa w InDesignie
Dostępne w wersji pełnej.

  4

  Przenoszenie ścieżek, kanałów alfa i obrazów w skali szarości z Photoshopa do InDesigna
Dostępne w wersji pełnej.

  5

  Stosowanie grafik Illustratora w InDesignie
Dostępne w wersji pełnej.

  6

  Przenoszenie grafik z Illustratora do Photoshopa
Dostępne w wersji pełnej.

  7

  Zagnieżdżanie dokumentów
Dostępne w wersji pełnej.

  8

  Praca z bibliotekami Creative Cloud
Dostępne w wersji pełnej.

  9

  Współpraca poprzez chmurę
Dostępne w wersji pełnej.
Dostępne w wersji pełnej.
Dostępne w wersji pełnej.
Dostępne w wersji pełnej.
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