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Wstep

Potrzeba twdrczosci, tj. narzucania otoczeniu swojej wizji swiata, jest jedng z za-
sadniczych cech cztowieka.
Antoni Kepiriski

Postulaty wspéiczesnej pedagogiki specjalnej: od autonomii i podmio-
towosci cztowieka niepetnosprawnego do specjalnej pedagogiki emancypacyjnej,
staly si¢ czynnikami pozwalajacymi na poznawanie siebie, swoich mozliwosci
twérezych i samorealizacji. Kazdy cztowiek jest niepowtarzalng indywidualno-
§cia i ma okreslone mozliwosci twércze. Prezentowana postawa badacza w du-
zym stopniu determinuje definiowanie twérczosci i sygnalizowanie réznych waz-
nych jej aspektéw. W ujeciu psychologéw twérczosc jest traktowana jako proces,
wytwor, zespét okreslonych zdolnosci intelektualnych albo zespét stymulatoréw
spotecznych. Szeroki zakres znaczeniowy twérczosci dowodzi, ze nie mozna jej
uzna¢ za jednowymiarowy konstrukt, gdyz ma antynomiczny charakter. Z jednej
strony jest wieloznaczna, wieloptaszczyznowa, ale zarazem ma wymiar jednost-
kowy, niepowtarzalny i subiektywny. Twérczo$é whasna zalezy przeciez w znacz-
nym stopniu od samego tworcy.

Whrew stereotypom myslowym twoérczos¢ jest wasciwoscia dostepna réwniez
osobom o indywidualnych ograniczeniach rozwojowych. Niepetnosprawnosé
czy dysfunkcja rozwojowa utrudnia normalne funkcjonowanie, ale nie przekresla
mozliwosci realizacji marzen, pragnien, rozwijania potencjatu twérczego. Wie-
lo§¢ terminéw stosowanych w odniesieniu do twérczosci oséb niepelnospraw-
nych (np. aktywno$¢ twércza, aktywno$é artystyczna, twércza obecnosé, twéreze
bytowanie, potrzeba tworzenia) uzmystawia ztozonos¢ i znaczenie tego zagad-
nienia.

Prezentowana publikacja to efekt zamitowania poznawczego wielu pedagogéw,
szczegolnie pedagogéw specjalnych. Dyskusja teoretyczna potaczona z pracami
o charakterze praktycznym na temat istoty tworczosci oséb niepetnosprawnych
umozliwita wyodrebnienie pewnych obszaréw tematycznych. W niniejszej pracy
stanowig one dwa odrebne rozdziaty.
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W pierwszym rozdziale refleksja teoretyczna zainspirowana konkretng ak-
tywnoscig twércza oséb niepetnosprawnych pozwolita na odkrycie nowego wy-
miaru twérczo$ci. Przyktadem sg artykuty A. Rakowskiej, B. Szczepankowskiego
i A. Korzon, ktére wprowadzaja czytelnika w te problematyke. Autorzy innych
artykutéw (E. Jutrzyna, D. Baczata) prébuja odpowiedzie¢ na pytania, czym jest
tworczo$c¢ i czy rzeczywiscie ma charakter wielowymiarowy. D. Podgérska-Jach-
nik i K. Plutecka pytaja, czy twérczos¢ powinna by¢ traktowana jako potrzeba
ujawniania réznej, ukierunkowanej dziatalnosci, natomiast M. Wéjcik i A. Grze-
binoga rozwazaja, czy twérczos¢ to przywilej, czy moze obowiazek.

W drugiej czesci zas J. Baran, I. Bierikowska, H. Kubiak i P. Sipiorski zwra-
cajg uwage na potrzebe wykorzystywania nowych metod pomocy i rehabilitacji
w rozwoju potencjatu twérczego uczniéw z réznymi potrzebami edukacyjnymi.
Analiza naukowa podjeta przez innych autoréw koncentruje si¢ wokét metod
waloryzacyjnych (J. Zieliniska, J. Pawlikowska), a takze bardziej tradycyjnych
metod: teatroterapii (U. Bartnikowska, E. Lubinska-Kosciétek) i muzykoterapii
(A. Jakoniuk-Diallo, I. Drozd-Kucz, A. Balicka).

Sktadamy szczegdlne podzigkowanie wszystkim Autorom, ktérych wiedza
i do$wiadczenie przyczynia si¢ do kolejnych ewaluacji interpretacji twérczosci
i podniesienia w spoleczeristwie §wiadomosci na temat koniecznosci podejmo-
wania dziatai zmierzajacych do stymulowania potencjatu twérczego wszystkich
niepetnosprawnych.

Serdeczne podzigkowania za wnikliwe i konstruktywne uwagi kierujemy do
recenzentéw, profesoréw Stanistawy Mihilewicz i Maltgorzaty Sekutowicz.

Ksiazke adresujemy do wszystkich tych, ktérzy interesuja si¢ wspomaganiem
potencjalu twérczego oséb z réznymi potrzebami edukacyjnymi, czyli pedago-
géw, terapeutéw, rodzicéw, psychologéw, rehabilitantéw, studentéw, a takze do
srodowiska tworcéw otwartych na oryginalne przezycia. Warto na koniec odwo-
ta¢ si¢ do maksymy Marii Grzegorzewskiej, wg ktérej ,nie ma kresu twérczo-
$ci”. Tworezyni polskiej pedagogiki specjalnej jest wyrazicielka jakze aktualnego
dyskursu paradygmatycznego, o ktérym powinni pamigtaé przyszli arteterapeu-
ci, aby lepiej rozumie¢ i stymulowa¢ twércze bytowanie kazdej osoby niepetno-
sprawnej juz od najwczesniejszych lat. Dzigki efektywnemu wsparciu niepetno-
sprawni beda stawali si¢ podmiotami decydujacymi o sobie, swoim samorozwoju
i nieograniczonej samokreacji.

E. Lubiriska-Koscictek
K. Plutecka
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Ewelina Jutrzyna
Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

Rozwazania nad rozwojem potencjatu
tworczego osob niepetnosprawnych

Jesli wiec we wszystkich dziedzinach, triumfem Zzycia jest twdrczos¢, czyz nie
mamy prawa przypuszczac, ze zycie ludzkie ma swojq racje istnienia w takich proce-
sach twérczych, ktére mogg, w odrdznieniu od twdrczosci artysty i uczonego, doko-
nywac sie w kazdym momencie i u wszystkich ludzi.

Henri Bergson

Twdrczosc jako fenomen dziatalnosci ludzkiej

Fenomen twérczosci zawsze przyciagal uwage specjalistéw z réznych
dziedzin nauki. Szybki rozwéj badari empirycznych poswieconych temu pro-
blemowi spostrzegamy w drugiej potowie XX stulecia. Obecnie twérczos¢ jest
obiektem zainteresowan filozoféw, psychologéw i pedagogéw, a nawet antro-
pologéw, rozpatrujacych ja pod katem reprezentowanej przez nich nauki. Po-
glebia to przekonanie, ze tempo i sukces rozwoju jakiegokolwiek spoteczeristwa
w znacznym stopniu zalezy od twoérczej aktywnosci jego cztonkéw, stopnia reali-
zacji tworczego potencjatu obywateli. Poza tym czlowiek dysponujacy twérczym
typem myslenia potrafi znacznie szybszej przystosowywac si¢ do zmieniajacych
si¢ warunkéw zycia i wyszukiwaé niestandardowe rozwigzania probleméw, ktére
stawia przed nim terazniejszo$¢. Teza ta szczegdlnej wagi nabiera w stosunku
do 0séb niepelnosprawnych, poniewaz réznorodne procesy zachodzace w na-
szym spoleczeristwie wymagaja od nich szybkiej reakcji i podejmowania trafnych
decyzji. Cztowiek niepetnosprawny, dazacy do samodzielnosci i autonomiczno-
$ci funkcjonowania, powinien wykaza¢ si¢ nie tylko szerokim zakresem nabytej
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wiedzy i umiejetnosciami, ale przede wszystkim powinien potrafi¢ twérczo je
zastosowac (przystosowac), rozszerzy¢, poglebi¢, zmodyfikowac zgodnie z nowsa
zaistnialg sytuacja.

Jednak prowadzone badania oraz dyskusje naukowe koncentrowaty sie do-
tychczas przewaznie wokoét twoérczosci wybitnej (exceptional), natomiast twor-
czo$¢ oséb niepetnosprawnych dosé rzadko byta ich przedmiotem. Moze dlatego
twércza obecnos¢ niepetnosprawnych jest rzadko omawiana, a czesto w ogéle
niezauwazana, gdyz wymaga zupelnie innego spojrzenia nie tylko na osobg two-
rzacy, ale i na tworczo$é jako calosé, jako proces ztozony z wielu zmiennych.
Sprébujemy chocby czgsciowo wypetnic te luke.

Problem twérczosci, jej produktu i jego wartosci w pedagogice specjalnej wy-
maga podejscia egalitarnego i dlatego nabiera innego zabarwienia. Niezmiernie
wzrasta rola twérczosci pod katem rewalidacyjnym, np. twérczosci jako: procesu,
zespotu cech, zdolnosci intelektualnych osobowosci, przekraczania barier. Ra-
zem z tym w pedagogice specjalnej wartosci estetyczne, pragmatyczne i etyczne
procesu twérczego oraz produktu twérczosci moga by¢ ujete w kilku kontek-
stach aksjologicznych: ogélnym, indywidualnym oraz spoteczno-ekologicznym
(»ekosystem twérczosci”) (Stasiakiewicz 1999, s. 117-122).

Pojecie twérczosci jest wieloznaczne i wielowymiarowe. Mozna je rozpatry-
wac jako rodzaj aktywnosci, cech¢ osobowosci, proces psychiczny, jako doro-
bek artysty itp. Analizujac rézne ujecia tworczosci (creativity) jako fenomenu
dziatalnosci ludzkiej, mozna powiedzie, ze istota twérczosci polega na nowym
spojrzeniu, nowym rozwiazaniu, odejsciu od pewnych stereotypéw i schematéw
w mysleniu i zachowaniu. Na przyktad w definicji stownikowej czytamy:

Okresla ona procesy umystowe, ktére prowadza do rozwiazasn, idei, teo-
rii, form artystycznych, konceptualizacji czy wytwordéw, ktore sa wyjatkowe
i nowe (Reber 2000, s. 781).

Pojecie twérczosci jest pojeciem wielozakresowym, szerokim i jak sprawiedli-

wie podkresla E. Necka:

[...] tworczosé jest pojeciem wieloznacznym, dlatego niezbyt dobrze funkcjo-
nuje jako termin naukowy, chociaz samo zjawisko stanowi wazny i ciekawy

przedmiot badari naukowych (2002, s. 11).

Prébujac okresli¢ dorobek, rodzaj aktywnosci, cechy indywidualne i ,wyposa-
zenie intelektualne” osoby (Necka 2000), réwniez spotykamy si¢ z wieloznacz-
noscig pojecia twérczosci. W literaturze fachowej dotyczacej fenomenu twérczo-
§ci zwraca si¢ uwage na cztery grupy wartosci, ktére odpowiadaja podstawowym
sferom twérczej aktywnosci cztowieka: poznawczej, estetycznej, pragmatycznej
i etycznej. C. Kosakowski w ksiazce Wezfowe problemy pedagogiki specjalnej, roz-
wazajac kwesti¢ twoérczosci os6b niepetnosprawnych, pisat:
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Twoérczo$é moze by¢ ujmowana w czterech plaszczyznach:

— twérczos¢ jako wytwdr;

— twérczos¢ jako proces;

— tworczosé jako zesp6t zdolnosei (whasciwosci intelektualnych) badz zespét
cech osobowosciowych;

— tworczosé jako zespét stymulatoréw spotecznych (spoteczny klimat jako wa-

runek aktu twérczego) (2003, s. 55).

Biorac pod uwage cala réznorodnos¢ definicji i podejs¢ do problemu twér-
czoscl, nie ulega watpliwosci, ze wlasnie twérczosé cztowieka stoi za powstaniem
wynalazkéw w dziedzinie nauki i kultury. Ogélnie rzecz biorac, z jej racji staje si¢
mozliwy rozwdj calej cywilizacji ludzkiej i dzigki niej staje si¢ mozliwe doskona-
lenie srodkéw i produkeji materialnej, sfery duchowej jednostek i catego spote-
czeristwa. A wiec tworczo$¢ jako proces aktywizujacy caly arsenat predyspozycii,
zdolnosci, umiejetnosci i mozliwosci jednostki niepetnosprawnej moze odegraé
role swoistego klucza otwierajacego drzwi do samorealizacji, autonomii i godnej
egzystencji osoby niepetnosprawnej w ciagle unifikujacym si¢ i zmieniajacym si¢
wsp6tczesnym srodowisku.

Tworczosc a zdolnosci

Dokonanie aktu twérczego wymaga od jednostki odpowiedniego roz-
woju zdolnosci twérczych, w pewnej mierze wyznaczajacych wydajnos¢ tego aktu.
W poszukiwaniu definicji zdolnosci (ability) przede wszystkim zwréémy uwa-
ge, ze w zaleznosci od kontekstu mozna ja okresli¢ jako kompetencjg, biegtos¢,
sprawnos¢, zrecznos¢ lub talent. Jednak wspélnym dla wszystkich oznaczen jest
wskazanie na mozliwo$¢ wykonania przez jednostke w danym czasie okreslonego
czynu bez jakiegokolwiek dodatkowego treningu (Reber 2000). Méwiac o zdol-
nosciach, warto na wstepie rozgraniczy¢ pojecie zdolnosci od pojeé uzdolnienia
i predyspozycji, poniewaz zwigzane one sg z mozliwosciami potencjalnymi oso-
by, tzn. tymi, jakie mogg by¢ osiagniete dzigki wyuczeniu sig.

Problem zdolnos$ci moze by¢ rozpatrywany z réznych punktéw widzenia. Na-
ukowcy dziela je na rodzaje, biorac pod uwage ich ogélnos¢ czy specyficznosc.
W literaturze psychologicznej pojecie zdolnosci pojawia si¢ w co najmniej czte-
rech ujeciach:

1) jako synonim sprawnosci i szybkosci w dziataniu, jako lepsza pojemnos¢
proceséw poznawczych lub jako jakos¢, gtebokosé i rozlegtos¢ operacii in-
telektualnych (aspekt poziomu sprawnosci funkcjonowania);

2) jako obecna tu i teraz mozliwo$¢ wykonania czegos; jako potencjalna moz-
liwo$¢ nabycia umiejetnosci, ktérej jednostka jeszcze nie posiada; jako
maksymalny poziom osiagnie¢, do ktérego jednostka moze dojsé (aspekt
dotyczacy mozliwosci wykonania czegos);
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3) jako ukiad wlasciwosci poznawczych jednostki, jako iloraz inteligencji po-
wyzej przecigtnej (aspekt instrumentalny);

4) jako indywidualne wlasciwosci osobowosci cztowieka, ktére zapewniajg
zréznicowane osiggniecia w jakiej$ dziedzinie (zdolnoéé jako wiasciwos¢
zlozona i wielostronnie uwarunkowana) (Partyka 1999; Popek 2001; Le-
wowicki 2000; Strelau, Ciarkowska, Necka 1992).

Wychodzac z ostatniego zatozenia, mozna powiedzied, ze za poziom osiggnigé
czlowieka s3 odpowiedzialne nie tylko jego lepsze wiasciwosci proceséw poznaw-
czych i intelektualnych, ale tez inne cechy osobowosci cztowieka, np. poziom od-
pornosci na stres, ambicja, konsekwencja, wytrwatos¢, pracowitos¢. W literaturze
przedmiotu odnajdujemy réwniez podzial na zdolnosci: naturalne, elementarne
oraz ztozone (specyficznie ludzkie czy zdolnosci rzeczywiste). J. Gippenreyter
(2008) okresla zdolnosci jako indywidualno-psychologiczne cechy czlowieka,
wyrazajace jego gotowos$¢ do opanowania pewnych rodzaje dziatalnosci oraz wy-
konywania danej dziatalnosci. Wspétbrzmi z tym okresleniem podobne ujecie
zdolnosci zaprezentowane przez A. Zaporozca: ,Zdolnosciami nazywamy po-
szczegblne whasciwosci psychiczne, ktére sa warunkiem pomyslnego wykonywa-
nia jakiego$ jednego lub kilku rodzajéw dziatalnosci” (1954, s. 199).

Natomiast uzdolnienie mozna uja¢ jako specyficzng konfiguracje zdolnosci
ogolnych i specjalnych, ,zespét warunkéw wewnetrznych jednostki umozliwia-
jacy jej wykonywanie okreslonej, ukierunkowanej tresciowo dziatalnosci” (Szew-
czuk 1998, 5. 1108). Poziom uzdolnien specjalnych kazdej jednostki jest rézny, co
w konsekwencji ttumaczy osiaganie niejednakowych efektéw przy wykonywaniu
tej samej pracy przez réznych ludzi. Wielokierunkowe uzdolnienia zdarzaja si¢
bardzo rzadko. Najczesciej sg to uzdolnienia w jakiejs jednej dziedzinie aktywno-
$ci — uzdolnienia specjalne, np. muzyczne, techniczne, aktorskie, kulinarne.

Od wielu lat $wiat nauki nurtuja pytania dotyczace powstania zdolnosci. Pro-
blematyka genezy uzdolnien jest jednak kwestiag skomplikowang. Jest nieroze-
rwalnie zwigzana z zagadnieniami dotyczacymi réznic indywidualnych, opisanych
w pracach rosyjskiego psychologa B. Tieptowa (1961) oraz innych naukowcéw,
takich jak W. Szewczuk (1993, 1998), E. Aronson (1997, 1998), B. Hornowski
(1986), Z. Pietrasiriski (1982), J. Szadrikow (1986, 1991), J. Strelau (1998). Nie
ulega watpliwosci teza, ze na rozwéj uzdolnien wplywaja zadatki wrodzone, ale,
podkreslmy, nie wyznaczajg ich, poniewaz precyzuja si¢ dopiero w wyniku indy-
widualnego rozwoju i pracy czlowicka. Wazne miejsce zajmuje tu $rodowisko,
w ktérym jednostka dorasta i funkcjonuje. Warto przy tym zaznaczy¢, ze w nie-
ktérych przypadkach uzdolnienia moga rozwija¢ si¢ szybciej, w innych wolniej,
a niestymulowane moga po prostu zanika¢. Wielu psychologéw twierdzi, ze nie
ma jednego uniwersalnego modelu rozwoju uzdolnien, albowiem najwazniejsza
jest indywidualna droga rozwoju czlowieka, przy czym osiagane rezultaty dzia-
ania w jakiej$ dziedzinie zmieniaja si¢ tez w ciagu zycia okreslonego twércy.
S. Rubinstein trafnie podkreslit, ze ,,proces rozwoju zdolnosci czlowieka jest pro-
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cesem rozwoju cztowieka” (1976, s. 227). Jest to druga bardzo wazna teza doty-
czaca rozwoju potencjatu tworczego osoby niepelnosprawne;j.

Wspdtczesne modele zdolnosci

Z pojeciem zdolnosci wigze si¢ wiele pytari, np.: Jesli zdolnosci si¢ ksztat-
tujg, to co na nie wplywa i w jakim stopniu? Jaka role w tym procesie odgrywa
rodzina, najblizsze otoczenie? Na pytania te prébuja odpowiedzie¢ wspétezesni ba-
daczy, tworzac rézne koncepcje i modele zdolnosci. Prezentujac swéj model zdol-
nosci, kazdy z nich okresla pewien zestaw czynnikéw wspéttworzacych jednostke
zdolng. W. Limont, ktéra zajmuje si¢ problematyka zdolnosci i twérczosci, uwaza,
ze najbardziej uzyteczne i plodne w implikacjach metodologicznych i teoretycz-
nych jest podejscie modelowe. Wedtug Limont (1994) pozwala ono badaczom na
stworzenie teoretyczne] plaszczyzny i pytan badawczych. W literaturze poswigco-
nej tym zagadnieniom mozna znalez¢ nastepujace propozycje modelu zdolnosci.

1. Tréjpierscieniowy model zdolnosci S. Renzulliego (Sciste powiazanie cech
intelektualnych i pozaintelektualnych). Renzulli uwaza, ze istnieje $cista
zalezno$¢ migdzy ponadprzecigtnymi uzdolnieniami kierunkowymi (do
ktérych zaliczamy uzdolnienia muzyczne) lub ponadprzecigtng inteligen-
cja, wysokim stopniem zaangazowania w zadanie i wysokim poziomem
zdolnosci twérezych, rozumianych jako zdolnosci dywergencyjne. We-
dtug niego tylko potaczenie tych trzech czynnikéw moze przyczynié sie do
utworzenia jednostki zdolne;.

2. Wieloczynnikowy model zdolnosci F. Monksa, wg ktérego do osiagniecia
wysokiego poziomu w okreslonej dziedzinie poza posiadaniem odpowied-
nich zdolnosci konieczne jest wspétdziatanie migdzy zdolnosciami, wa-
runkami $rodowiska a odpowiednimi cechami osobowosci. Tylko interak-
cja tych trzech czynnikéw stwarza optymalne warunki psychologiczne dla
rozwoju zdolnosci. Gdy ktérys z komponentéw zdolnosci lub elementéw
srodowiska nie wspétdziata z pozostalymi, moze nastapi¢ hamowanie roz-
woju zdolnosci.

3. Pigcioramienny model zdolnosci A.J. Tannenbauma. Tannenbaum zdol-
nosci dzieli na ogélne i kierunkowe, a poza tym wprowadza bardzo istotny
czynnik, ktérym jest przypadek. Inaczej méwiac, jest to czynnik sytuacyjny,
ktéry w przypadku oséb np. z dysfunkcja wzroku wspdlnie z czynnikiem
srodowiskowym odgrywa wazna role w procesie ksztaltowania zdolnosci
wybitnych. Sg takze czynniki niezwigzane z mysleniem, np. temperament.
Tak jak w poprzednich modelach, mozna tu zauwazy¢, ze wybitne zdolnosci
sa wynikiem wspdétdziatania wszystkich pieciu wyodrebnionych czynnikéw.

4. Szescioczynnikowy model zdolnosci (zmodyfikowany przez ]. Strelaua
model Tannenbauma). Strelau do pigciu czynnikéw Tannenbauma dodat
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bardzo istotny szésty czynnik: myslenie twércze, podkreslajac, ze bez
uwzglednienia jego oddziatywari w ogéle nie ma mowy o wybitnych zdol-
nosciach i osiagnieciach. Takze E.E. Gordon uwaza ten czynnik (okreslo-
ny przezeni jako audiacja) za niezbedny i decydujacy element wybitnych
zdolnosci muzycznych: ,Audiacja stanowi podstawe uzdolnien muzycz-
nych” (1997, s. 22). Audiacja odgrywa szczegélng role w procesach odbio-
ru, rozumienia, tworzenia i uczenia si¢ muzyki.

5. Koincydentalna koncepcja zdolnosci D.H. Feldmana, w ktérej wyréznia-
jacym elementem jest przesunigcie ciezaru analizy zmian zachodzacych
wewnatrz jednostki na analize uwarunkowari procesu zmian. W swojej
koncepcji Feldman przedstawia uwarunkowania mi¢dzy wieloma czynni-
kami (np. biologiczne wyposazenie jednostki, jej indywidualne warunki
psychologiczne, kondycja fizyczna, kontekst kulturowy, system edukacyj-
ny) a rozwojem zdolnosci osoby. Limont podkreslat (1994), ze Feldman
uwazal za niezb¢dne réwniez nastepujace warunki: glebokie zaintereso-
wanie, zdobywanie wiedzy i rozwijanie umiejetnosci w zakresie wybranej
dyscypliny. Stworzenie odpowiednich warunkéw dla rozwoju zdolnosci
(w szczegolnoscei wybitnych) jest kolejng niezmiernie wazna teza pedago-
giki specjalne;.

Dla stworzenia takich warunkéw przede wszystkim niezbedne jest doktadne
przyjrzenie si¢ mechanizmom funkcjonowania zdolnosci. Najbardziej odpowied-
ni pod tym wzgledem wydaje si¢ funkcjonalny system zdolnosci, zaproponowany
przez W. Szadrikowa (1991).

W wigkszosci przedstawionych modeli zdolnosci zwraca si¢ uwage na obecnosé
czynnikéw srodowiskowych, sytuacyjnych (np. modele Monksa, Tannenbauma,
Feldmana i Szadrikowa) jako niezb¢dnych sktadnikéw procesu powstawania
zdolnosci. Na plaszczyznie pedagogiki specjalnej takie ujecie genezy zdolnosci
tworczych jest bardzo wazne, poniewaz juz od momentu narodzin dziecko na-
wigzuje mniej lub bardziej wyrazne kontakty spoteczne. Kontakty te, wptywa-
jac na rozwdj i ekspresj¢ zdolnosci jednostki, moga temu rozwoju sprzyja¢ lub
go blokowaé. Zalezy to w znacznej mierze nie tylko od samego srodowiska, ale
takze od pewnych osobowosciowych cech natury psychologicznej jednostki. Do
takich cech mozna odnie$¢ np. cechy zwiagzane z rozwojem sfery emocjonalno-
-wolicjonalnej osoby niepetnosprawnej. A wigc czynniki srodowiskowe, sytuacyj-
neiosobowosciowe wznaczacy spos6b determinuja ksztaltowanieirozwoéj poten-
cjalu twérczego osoby niepelnosprawne;j. Jest to trzecia istotna teza pedagogiki
specjalnej. Rozpatrzmy wymienione tezy na przyktadzie rozwoju potencjatu
tworczego jednostki niewidome;.
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Zaburzenia wzroku a rozwdj potencjatu twodrczego

Deprywacja wzrokowa w swoisty sposéb warunkuje przebieg rozwo-
ju twérczosci jednostki, w pewnym stopniu modyfikujac przejaw jej zdolnosci.
Patrzac na wymienione teorie i modele zdolnosci pod katem swoistosci rozwoju
osoby niewidomej lub stabowidzacej, warto nadmienié¢, ze w wyniku deprywa-
¢ji wzrokowej kazdy okreslony czynnik ulega réznorodnym zmianom. Spéjrzmy
np. na szescioczynnikowy model Strelaua. Méwiac o rozwoju zdolnosci ogdl-
nych, hipotetycznie okreslonych jako

[...] szeroko rozumiane zdolno$ci poznawcze [...] ktére sa podstawa wszelkich
specjalnych lub specyficznych zdolnosci ujawnianych w poszczegélnych sytu-

acjach (Reber 2000, s. 879),

warto podkresli¢, ze ich ksztaltowanie zachodzi w warunkach odpowiedniej
dziatalnosci. Ze wzgledu na zainteresowanie muzyka i aktywne uczestnictwo
0s6b z zaburzeniem wzroku w tego rodzaju dziatalnosci rozpatrzmy specyfike
dziatania wyzej wymienionych czynnikéw warunkujacych przebieg rozwoju po-
tencjatu tworczego u tej kategorii oséb.

Nie ulega watpliwosci, ze brak widzenia lub uszkodzenie jego podstawowych
funkcji wnosi istotne zmiany w zycie cztowieka, utrudniajac relacje z otaczajacym
$wiatem i tym samym obnizajac aktywno$¢ jednostki, redukujac sfere potrzeb (po-
znawcza, komunikatywng, estetyczng, aktywnosci, wyczynu i in.). Zmniejszenie
aktywnosci odbija si¢ ujemnie przede wszystkim na dziatalnosci orientacyjno-
poszukiwawczej, co redukuje u dziecka zainteresowanie samodzielnym poznawa-
niem otaczajacego $wiata (Jutrzyna 2003, s. 28) i przyczynia si¢ do ograniczenia
zewnetrznej stymulacji sensorycznej oraz redukeji potrzeby poznawczej. Dziecko
pozostaje zamkniete w swoim wiasnym §wiecie, bierne w stosunku do oséb i przed-
miotéw, co z kolei negatywnie zaznacza si¢ na podejmowanych przez dziecko pré-
bach twérczego odzwierciedlenia otaczajacej rzeczywistosci. Jednym z podstawo-
wych zadan jest wiec stymulowanie sfery potrzeb dziecka z zaburzeniem wzroku.

Z drugiej strony, dzigki wspétdziataniu analizatoréw miedzy soba w korze
moézgowej ksztaltujg si¢ dynamiczne uktady strukturalne. Wylaczenie z tych
uktadéw chociaz jednego z analizatoréw powoduje ich rozpad. W ten sposéb
na skutek utraty wzroku zmienia si¢ caly mechanizm poznania zmystowego.
Zmianie ulega wigc proces percepcji, bedacy podstawowym ogniwem proceséw
poznawczych. Szczegdlnie uszkodzony zostaje podmiotowy wymiar percepcji
muzycznej (Jutrzyna 2003, 2007).

Najwyzej zorganizowang i zlozona czynno$cia poznawcza jest myslenie.
Dzicki mysleniu jest mozliwe przetwarzanie tresci zawartych w spostrzezeniach,
wyobrazeniach, pojeciach itp. U oséb niewidomych funkcje myslenia zasadniczo
nie s3 te same co u 0séb widzacych. Jednak zaburzenia wzroku nieco utrudniaja
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przebieg operacji myslowych, poniewaz odbieranie informacji przez dotyk jest
procesem sukcesywnym. Poza tym nie jest on pozbawiony pewnej fragmenta-
rycznosci 1 schematyzmu, gdyz niewidomy, poznajac przedmiot czy zjawisko,
korzysta z pewnych sprawdzonych i utrwalonych praktycznie schematéw poste-
powari oraz uktada poznawang rzecz z dostarczanych przez dotyk fragmentéw,
podobnie jak uktada si¢ puzzle. W ten sposéb osoba niewidoma wykonuje jakby
dodatkows prace, co komplikuje proces tworzenia poje¢. Réwnoczesnie trzeba
podkresli¢, ze w warunkach deprywacji wzrokowej istnieje zagrozenie powstania
wyobrazen surogatowych, szczegélnie przy nadmiernej werbalizacji towarzysza-
cej poznawaniu przedmiotéw i zjawisk, do ktérych percepcji jednostka nie moze
wykorzysta¢ uchronionych zmystéw.

Omawiajac kolejny czynnik — zdolnosci kierunkowe — warto skoncentrowac
uwage na stuchu muzycznym, ktéry jest podstawg dziatalnosci twérczej zwiazanej
zaréwno z tworzeniem, jak i odbiorem sztuki muzycznej. Czg¢sto mozna spotkaé
si¢ z opinig o jego nadzwyczajnym rozwoju u oséb niewidomych. Realizowane
w ciagu wielu lat w réznych krajach badania poréwnawcze nad funkcjonowaniem
stuchu u niewidomych i widzacych wykazaly, ze u os6b niewidomych

[...] nie stwierdzono obnizenia absolutnych progéw wrazliwosci stuchowej.
Na korzys¢ niewidomych stwierdzone jedynie réznice dotyczace lokalizacji
dzwigku, a wigc raczej sprawnosci spostrzegania stuchowego niz kompetencji

sensorycznej (Klimasiriski 1989, s. 21).

Poza tym badania przeprowadzone w zakresie zdolno$ci muzycznych za po-
mocg Testu Uzdolniert Muzycznych C.E. Seashore’a (Jutrzyna 2007) oraz Wing
Test of Musical Intelligence wykazaly, ze niewidomi uzyskali gorsze wyniki niz
widzacy w prébie rozpoznawania glosnosci dzwickéw oraz wyzsza sprawnosé
funkcjonowania spostrzezen stuchowych dzieci niewidomych (Jutrzyna 2007).

Oprécz tego warto zaznaczy¢, ze w kregach naukowych toczy si¢ wielka dys-
kusja w kwestii posiadania przez niewidomych stuchu absolutnego jako zdolno-
$ci bezwzglednego okreslania wysokosci dzwigkéw bez koniecznosci ich poréw-
nywania z innymi. Wyniki badan przeprowadzonych w ostatnim dziesigcioleciu
w réznych laboratoriach uniwersyteckich na $wiecie (Chin 2003; Hamilton i in.
2004; Gougoux i in. 2004) wykazaly wiele czynnikéw determinujacych rozwdéj
stuchu absolutnego, m.in. okres utraty wzroku, czas rozpoczecia szerszych kon-
taktéw z muzyka, styl dziatalnosci poznawczej. Wieloletnie badania wlasne nad
rozwojem stuchu muzycznego u dzieci niewidomych (Jutrzyna 2007) przyniosty
wyniki zblizone do uzyskanych przez badaczy zagranicznych. Badania te wykaza-
ty réwniez brak istotnych réznic w zakresie stuchu muzycznego miedzy dzie¢mi
widzacymi a niewidomymi w kazdej badanej grupie wiekowej. Nie odnotowa-
no réwniez réznic mi¢dzy dzie¢mi stabowidzacymi a niewidomymi oraz miedzy
stabowidzacymi a dzie¢mi bez zaburzeni wzroku. Jednoczesnie udato si¢ zaob-
serwowaé nieharmonijno$¢ miedzy niektérymi podstawowymi komponentami
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stuchu muzycznego u dzieci niewidomych. Sa to skutki zwiazane ze specyfika
funkcjonowania dziecka niewidomego, jego aktywnoscia, redukcja okreslonych
doswiadczen itp., co w polaczeniu z innymi skutkami utraty wzroku naktada sie
na jako$¢ percepcji, ksztaltowanie zdolnosci wybitnych i zaznacza w tworczosci
osoby niewidome;j.

Folklor a rozwdj potencjatu twdrczego
jednostki niepetnosprawnej

W kontekscie rozwazan nad rozwojem twérczego potencjatu oséb
niepetnosprawnych, ich zdolnosci i aktywnosci twérczej niezmiernie wazne jest
uzyskanie odpowiedzi na wiele pytan, jednak w miare petne naswietlenie tych
kwestii wymaga opracowania komplementarnego. W tym niewielkim artykule
mozna naszkicowac tylko niektére z nich. Chciatabym zatrzymacé si¢ przy jed-
nym, wydaje sie, istotnym aspekcie dotyczacym tresci, bedacej swoistym czynni-
kiem rozwoju potencji twérczych jednostki niepetnosprawne;.

W tym kontekscie warto réwniez zwréci¢ uwage, w jakim srodowisku prze-
biega proces twoérczy, jakie wartosci w nim dominuja oraz jakie sa jego podsta-
wowe zatozenia wychowawcze i aksjologiczne.

W domu rodzinnym dziecko przez zabawki, muzyke, obrazki itd. juz w okre-
sie najwczesniejszego dziecinistwa rozpoczyna swdj dialog ze sztuka. Jest to etap
wczesnej interwencji estetycznej, na ktérym zaczyna si¢ ksztattowanie duchowe;
sylwetki czlowieka, rozwdéj tkwiacych w nim zalazkéw twoérczych. Zachodzi tu
ksztattowanie podstawowych mechanizméw tworczego odzwierciedlenia rzeczy-
wisto$ci, powstawanie pierwszych elementéw, zarodkéw zainteresowan, potrze-
by estetycznej itd. W tym okresie gléwnym nosicielem kultury i edukatorem
jest matka. Zauwazono, ze dzieci pelnosprawne, ktérym $piewano piosenki, juz
w trzecim miesigcu zycia moga rozpoczynaé préby dostrajania wlasnego gtosu do
intonowanego im dzwigku (Manturzewska, Kaminska 1990). Podobnych badan
nie prowadzono wobec niepetnosprawnych. Spiewajac dziecku kotysanki, pro-
wokujac je do wlasnych manipulacji dzwigkowych i ruchowych, sprzyjamy nie
tylko rozwojowi jego sfery emocjonalnej czy stuchowej, ale takze uaktywniamy,
przebudzamy do zycia potencje twércze. Podstawowym warunkiem jest tu in-
tensywne przylaczenie, zanurzenie dziecka w kulturze.

Wielce pomocny moze tu by¢ folklor, poniewaz zawiera w sobie elementy
o niezwyklej sile katalizujacej, ktére dzialajac na zmysty, umyst i emocje, pozy-
tywnie wplywaja nie tylko na psychofizyczny rozwdj dziecka niepetnosprawne-
go, ale takze s3 pewnym regulatorem ich zachowan spotecznych. Folklor miesci
w sobie doswiadczenia setek pokoleni i jest sztuka o glebokim podtozu demokra-
tycznym, w ktérym znalazty wcielenie wspélne mysli i emocje oraz moralne i es-
tetyczne ideaty calego narodu. Folklor mozna réwniez rozpatrywac jako swoiste



E. Lubinska-Kosciotek, K. Plutecka (red.), Stymulowanie potencjatu tworczego 0sob z réznymi potrzebami edukacyjnymi,
Krakéw 2011; ISBN: 978-83-7587-699-4, © by Oficyna Wydawnicza ,,Impuls” 2011

22 Czesc |. Wielowymiarowosc i ztozonos¢ twérczosci 0séb z réznymi potrzebami...

kompendium madrosci zyciowej, postaw empatycznych, wiedzy z logicznymi
figurami poznania $wiata zakarbowanymi w postaci form artystycznych, jako
swoisty kodeks narodu z doswiadczeniem pedagogicznym, moralnym, socjal-
no-historycznym, prawnym, z uksztaltowanym w obrazowo-asocjatywny sposéb
$wiatopogladem, jedno z najbogatszych Zrédet poznania przez czlowieka jednej
z najwazniejszych i najciekawszych tajemnic wszech$wiata — tajemnicy samego
siebie. Jest to nadto idealny materiat sprzyjajacy rozwojowi potencjalnych moz-
liwosci twérezych dziecka, poniewaz taczy w sobie zaréwno znaczne walory es-
tetyczne, jak i terapeutyczne, znakomicie uzupetniajace braki bedace skutkiem
zaburzen rozwojowych.

Omawiajac rolg folkloru w rozwoju mozliwosci tworczych jednostki niepet-
nosprawnej, warto podkresli¢, ze szczegdlnie cenng pod tym wzgledem jest syn-
kretyczno$¢ folkloru — niepodlegajaca podzialowi jednos¢ percepciji i twérczosci.
Piesni ludowa jest naturalnym, stopniowo nabierajacym ztozonosci potaczeniem
stowa, muzyki, tarica, gestu i mimiki z gleboka i barwng paleta uczué, lapidarnym
stylem, samodzielnym systemem wzajemnych zaleznosci, wptywéw, uzgodnien,
syntezy komponentéw, naturalnym potaczeniem wszystkich mozliwych srodkéw
ekspresji. Wszystko to sprawia, ze folklor jest jednym ze skutecznych srodkéw ro-
woju zdolno$ci i my$lenia twérczego.

Oprécz tego pewne cechy folkloru, takie jak lakonizm, stabilno$¢ metrum,
prosta melodia, stale tradycje doboru i wykorzystania $rodkéw artystycznych,
utatwiajg zadanie twoércze i otwieraja przed dzieckiem-wykonawca mozliwosé
improwizacji. Ponadto réwnoczesne istnienie w folklorze wielkiej iloci odmian
tej samej fabuly, postaci, dramaturgii umozliwia wybér takiego wzorca, kté-
ry najbardziej odpowiada nie tylko jego artystycznym, ale i psychofizycznym,
wiekowym mozliwosciom, a rozmaito$¢ odmian wzorcéw folkloru pozwala na
uwzglednienie osobliwoséci narodowo-regionalnych i etnicznych (harmonijnych,
intonacyjnych, lingwistycznych i in.). Folklor jest skutecznym srodkiem mobili-
zacji i rozwoju u dziecka niepelnosprawnego twoérczych zasobéw, kreatywnosci
i empatii. Mozna wigc tu méwié o mobilizujaco-kreatywnym aspekcie folkloru.

Pod tym wzgledem wyréznia si¢ muzyczny folklor dzieciecy — wielopozio-
mowe polaczenie wzajemnie uwarunkowanych catoksztattéw. Wsréd nich sa
np. piesni dialogowe, kumulatywne, zwrotkowe i pie$ni-wotania. Szczegdlne
znaczenie dla rozwoju dziecka ma folklor zabawowy, ktéry juz na etapie wezesne-
go rozwoju dziecka jest swoista szkola wychowania intelektualnego i fizycznego
oraz ksztaltowania umiej¢tnosci organizacyjnych i ekspresyjno-kreatywnych.

W kontekscie wartosci humanistycznych, jak podkresla W. Dykcik (2003),
zasadniczego znaczenia nabiera zagadnienie rzedu etycznego, dotyczace spo-
tecznego klimatu wokél niepetnosprawnego jako niezbednego warunku aktu
twoérczego, w tym najbardziej dotkliwego jego aspektu — spotecznego odbioru
niepetnosprawnego jako twércy. Niestety, dos¢ czesto pierwsze préby tworcze
dziecka niepelnosprawnego pozostaja niezauwazone, poniewaz cala nasza uwaga
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jest skierowana na produkty twérczosci wybitnej, wywolujacej zachwyt. Jednak te
pierwsze kroki na gruncie twérczosci maja niebagatelne znaczenie. W nich zo-
staje zakumulowany caly wysitek wyobrazni dziecka, jego emocjonalny, intelek-
tualny, kreatywny potencjat.

Omawiajac zagadnienia rozwoju potencjatu twérczego dziecka niepeino-
sprawnego, warto kilka stéw powiedzie¢ o czynnikach hamujacych rozwéj po-
tencjatu tworczego dziecka. Wsréd nich znajdujemy:

— brak wsparcia ze strony rodziny i szkoty,

— brak autonomii w decydowaniu o tym, jak ma by¢ wykonane zadanie i jego

efekcie,

— nieodpowiedni system oceniania wysitku i pomystéw,

— presja czasowa ograniczajaca mozliwosci twércze,

— przecigzenie nauka i licznymi obowigzkami,

— rywalizacja bardzo wczesnie wprowadzona hamuje potencjat tworczy (brak
odpornosci na porazki): zbyt wezesnie wprowadzone nagrody i kary spo-
wodujg zamknigcie si¢ dziecka na proces poszukiwania i tworzenia (dziecko
przestaje by¢ twércze).

Reasumujac rozwazania nad rozwojem potencjatu twérczego jednostki nie-
petnosprawnej, warto zaznaczy¢, ze obecnie na szkolnym etapie ksztatcenia po-
winni§my koncentrowaé uwage na:

— rozwoju percepcyjnych zdolnosci jednostki niepelnosprawnej przez maksy-

malne wykorzystanie mozliwosci nieuszkodzonych zmystéw;

— aktualizacji i wzbogaceniu doznan oraz przezy¢ estetycznych przez zwick-
szenie kontaktéw oséb niepetnosprawnych z réznymi rodzajami sztuki oraz
poszerzenie oferty kulturalnej umozliwiajacej im obcowanie z dzietami
sztuki;

— aktywizacji poznawczo-twoércezej dziatalnosci oséb niepetnosprawnych dro-
ga wiaczenia w proces aktywnej emocjonalnie i pozytywnie nasyconej dzia-
talnosci estetycznej oraz pobudzaniu do aktywnosci kulturalne;.

Nie ulega réwniez watpliwosci, ze dobrze rozwinigte umiejetnosci twércze
tworza potezny potencjal umozliwiajacy kazdej osobie niepetnosprawnej aktyw-
ng partycypacj¢ w obecnej ciagle zmieniajacej si¢ i unifikujacej rzeczywistosci.
Dlatego tak wazny obecnie problem rozwoju potencjatu twérczego jednostki
niepetnosprawnej winien zaja¢ nalezne miejsce wéréd wielu zagadnien pedago-

giki specjalne;.
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Zasoby tworczej aktywnosci
0sOb niepetnosprawnych

Uwagi wstepne

Problematyka tworczej aktywnosci cztowieka jest we wspétezesnych
naukach humanistycznych jednym z centralnych zagadnien i przedmiotem za-
interesowan réznych dyscyplin: psychologii, pedagogiki, socjologii, antropologii,
filozofii. Wyjasniana jest jako wielostronne ludzkie dzialanie, polegajace na two-
rzeniu nowych i oryginalnych wytworéw ocenianych jako wartosciowe.

Potrzeba tworzenia, wyrazania siebie i swoich emociji jest fenomenem danym
tylko cztowiekowi. Nietatwo ja precyzyjnie opisaé, zinterpretowac i wyjasnic,
skad sie bierze.

Twoércza aktywnosé cztowiek moze przejawia¢ w kazdym okresie swojego zy-
cia i w kazdej dziedzinie dziatalnosci.

Miegdzy ludZzmi istnieja duze réznice w mozliwosciach poznawczych i wyko-
nawczych, na ktére sktadaja si¢ odmiennosci w poziomie inteligencji, cechach
temperamentalnych, osobowosciowych i zdolnosciach. Wymienione réznice,
zdaniem teoretykéw twérczosci, maja wplyw na organizacje tworczego dziatania
i przejawianie si¢ twérczosci w ludzkich czynnosciach.

Obecnie w badaniach nad twérczoscia zaznacza si¢ podejscie kompleksowe,
nastawione na tworzenie réznych modeli teoretycznych, ktérych wypadkowa sa
czynnosci tworcze.
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Badacze w zaleznosci od orientacji teoretycznej i metodologicznej akcentuja
zazwyczaj cztery aspekty twérczosci (okreslane réwniez jako wymiary):

— twérczo$¢ jako wytwér (aspekt atrybutywny),

— osoba twércy (aspekt personologiczny),

— proces psychiczny (aspekt procesualny),

— czynnosci zewngtrzne warunkujace proces tworzenia (aspekt stymulatoréw —

inhibitoréw).

W literaturze przedmiotu wymienione obszary okresla si¢ jako czteroaspekto-
wy paradygmat interpretacji twérczosci (Szmidt 2007, s. 849).

Atrybutywne okreslanie twérczoéci wiaze si¢ z potrzebg ustalenia obiektyw-
nych kryteriéw dzieta. Zazwyczaj wymienia si¢ dwa kryteria odrézniajace produkt
twérezy od nietwdrczego: nowos¢ 1 warto$¢ wytworu.

Personologiczny (podmiotowy) sposéb okreslania twérczosci poszukuje od-
powiedzi na pytania, jacy ludzie tworza i jakie sg cechy charakteryzujace twércow.
Cechy osobowosci twérczej sg zazwyczaj okreslane na podstawie badan stynnych
twércow w formie analiz biograficznych.

Procesualny aspekt rozumienia twérczosci koncentruje sie na wyjasnianiu
przebiegu proceséw psychicznych, emocjonalnych, intelektualnych, motywacyj-
nych i behawioralnych, ktére sa sktadnikami twérczych zachowari.

Aspekt czynnikéw wplywajacych na proces tworzenia najczesciej wykorzy-
stywany bywa w badaniach pedagogéw, ktérych interesuja srodowiskowe uwa-
runkowania twérczosci. Dziatalnos¢ cztowieka przebiega zawsze w okreslonych
warunkach, okreslonym kontekscie i w okreslonym $rodowisku.

Istnieja uwarunkowania wewnetrzne, takie jak: wiedza, motywacja, spraw-
no$¢ intelektualna i fizyczna, ktére mozna nazwaé psychologicznym srodowi-
skiem jednostki. Ogoét tych czynnikéw nalezy do aspektu podmiotowego zja-
wiska twoérczosci. Warunki zewngtrzne odnosza si¢ do kontekstu spolecznego.
Sa nimi czynniki materialne, techniczne, kulturowe i spoteczne, wplywajace na
inicjowanie, tres¢ oraz efekty aktywnosci tworczej.

Zwiazek miedzy wymienionymi aspektami jest wielostronny i nierozerwalny
(schemat 1), cho¢ kazdy wymiar prowokuje do formutowania réznych proble-
méw badawezych, nalezacych do réznych dyscyplin.

Schemat 1. Zaleznosci miedzy czterema aspektami twdrczosci

WYTWOR < » TWORCA
Co? Kto?
PROCES » WARUNKI
TWORCZY TWORZENIA
Jak? Gdzie i kiedy?

Zrédto: Szmidt 2007, s. 847.



E. Lubinska-Kosciotek, K. Plutecka (red.), Stymulowanie potencjatu tworczego 0sob z réznymi potrzebami edukacyjnymi,
Krakow 2011; ISBN: 978-83-7587-699-4, © by Oficyna Wydawnicza ,,Impuls” 2011

A. Rakowska. Zasoby twdrczej aktywnosci oséb niepetnosprawnych 2 9

Jedna z najwczesniejszych form aktywnosci twérczej dziecka, ktéra pojawia
si¢ okoto 2 roku zycia, jest myslenie animistyczne, polegajace na przypisywaniu
martwym przedmiotom cech, jakie majg istoty zywe.

Zdaniem psychologéw (Przetacznik-Gierowska 1993; Brzezinska 2000) ak-
tywno$¢ twércza dziecka moze rozwija¢ sie tylko w sprzyjajacych warunkach,
ktére nalezy rozpatrywac w trzech plaszczyznach:

1) emocjonalnej — przez stwarzanie odpowiedniej atmosfery dajacej poczucie

bezpieczenstwa,

2) materialnej — sa nimi warunki umozliwiajace dziatalno$¢ z wykorzystaniem
réznorodnych materiatéw,

3) metodycznej — polegajacej na inspirowaniu, stymulowaniu, motywowaniu
lub kierowaniu dziatalnoscia dziecka przez odpowiednie warunki organi-
zacyjne.

Rozwéj aktywnosci twérezej dziecka rozpoczynajacego edukacje szkolng za-
lezy od wielu réznorodnych uwarunkowari zewngtrznych i wewngtrznych. Sa
metody nauczania stymulujace aktywnosci twéreze dziecka, ale istnieja tez prze-
szkody hamujace. Naleza do nich uwarunkowania spoteczno-emocjonalne (Nec-
ka 2001; Zborowski 1986).

Do mierzenia aktywnos$ci twérczej opracowano specjalne testy twdrczosci,
odwotujace si¢ do réznych teorii uzdolnieni, oparte na rozmaitych procedurach
testowania i interpretowania (Popek 2008).

Coraz czgsciej dostrzegana jest i analizowana twércza aktywnos¢ oséb niepet-
nosprawnych. Niepelnosprawno$¢ cztowieka jest zjawiskiem spotecznym, ktére
wystepowato, wystepuje i bedzie wystgpowaé w kazdym spoleczeristwie. Bycie
osoba niepetnosprawna nie jest kwestia wyboru: kazde dziecko rodzi si¢ z indy-
widualnie zréznicowanymi mozliwosciami lub ograniczeniami rozwoju, kazdy
dorosty moze w dowolnym okresie swojego zycia stac si¢ niepetnosprawnym.

W ekspresji twérczej niepetnosprawnych postrzegane sa przede wszystkim
wartosci terapeutyczne, w wymiarze terapii zajeciowej, ktéra w minionym dwu-
dziestoleciu stala si¢ atrakcyjna forma rehabilitacji. Dostrzegane sg jej wartosci
antydepresyjne, antyfrustracyjne oraz samorealizacyjne.

Istnieje znacznie mniejsze grono oséb niepetnosprawnych — twércéw profe-
sjonalnych — ktérych dzieta rozpatrywane sa w kategoriach artyzmu. Sa wsréd
nich artysci plastycy, muzycy i literaci (Czerwiniska 2007).

Warto poznaé¢ Jerzego O.', niepetnosprawnego ruchowo artyste plastyka,
ktérego zycie i dzieta dowodza, jak wielkie zasoby twdrcze ma w sobie kazdy
cztowiek.

" Informacje o Jerzym O., wywiad z artysts i zdjecia rysunkéw zebrata i przedstawita Nataliya
Wozniak w ramach pracy dyplomowej napisanej pod moim kierunkiem w 2009 roku. Krétka
wzmianka o Jerzym O. znajduje si¢ w artykule R. Pichalskiego (2006).
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Ogodlne informacje o niepetnosprawnym artyscie

Jerzy O. urodzit si¢ 1 czerwca 1947 r. w Sandomierzu, jako trzecie
dziecko. Ma dwdch braci i siostre. Rodzice byli §rednio zamozni; matka byta
ksiegows, a ojciec kierownikiem transportu miejskiego. Rodzina posiadata spore
predyspozycje tworcze ze strony matki. Zaréwno ona, jak i jej siostra oraz ich
ojciec byli uzdolnieni plastycznie.

Jerzy nigdy w dziecinistwie nie przejawiat checi do rysowania. Byt zywym,
nadpobudliwym dzieckiem, dla ktérego nie istniaty zadne zakazy. Gdy rozpo-
czal nauke w szkole, rodzice mieli z nim ciagle klopoty wychowawcze: konflikty
z kolegami, nauczycielami, wagary, ucieczki z domu. Byt dobrze fizycznie rozwi-
nigty, szybki, sprytny i pomystowy, dzigki czemu dominowat nad réwiesnikami
i byt liderem.

W wieku 12 lat ulegt wypadkowi. Latem, popisujac si¢ przed kolegami, wszedt
na transformator wysokiego napiecia. Kiedy byl na monterskim balkoniku, stra-
cit stabilnos¢ i prébujac utrzymaé réwnowage, rekami dotknat przewodéw elek-
trycznych. Nastapito porazenie pradem i upadek z wysokosci. Kiedy odzyskat
przytomnos¢, dowiedziat sig, ze lekarze musieli mu amputowac obie rece.

Przebywat w réznych zaktadach rehabilitacyjno-wychowawczych i szkotach,
ktére czesto zmieniat ze wzgledu na swoje nieodpowiednie zachowanie: byt agre-
sywny, niepostuszny i samowolny. P6t roku po wypadku nauczyt si¢ pisaé, trzy-
majac w ustach otéwek. Skonczyt szkole podstawows, majac 17 lat.

Bardzo chcial odzyska¢ pozycje lidera w $rodowisku, w ktérym przebywal.
Chcial udowodni¢, ze nadal jest najlepszy, cho¢ nie ma rak. Nikomu nie po-
zwalat litowad si¢ nad soba. Brawura, agresja werbalna i fizyczna, negatywne
pobudzenie i dazenie do podwyzszenia poczucia wlasnej wartosci doprowadzity
Jerzego do wigzienia. Pierwszy wyrok (10 miesiecy), za wlamanie, dostat, majac
21 lat (w 1968); po wyjéciu — nastgpne wlamanie i wyrok na 20 miesiecy. Potem
nastapily kolejne wykroczenia, m.in. pobicie. Eacznie w wigzieniach (w réznych
miastach) spedzit 11 lat.

W wigzieniu pracowat jako $wietlicowy. Z nudéw zaczat rysowaé. Na poczat-

ku byto to

[...] kopiowanie pocztéwek. Pierwsze rysunki niszczyl, bo nie chceial, by kto-
kolwiek je ogladat. Kazdy techniczny problem rozwigzywal metods prob
i bledéw. Chciat by¢ perfekcjonista i udowodnié, ze jego rysunek moze kon-
kurowaé z najlepiej wykonanym zdjeciem. Bywalo, ze rysowal bez przerwy
przez 24 godziny. Zniszczyt kilogramy papieru i setki otéwkéw. Wspotwiez-
niom rysowal projekty i szablony tatuazy. Ptacono mu za to kawa, herbata,
papierosami, gotéwka. W $wietlicy miat dostep bez ograniczen do biblioteki
wieziennej. Zaczat studiowaé histori¢ sztuki, architekture, biografie artystéw.
Namawiano go, by podjat nauka szkolng i zdal mature, ale nie skorzystat z tej

propozycji.
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Po wyjsciu z wigzienia Jerzy rysowat nadal dla whasnej satystakeji, a rysunki
wieszal na $cianach swojego mieszkania. Niestety, zaczat pi¢; przestat rysowad,
a posiadane prace sprzedat, aby mie¢ pieniadze na alkohol. Przelom nastapit
w 1980 roku, kiedy uswiadomit sobie, ze rysunkami moze zarabia¢ na zycie.
Zadecydowata o tym sprzedaz portretu konia za spora, jak na éwczesne czasy,
sumg¢ pieniedzy. Pojawili si¢ nast¢pni nabywcy rysunkéw, ktérych zafascynowaty
umiejetnoscei artysty samouka.

Pierwszym sukcesem artystycznym byta wystawa w EMPiK-u w Sandomie-
rzu w 1980 roku, na ktérej zaprezentowat 17 prac. Nastepnie Biuro Wystaw Ar-
tystycznych promowato jego twérczo$¢ w Tarnobrzegu, Rzeszowie i Warszawie.
Mimo braku wyksztalcenia artystycznego otrzymat legitymacje artysty plastyka
przyznang przez komisje Ministerstwa Kultury i Sztuki.

Rzadko wystawia swoje prace, poniewaz wigkszo$¢ sprzedat. Znajduja si¢
w prywatnych kolekcjach w Polsce, Niemczech, Kanadzie i Stanach Zjednoczo-
nych. Obecnie Zyje z renty i swoich rysunkéw. Mieszka i tworzy na poddaszu
sandomierskiej kamienicy.

Wywiad z artystg

— Czy pan rysowat przed wypadkiem?

— Nie, nie rysowalem przed wypadkiem. Nie czutem takiej potrzeby. Wszyst-
kie obrazki potrzebne do szkoly robita mi mama. W ogélne mnie to nie intere-
sowato. Miatem inne ciekawsze zajecia.

— Kiedy zaczat pan rysowaé?

— Miatem bogate zycie. Przez wtasng glupote znalaztem sie w wigzieniu i tam,
w wieku 21 lat, z nudéw po prostu zaczatem rysowaé. A zaczelo sie od tego, ze
kto§ komus narysowal wzor na tatuaz. Jak zobaczylem ten nieudolny rysunek,
powiedziatem, Ze ja zrobi¢ to sto razy lepiej.

— A skad pan wiedzial, Ze zrobi to lepiej, skoro nigdy nie prébowat rysowaé?

— Zobaczylem i wiedzialem, ze zrobilbym to lepiej. I od tego si¢ zaczeto.
Zrobita si¢ od razu kolejka do mnie; kazdy chcial, aby mu co$ narysowaé. Poczat-
kowo nie chcialem, ale dzigki tym obrazkom zylem jak krél; miatem wszystko, co
mi bylo tam potrzebne: kawe, herbate, papierosy i oczywiscie pieniadze.

— Czy byt kto$, kto pomégt panu realizowaé twérczosé?

— Uprawianie twdrczosci umozliwita mi pani dyrektor Zaktadu Karnego
w Kielcach, ktéra po rozmowie ze mna uznata, ze rysowanie u mnie pelni rolg te-
rapeutyczna. I tak bylo. Uspokajatem sie, bo rzeczywiscie bylem nerwowy. Byta
to tak rehabilitacja pod kazdym wzgledem rozwijajaca méj talent, uspokajajaca
i dajaca zapomnienie. Dzigki pani dyrektor miatem mozliwo$¢ pracy twérczej
w miejscu, w ktérym bylo to w tamtych czasach czyms$ nowym, a nawet niemoz-

liwym.
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— Mozna powiedzieé, ze byt to rodzaj arteterapii, czyli terapii przez sztuke?

— Whasciwie tak, cho¢ wéwezas takiego okreslenia nie znatem. Byla to re-
habilitacja, na pewno. Z zadnej innej nie korzystatem. To, ze bylem sprawny
fizycznie, zawdzigczam tylko sobie. Bylem uparty. Przeciez ptywatem, bralem
udziat w zawodach, przywozilem medale. Bralem wszystko, co si¢ dato. Na-
prawde bylem dobry. Przygotowywatem si¢ nawet na paraolimpiade w Holandii,
no, ale w koricu nie pojechatem. Na 50 metréw zabka miatem czas 51,3 sekun-
dy. Niezty bylem kozak. Skakatem na gtéwke, jezdzitem na nartach. Nie byto
na mnie mocnych. Sport pozwala mi sprawdzi¢ moja sprawno$¢ fizyczna. Jest
pewnego rodzaju obsesja czlowieka niepetnosprawnego. Sztuka natomiast jest
radoscia. Bez rysowania zycie nie miatoby dla mnie sensu. Natomiast gdybym
miat rece, na pewno bym nie rysowat.

— Jak wéwcezas wygladata pana twérczosé?

— Byta tam pracownia dekoratorska i introligatorska, wiec miatem mozliwosé
uzyskania odpowiednich materialéw i narzedzi. Dostalem doskonaty austriacki
karton (mam jeszcze par¢ kawatkéw w domu), Zaden inny si¢ do niego nie umy-
wal. No i zaczalem rysowaé. Wszystkie rysunki na poczatku wyrzucalem. Nie
podobaly mi sig¢, chociaz inni uwazali, ze sg swietne. Pierwszy rysunek, ktéry
zostawilem, przedstawial moja sympatie Ale — Portret na tle muru. Od tego czasu
ustawialy si¢ do mnie kolejki. Jak juz méwilem, miatem wszystko: papierosy,
pienigdze, wszystko. Pracowalem w $wietlicy, ktéra byta tylko dla wybranych.
Miatem do dyspozycji ksiazki. Raz w tygodniu wyswietlany byt film. Miatem
mozliwos¢ wybierania repertuaru, co bedziemy ogladaé. Byly to przede wszyst-
kim filmy o$wiatowe, ale dzigki temu zobaczytem Muzea swiata na filmach krét-
kometrazowych.

Rysowatem bardzo duzo i bardzo szybko. Portret konia, skomplikowany,
z uprzgza, spleciong grzywa, rysowatem w 4-5 dni. Jak trzeba bylo, rysowatem
bez przerwy. To bylo jedyne zajecie, ktére sprawiato mi przyjemnosé. Dzieki
temu zapominatem, gdzie jestem, i czas mi szybciej leciat.

— Czy miat pan plany zwiazane z tworczos$cia?

— Wszyscy namawiali mnie, abym skoriczyt szkole¢ $rednia, zrobit mature
(a byta taka mozliwo$¢). Bytem glupi, ze nie skorzystatem z tej szansy. Moja
pasja byta architektura i historia sztuki. Zatuje, ze nie sprobowatem. Moze uda-
toby mi si¢ studiowad zaocznie historie sztuki. Mialem duzo czasu na czytanie,
uczenie sie. Zaprzepascilem to, bardzo zaluje. Pieniadze przewazyly, niestety.
Bytbym teraz kims. Wszyscy by si¢ ze mng liczyli. Chociaz teraz tez si¢ licza,
mam duze powazanie. Ale moze miatbym wigksze. Rysowatem do upadiego.
Miatem cheé to robié, bo nic innego robi¢ nie moglem.

— A jak wygladata pana twérczos¢ juz w domu?

— Poczatkowo to, co narysowalem, wieszalem na $cianach. Bardzo mnie to
cieszyto. Pracowatem dla wlasnej satysfakeji. Ale przyszedt niestety kryzys i pro-

blemy z alkoholem. Przestalem pracowa¢. Jednak zdatem sobie sprawe, ze z cze-
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go$ musz¢ zy¢. Renta nie zalatwiata wszystkiego. Chcac zy¢ na jako takim pozio-
mie, musialem si¢ wziac za siebie. Wiedzialem, Ze rysujac na zaméwienie, bede
mogt zy¢, nie proszac o jatmuzne na przyktad w opiece. Zycie w wigzieniu wiele
mnie nauczyto i wlasciwie niczego nie zatuje.

— Sprzedaz jakiego rysunku przyniosta panu najwigksza satysfakcje?

— Byt to Portret konia, $wietny rysunek, ktéry 26 lat temu kupit znany san-
domierski artysta ztotnik za, bagatela, 25 milionéw starych ztotych. To byto na-
prawde cos. Nie targujac si¢ absolutnie, zaptacit tyle, bo kto kocha sztuke, rozu-
mie, jaki trud i wysitek musze¢ wlozy¢, aby taki rysunek zrobi¢. Problem alkoholu
niestety jeszcze si¢ pojawial w moim zyciu. Opamigtatem si¢, gdy zobaczytem,
ze rysunki moga osiaga¢ takie ceny. Doszedlem do wniosku, Ze moje rysunki
nie s3 mi potrzebne na $cianie, bo co, zgby w nia wbije? Musiatem z czegos zy¢.
Rysowatem i sprzedawatem.

— Czyli nie miat pan probleméw ze sprzedaza swoich rysunkéw?

— Absolutnie nie. Potrafitem rysowac 24 godziny na dobg, jak miatem klienta,
ktéremu si¢ spieszyto. Siadalem i pracowalem non stop. Wtedy bytem miody
i mogtem sobie pozwoli¢ na takie szaleristwo. Czasami byto mi wstyd za ludzi,
ktérzy traktowali moje rysunki jak jabtka czy ziemniaki na targu, targujac sie.
Oni chcieli mie¢ mnie na $cianie, a nie mdj rysunek. To wielka réznica.

— Jak jest tematyka pana prac?

— Wiasciwie na zaméwienie rysuj¢ wszystko. Najbardziej lubie jednak konie,
portrety, pejzaze, architekture, panoramy Sandomierza. Czgsto robie kopie réz-
nych artystéw: Malczewskiego, Goye, Matejke, Diirera, starych mistrzéw baro-
ku, rokoka, klasycyzmu.

— Czy prébowat pan malowac?

— Nie. Nigdy nie prébowatem malowaé. Nie miatem warunkéw do malowa-
nia. A nawet jakbym mial, nigdy nie chciatem tego robi¢. W rysunku doszedtem
do perfekeji. Ja nie lubig robi¢ czego$ bez przekonania. Jak co$ robig, to musi to
by¢ perfekcyjne. Nie wyobrazam sobie, ze jakbym malowat, kto§ miatby do tego
jakies zastrzezenia. Wydaje mi si¢, Zze robitbym to Zle. Wiem, Ze nigdy nie malo-
walem, i nie wiem, jakby to wygladato, ale wydaje mi sig, ze nie bytoby to dobre.
Rysunek jest trudng technika, bo trzeba bez koloru pokaza¢ wszystko. Chociaz
ustyszalem kiedys$ od pewnego historyka sztuki, kustosza muzeum w Nieborowie,
ze on widzi w moim rysowaniu kolor. W malowaniu kolorem mozna nadrobié¢
troche, na przyktad glebi¢ czy przestrzen, kolory ciepte — zimne. Farba to prosta
sprawa; jak jest za jasno, przyciemniasz, i odwrotnie. Mozna naktada¢ kolor je-
den na drugi, jak co$ nie wyjdzie, czy zamalowaé. W rysunku tak si¢ nie da.

— Czy co$ sprawia panu trudno$¢ w rysowaniu?

— Jak zaczatem to swoje rysowanie, to zaczatem wydziwia¢. Czym trudniejszy
rysunek, tym bardziej mnie to pociagato. Wiedzialem, ze chcac by¢ coraz lep-
szym, musz¢ podnosi¢ sobie poprzeczke i pokonywaé postawione sobie proble-
my, ktére, wydawatoby sie, Ze s3 nie do rozwigzania — ja je rozwigzywatem. Na
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przyktad jak rysowatem konia: jak zrobitem oko, ktére patrzy, i wilgotny pysk, to
resztg rysowatem z musu, tylko po to, by go skoriczy¢. Moge powiedzied, ze byta
to dla mnie meczarnia. Zrobilem to, co bylo najtrudniejsze w danym rysunku;
reszta byta normalka. Ani teraz, ani weze$niej nie bylto rzeczy, ktére sprawialy mi
trudnos¢. Przeciwnie, im wyzej poprzeczka podniesiona, tym chetniej zabieram
si¢ do pracy. No, moze jedynym problemem dla mnie to czas, ktéry niestety zbyt
szybko ucieka, a moje rysunki powstaja powoli. Chcialbym szybciej je robié, ale
sie nie da.

— A duzy format?

— 7 duzym formatem nie mam zadnego problemu. W biurku mam wycigta
dziure pod odpowiednim katem. Ktade karton na pétke pod biurko. Inaczej kar-
ton moglby sie pozaginaé. A niestety dla mnie, perfekcjonisty, musi by¢ idealnie
prosty. A druga rzecz, mnie nie sprawia trudnosci, ze rysunek jest do géry no-
gami czy bokiem. Mnie si¢ tak samo rysuje. Musi by¢ jedynie zachowany kieru-
nek pionu lub poziomu.

— Jak przygotowuje si¢ pan do pracy?

— Muszg sobie przygotowac siatke, bo chodzi o zachowanie proporcji. Ja, nie-
stety, rysujac, nie moge odchodzi¢, tak jak inni rysujacy na sztalugach. U mnie
rysunek lezy ptasko na biurku. Zaznaczam sobie na przygotowanej siatce okre-
slone punkty. Musze tak robi¢, bo patrze na rysunek z bliska, 5-10 centyme-
tréw. Taki kozak to ja nie jestem, aby z takiej odlegtosci zrobi¢ cos, co zachowa
odpowiednig proporcje w duzym rysunku. Po prostu jest to niemozliwe. Karton
ma dla mnie duze znaczenie. Praktyka powoduje, ze ja dotkne karton i wiem, co
moge¢ na nim zrobi¢ i jakim otéwkiem. Jezeli si¢ zatraca fakture papieru, to juz
jest po rysunku. Lapie punkty, na przyktad kaciki oczu, nos, usta, aby po prostu
zachowac proporcje. Pare punktéw i powstaje identyczny rysunek — robisz, co
chcesz.

— Jak pan sobie radzi, rysujac bez rak?

— Normalnie. Przepraszam, dla mnie normalnie. Po prostu uwazam, ze
brak rak jako$ tam ukrwil moja czastke¢ mézgu, gdzie jest ona gotowa tworzy¢ ja-
kie$ pomysty w zwiazku z tym, ze muszg¢ inaczej. Sam na to wpadtem, aby tak pi-
sa¢ i rysowac. Jak mi robili protezy, to zrobili mi na ramieniu nalozony na pasku
taki uchwyt, a na koncu tego byt pisak. I ja na poczatku prébowatem tak pisaé.
Ale w zasadzie stwierdzitem, ze jest to mi niepotrzebne. Pisatem piérem bez tego
przyrzadu. Trzymalem go barkiem i przyciskalem glowa. Teraz mam obsadki
specjalnie przygotowane po to, aby zwickszy¢ odlegtos¢ wzroku od kartki. Mam
to dla wygody. Nikt tam na to nie wpadt. Ja nie chciatem by¢, Bég wie kim, ro-
bi¢ wielkie halo, bo ja rysuje. Robig to w ten sposéb, bo nie mam rak. Wszystko
wymyslatem sobie sam. Na przyktad przyrzad do mycia zgbéw. Czyli ten mézg
jako$ tam tak si¢ przeprogramowat i zaczat dziata¢ pod katem braku rak. Rodzice
nigdy mnie nie faworyzowali. Uwazali po prostu, Ze sam sobie poradze. Mnie
nikt niczego nie dal. W rehabilitacji tez z powodu braku rak Zadnej pomocy nie



E. Lubinska-Kosciotek, K. Plutecka (red.), Stymulowanie potencjatu tworczego 0sob z réznymi potrzebami edukacyjnymi,
Krakow 2011; ISBN: 978-83-7587-699-4, © by Oficyna Wydawnicza ,,Impuls” 2011

A. Rakowska. Zasoby twdrczej aktywnosci oséb niepetnosprawnych 3 5

miatem. Nikt mnie nie uczyl, jak mam sobie radzi¢. Do wszystkiego doszedlem
sam. Nikogo o nic nie prositem, po prostu dawatem sobie rade. Radzg sobie sam
w tazience, nie potrzebuje pomocy. Gdybym bardzo myslat i bardzo si¢ martwit,
to co, rece by mi odrosty?

Ja nie miatem czasu, bo ja Zytem intensywnie. Mialem mas¢ kolegéw. Moze
gdyby to si¢ stato, jak bytbym dorosly, moze robitbym jakies ceregiele, ale znajac
siebie chyba nie. Jesienia po wypadku juz szalatem po sadach, starsi koledzy prze-
rzucali mnie przez ploty, ale szybko sam nauczylem si¢ pokonywaé przeszkody.
Rece przestaty mi by¢ potrzebne.

Nie rysuj¢ nogami czy ustami — dla mnie to bzdura. Ja wpadlem na najprost-
szy sposéb. Bo cztowiek, jak umie rysowaé zebami, zeby mu wypadna i przestaje
rysowaé. To samo z noga. Samochéd przejedzie mu nogg, przestaje rysowac.
Mhnie rami¢ odpas¢ nie moze, gtowa tez... czyli ja bede rysowaé, dokad bede
chcial. U mnie pracuja wszystkie miesnie: kark, pas barkowy, migénie brzucha.
Przeskoczytem umiejetnos¢ reki — lepszy jestem.

— Co jest najwazniejsze dla pana przy rysowaniu?

— Najwazniejszy jest warsztat pracy. Przygotowanie. Musisz mie¢ sprzet naj-
wyzszej jakosci, bez tego jest trudno. Papier, otéwki o réznej migkkosci — kilka,
nie jeden, jak mysla niektérzy. Ja tak nie potrafi¢. Bo jak zaglebiasz si¢ w te
wszystkie drobiazgi, niuanse, to nie da si¢ tego zrobi¢ jednym otéwkiem. Musi to
by¢ zréznicowane, bo inaczej bedzie to ptaska powierzchnia bez Zadnego efektu.

— Czy kto$ prébowat pana uczy¢ rysunku?

— A skad. Sam doszedlem do tego, co robi¢. Nie zdobylem wiedzy z ksia-
zek czy podrecznikéw, a wiasng praca, metoda préb i bledéw. Caly czas, pra-
cujac, prébowalem, jaka kreske czy nat¢zenie daje oléwek. Jezeli jeden byt zty,
bratem drugi. Na przykiad ciemne tlo nigdy nie zamalowuj¢ jednym migkkim
otéwkiem, bo wychodzi wtedy duzo ciemnych plam. To nie tak. Ja najpierw
rysuje tlo, otéwkiem H, a dopiero na ten ktad¢ otéwek F. Jest wtedy matowy. Bo
jezeli od razu potozymy migkki otéwek, kolor ma tak zwang blache i po prostu
si¢ blyszczy.

— Co w pana twdrczosci jest najwazniejsze?

— Wiara w to, co robig. Jezeli czlowiek ma wiar¢ w to, co robi, i wktada w to
troche serca, to musi si¢ uda¢. U mnie na przyktad, jezeli ja musiatbym uzy¢
gumki do mazania, jak mi co$ nie wyjdzie, to jest to nie do przyjecia. Uwazam,
ze jezeli cztowiek bardzo chce i si¢ stara, to nie ma cudéw. Rysunek dla mnie
przedstawiat kiedy$ wartos¢ do momentu, kiedy pokonatem najtrudniejszy pro-
blem w tym rysunku. W kazdym byt inny.

Kiedy zaczalem rysowa¢ konie, najwazniejszym problemem bylo, aby oko
bylo patrzace, aby to oko widziato. W ostatnim rysunku na przyktad problemem
byto, aby wyciagnaé tego konia z ptaskosci rysunku. Zastosowatem cieni po skosie
i dzigki temu ten kon ,siedzi” — jasne $wiatto wypchneto go do przodu.

— Jak pan ocenia swoje rysunki?
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— Jarobie tylko dobre rysunki. Wszystko mozna osiagnaé przez samozaparcie,
ched i wiare, ze to mozna zrobié. Ja robitem dziesiatki rysunkéw, ktére wyrzuca-
tem, bo mnie nie satysfakcjonowaty. Niszczylem je, aby nikt ich nie brat, bo nie
chcialem, aby kto§ potem powiedzial, ze narysowat je ten O. bez rak, a ja bym
musial si¢ wstydzi¢. Staram si¢ by¢ perfekcjonista i nie moge od tego odstapic,
bo stracitbym swoje ,ja”. Swoimi rysunkami chce pokazaé, co moze osiagnaé
kaleka bez rak, jesli bardzo chce. Jezeli zauwazg, ze jestem juz technicznie... no,
nie jestem taki dobry, jak bytem, to zarzuce to, bo po prostu szkoda tego, co
osiagnatem do tej pory. Trzeba wiedzie¢, kiedy odejs¢, aby zostawi¢ po sobie
dobre wrazenie.

— Nie ma pan wyksztalcenia, a mimo to ma pan legitymacje Ministerstwa
Kultury i Sztuki.

—Tak jest, rzeczywiscie. Whtasciwie ten papierek byt mi potrzebny, bo nie
chciano przyzna¢ mi pracowni. Pojechalem do Warszawy z bratem, ktéry dobry
jest w malarstwie olejnym i akwareli. Mnie komisja Ministerstwa Kultury i Sztu-
ki, samoukowi, przyznata dozywotnio tytut artysty plastyka, czyli profesjonalne-
go twércy, a mojemu bratu tylko na rok. Tak to wygladato. Ja wcale nie uwazam
siebie za wielkiego artyste. Ja jestem rzemieslnik rysunkowy. To na pewno.

— Czy nalezy pan do jakiegos stowarzyszenia?

— Nie, nic z tych rzeczy. Chociaz chciatem nawigza¢ wspélprace ze stowa-
rzyszeniem z Raciborza. Sa tam artysci, ktérzy maluja ustami i nogami. Ale pani
dyrektor nie pasowato, ze jest to tylko rysunek. A dlaczego to nie jest kolorowe? —
powiedziata. No niestety, ja tylko rysuje. Zrazitem sie, ujatem si¢ honorem i nie
przystapitem do tego stowarzyszenia. Zaskoczylo mnie, ze tak potraktowata moje
rysowanie — niekolorowe. U niej musi by¢ kolorowe, a to moje czarne. Artyzmu
nie dostrzegta zadnego; szkoda, bo mozna tam uzyska¢ niezte stypendium na
trzy lata. Ale kobieta mnie niestety zniechgcita. Niektérzy niepetnosprawni ida
na tatwizne, wykorzystuja swoje kalectwo. Po co si¢ biora na przyktad za twér-
czos¢, jezeli nie maja o tym pojecia? Ja uwazam, ze jezeli juz co$ si¢ robi, to musi
to by¢ bardzo dobre, bo inaczej nie podpisatbym si¢ pod tym.

— Dlaczego zajat si¢ pan rysowaniem?

— Przede wszystkim ja zaczatem rysowac i rysowalem dlatego, zeby samego
siebie przekonaé, ze moge zrobi¢ otéwkiem wszystko, ze jest to mozliwe. Nie
chciatem si¢ popisaé. Nie lubig robi¢ z siebie matpy z zoo. Przed telewizja i prasa
uciekatem, udawatem, ze mnie nie ma w domu. Teraz wiem, ze robilem gtup-
stwo, bo dzisiaj bylbym na topie. Obrazek méj kosztowatby nie 1200 zlotych, ale
duzo wiecej. Cztowiek olewat wszystko, bo miat zawsze pare groszy przy duszy,
i myslat, ze ztapat Pana Boga za nogi. A to nieprawda. Sam to zlekcewazylem
i przekreslitem.

— Jaka sztuka pana interesuje?

— Realizm. Sztuka realistyczna starych mistrzéw. Barok, rokoko, klasycyzm.
Nie rozumiem sztuki wspétczesnej i nie chece rozumieé. No, nie przekonam sie
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do niej. Narysuje taki par¢ kresek czy krzyzykéw i wielki artysta jest. Sztuka musi
dawa¢ przyjemno$c¢ i rado$¢ z ogladania. Rubens, Rembrandt, Caravaggio. Lu-
bi¢ malarstwo impresjonistow i twérczo$¢ Jerzego Dudy Gracza. Pewnie jeszcze
wielu mégibym wymienié, ale i tak najbardziej odpowiadaja mi starzy mistrzo-
wie, ich kunszt i technika.

— Czy rysowanie zmienilo pana zycie?

— Hm... Mysle, ze gdybym miat rece, nie rysowatbym. Wiem o tym, bo zaj-
mowatbym si¢ innymi rzeczami i na to nie miatbym czasu. Mimo ze w mojej ro-
dzinie wszyscy co$ tam tworzyli, ja na pewno nie §lipiatbym nad rysunkiem. Moi
rodzice rysowali (matka byta dla mnie wielkq artystka), ciotka, brat matki, mdj
brat, jego syn, a przede wszystkim dziadek byl wysokiej klasy artysta. Jak straci-
tem rece, wiedzialem, ze muszg cos zrobié, zaskoczy¢, aby nikt nie uzalat si¢ nade
mna. Rysowanie to byto to.

Z natury jestem bardzo nerwowy, wszystko musi by¢ po mojemu. Przy ryso-
waniu jestem innym czlowiekiem. Rysowanie mnie uspokaja. Wtedy mysle sobie
o réznych sprawach, rozwigzuje jakies problemy. Mam wewngtrzng samodyscy-
pling, bez ktérej do niczego bym nie doszedt. Praca przy jednym rysunku teraz
trwa miesigc i wiecej, w zaleznosci od formatu, i gdybym nie miat samozaparcia,
po tygodniu rysunek bytby w $mietniku. Przy rysowaniu ja muszg by¢ cierpliwy,
bo inaczej nic by z tego nie byto.

— Czy praca, jaka pan wykonuje, jest Zrédlem satysfakeji?

— Na pewno. Nie ulega watpliwosci, ze to, do czego doszedtem w rysunku —
technika — to jest méj sukces. Dla niejednego z rekami to tez bylby sukces osia-
gna( taka technike. M6wia, ze to talent, ale bez pracy talent nic nie znaczy. Bez
treningu i checi zrobienia czegos nie ma mozliwosci, zeby czlowiek co$ osiagnat.
Talent nie pomoze. Chcg, aby moje prace podobaly sig, i caly czas daz¢ do tego,
aby byly perfekcyjnie wykonane.

W przytoczonym wywiadzie pomini¢to wypowiedzi Jerzego O. na temat do-
swiadczen zwigzanych z graniem w kilku filmach.

Uwagi koricowe

Zaprezentowana biografia niepetnosprawnego artysty oraz przepro-
wadzony z nim wywiad ukazuja zmiany tozsamosci indywidualnej i spoteczne;j,
ktére dokonuja si¢ w trzech okresach czasu:

— petnosprawnego dzieciristwa,

— dorastania z niepelnosprawnoscia fizyczna,

— wyboréw dokonywanych w dorostym zyciu.

Sylwetka Jerzego O. miesci si¢ w charakterystyce granicznej niepowtarzalno-
§ci artysty zaproponowanej przez M. Gotaszewska (za: Czerwinska 2007), ktéra
obejmuje nastepujace jej przejawy:



