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    Tę książkę dedykuję najwspanialszej sześciolatce na świecie:
mojej cudownej, wesołej, inteligentnej, ślicznej i kochanej córce Kirze.


    Jesteś małą kopią swojej mamy, a to najlepsze,
co mogłem sobie dla Ciebie wymarzyć. Tata bardzo Cię kocha!

  


  
    Podziękowania


    Minęło już ponad 14 lat od chwili, gdy zacząłem pisać swoją pierwszą książkę. I wiesz co? Okazuje się, że najtrudniejszym do napisania fragmentem każdej kolejnej są właśnie podziękowania. Powiem więcej: ich napisanie zajmuje mi więcej czasu niż opracowanie dowolnego innego fragmentu w całej publikacji. Wiele razy zastanawiałem się, dlaczego tak się dzieje. Doszedłem do wniosku, że podziękowania stanowią dla mnie bardzo osobisty sposób na wyrażenie uczuć, jakimi darzę moich przyjaciół, fantastyczny zespół i rodzinę, dzięki której moje życie jest wypełnione szczęściem i radością. Gdy próbuję przelać te uczucia na papier, okazuje się to bardzo trudne. Ilekroć zabieram się do pisania, moje oczy robią się nagle wilgotne… A chyba domyślasz się, jak trudno pisze się z wilgotnymi oczami, prawda?


    Przede wszystkim chciałbym podziękować mojej żonie, Kalebrze. Jesteśmy małżeństwem już od blisko 23 lat, a jednak nigdy nie przestałaś zadziwiać mnie i wszystkich wokół. Nigdy też nie spotkałem kobiety równie troskliwej, kochającej, wesołej i jednocześnie tak niezwykle pięknej; nigdy też nie wyobrażałem sobie, że będę szedł przez życie z kimś tak wspaniałym, że moje dzieci będą miały tak cudowną mamę, że będziesz moim partnerem w interesach, osobistym pilotem, tłumaczką języka chińskiego i najlepszym przyjacielem. Jesteś kobietą, dla której pisze się wiersze i piosenki, a jeśli mi nie wierzysz — zapytaj któregokolwiek z moich przyjaciół. Każdy z nich potwierdzi, że to właśnie dzięki Tobie jestem najszczęśliwszym facetem na świecie.


    Mojemu synowi, Jordanowi: o więzi, jaka nas łączy, marzą wszyscy ojcowie na całym świecie. Jestem bardzo dumny, patrząc, jak dorastasz, jak niezwykłym, inteligentnym, troskliwym i pomysłowym człowiekiem się stajesz. Jestem przekonany, że życie będzie szczodrze obdzielać Cię szczęściem i że kryje przed Tobą wiele niezwykłych niespodzianek. Uwielbiam patrzeć, jak zmieniasz się i dojrzewasz; a każdy dzień spędzony z Tobą jest dla mnie prawdziwym szczęściem.


    Mojej malutkiej dziewczynce, Kirze: powiem Ci w tajemnicy, że już teraz jesteś niezwykłą osobą. Wiesz dlaczego? Bo jesteś małą kopią swojej mamy… i wierz mi, że nawet gdybym bardzo chciał, nie umiałbym powiedzieć Ci wspanialszego komplementu. W Twoich oczach widzę te same iskry, które tak dobrze znam od lat, a choć na razie jesteś zbyt malutka, by docenić to, co teraz napisałem, to kiedyś tam — za kilka lat — przekonasz się, że miałem rację, tak jak Twój brat, Jordan.


    Mojemu starszemu bratu, Jeffowi, który zawsze był i będzie dla mnie bohaterem. Tak wiele z tego, do czego doszedłem i jakim jestem człowiekiem, zawdzięczam właśnie Tobie, Twoim radom, trosce i braterskiej opiekuńczości. Dziękuję za to, że nauczyłeś mnie wybierać trudniejszą drogę, za to, że zawsze i w każdej sytuacji wiedziałeś, co trzeba powiedzieć i zrobić, i za to, że masz w sobie tak wiele cech naszego ojca.


    Jestem niezwykle dumny i szczęśliwy, że moje książki wydawane są przez fenomenalny zespół ludzi pracujący w wydawnictwie Kelby Media Group, prowadzonym przez mojego przyjaciela i wieloletniego kierownika artystycznego moich prac, Feliksa Nelsona, który jest — bez dwóch zdań — najbardziej pomysłowym i kreatywnym człowiekiem, jakiego znam. Dzięki jego błyskotliwości i zaangażowaniu wokół niego zebrało się grono niezwykle utalentowanych, fascynujących, ambitnych i po prostu inteligentnych ludzi, z którymi mam przyjemność współpracować. Wręcz nie potrafię wyrazić swej wdzięczności takim osobom jak redaktor Kim Doty, dzięki której jakimś cudem udało mi się nie paść na ziemię bez życia po napisaniu jednym tchem książek poświęconych Lightroomowi 4 i Photoshopowi CS6. Kim jest niesamowicie uporządkowana, pragmatyczna, spokojna i rzeczowa, a nawet najtrudniejsze zadania i sprawy do załatwienia kwituje krótkim: „To pestka”. Jest przy tym tak przekonująca, że po chwili jej optymizm udziela się także tobie, zaczynasz wierzyć, że dasz radę to zrobić — i robisz to. Jestem jej bardzo wdzięczny za pracę nad redakcją moich książek, zaś Feliksowi za to, że udało mu się znaleźć taki diament. Wspaniali ludzie przyciągają innych wspaniałych ludzi, jak mniemam.


    
      www.kelbytraining.com

    


    Najbliższą współpracowniczką Kim jest Cindy Snyder, która niestrudzenie sprawdza i weryfikuje wszystkie moje pomysły, dzięki czemu mogę mieć pewność, że materiał, który trafi w Twoje ręce, jest pod względem merytorycznym absolutnie bez zarzutu (w książkach o Photoshopie to podstawa). Cindy jest niczym bezlitosna pułapka na błędy — jej uwadze nie umknie nic, co działa nie tak, jak powinno.


    Nad projektem książek czuwa Jessica Maldonado, fenomenalna projektantka i prawdziwa kopalnia dobrych pomysłów. Jestem bardzo szczęśliwy, że mogę jej powierzyć pracę nad szatą graficzną kolejnych wydań. Uwielbiam smakowite detale, które dodaje tu i ówdzie, by nadać projektowi ostateczny szlif. Mam do niej takie zaufanie, że nauczyłem się akceptować jej pracę z zamkniętymi oczami. Dzięki, Jess!


    Gorące podziękowania chciałbym też złożyć na ręce mojej asystentki i kobiety od cudów, tudzież zadań beznadziejnych, Kathy Siler. Kathy prowadzi bardzo wiele spraw, którymi kompletnie nie mam czasu się zająć, troszczy się o organizację konferencji, spotkań i realizację wszystkich poczynionych wcześniej planów. Dzięki niej mam czas na pisanie książek, mogę spędzić choć trochę czasu z rodziną i mam odrobinę prywatnego życia poza pracą. Jej praca i zaangażowanie są dla mnie tak ważne, że nie potrafię wyrazić swojej wdzięczności — w zasadzie powinienem przez całą stronę lub dwie pisać „dziękuję, dziękuję, dziękuję…”. Dziękuję. Jesteś dla mnie bardzo ważna.


    Dziękuję mojemu najlepszemu przyjacielowi i niestrudzonemu wydawcy książek, Dave’owi Moserowi (znanemu także jako „światełko w tunelu, potęga natury, cudownie narodzony”), za to, że za każdym razem podnosi poprzeczkę i stara się, aby każdy nasz kolejny projekt był lepszy od poprzedniego.


    Dziękuję wszystkim pracownikom wydawnictw New Riders i Peachpit Press, a w szczególności redaktorowi — Tedowi Waittowi (który jest fantastycznym fotografem i moim niezastąpionym przewodnikiem po całym książkowym świecie), mojemu wydawcy — Nancy Aldrich-Ruenzel, specowi od marketingu — Scottowi Cowlinowi, jego niezrównanej towarzyszce — Sarze Jane Todd, i całemu zespołowi Pearson Education, który dba o najwyższą jakość wszystkich wydawanych książek, także moich, i dostarczanie ich najszerszemu gronu odbiorców.


    Dziękuję moim przyjaciołom z firmy Adobe Systems: Bryanowi O’Neilowi Hughesowi, Johnowi Nackowi, Mali Sharmie, Terry’emu White’owi, Cari Gushiken, Julieanne Kost, Tomowi Hogarty’emu, Scottowi Morrisowi, Russellowi Prestonowi Brownowi i całemu zespołowi programistów, których tutaj nie wymieniłem (jesteście genialni!). Dziękuję tym, którzy odeszli: Barbarze Rice, Jillowi Nakashimie, Rye Livingstonowi, Addy Roff, Bryanowi Lamkinowi, Jennifer Stern, Deb Whitman, Kevinowi Connorowi, Johnowi Loiacono oraz Karen Gauthier.


    Specjalne podziękowania składam na ręce Matta Kloskowskiego za wszystkie pomysły i sugestie dotyczące tego wydania książki. Gorąco dziękuję także wszystkim utalentowanym fotografom, od których czerpałem wiedzę przez wiele, wiele lat; wśród nich chciałbym wymienić przede wszystkim Moose’a Petersona, Joego McNally’ego, Anne Cahill, Vincenta Versace, Cliffa Mautnera, Dave’a Blacka, Billa Fortneya, Davida Zisera, Helene Glassman, Kevina Amesa i Jima DiVitale.


    Dziękuję swoim mentorom, wśród których pragnę wymienić Johna Gradena, Jacka Lee, Dave’a Galesa, Judy Farmer i Douglasa Poole’a — ich wiedza i pomoc były dla mnie niezmiernie istotne.


    Przede wszystkim jednak najgłębsze podziękowania należą się Jezusowi Chrystusowi za wysłuchiwanie wszystkich moich modlitw, za bycie przy mnie zawsze, gdy Go potrzebuję, za pobłogosławienie mnie wspaniałym życiem, które szczerze kocham, i za ciepłą, oddaną rodzinę, z którą mogę dzielić moje radości.


    Inne książki tego samego autora


    Profesjonalne ujęcia portretowe. Techniki retuszowania zdjęć według Scotta Kelby’ego


    Sekrety mistrza fotografii cyfrowej (tom 1., 2., 3. i 4.)


    Światła, ujęcie, retusz. Od pustego studia do gotowej fotografii


    System 7 punktów Scotta Kelby’ego


    Co potrafi Twój iPhone? Podręcznik użytkownika


    Sekrety cyfrowej ciemni Scotta Kelby’ego. Edycja i obróbka zdjęć w programie Adobe Photoshop Lightroom


    Photoshop. Skuteczne rozwiązania


    Photoshop Elements. Perfekcyjna edycja zdjęć ze Scottem Kelbym


    Światło w fotografii oraz Oświetlenie portretowe. Warsztaty ze Scottem Kelbym


    O autorze
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    Scott jest redaktorem naczelnym i współzałożycielem magazynu „Photoshop User”, redaktorem naczelnym i wydawcą czasopisma „Light It” (poświęconego oświetleniu studyjnemu oraz zastosowaniu systemowych fleszy), gospodarzem cotygodniowego popularnego talk-show na żywo dla fotografów The Grid oraz cenionego podcastu wideo Photoshop User TV.


    Scott jest przewodniczącym i współzałożycielem stowarzyszenia NAPP (ang. National Association of Photoshop Professionals), skupiającego użytkowników programu Adobe Photoshop, oraz prezesem firmy Kelby Media Group, Inc., będącej domem wydawniczym i pełniącej jednocześnie funkcję centrum edukacyjnego.


    Scott jest też fotografikiem, projektantem i wielokrotnie nagradzanym autorem ponad 50 bestsellerowych publikacji, wśród których należy wymienić takie książki jak: Sekrety cyfrowej ciemni Scotta Kelby’ego, Fotografia cyfrowa. Edycja zdjęć, Profesjonalne ujęcia portretowe. Techniki retuszowania zdjęć według Scotta Kelby’ego, Światła, ujęcie, retusz. Od pustego studia do gotowej fotografii, Co potrafi Twój iPhone?, Co potrafi Twój iPod? czy cztery tomy Sekretów mistrza fotografii cyfrowej.


    Przez ostatnie dwa lata Scott Kelby miał zaszczyt zajmować pierwsze miejsce wśród autorów najlepiej sprzedających się książek poświęconych fotografii. Książka Fotografia cyfrowa. Edycja zdjęć zyskała status najlepiej sprzedającej się książki o fotografii cyfrowej wszech czasów.


    Jego książki były tłumaczone na wiele języków, w tym chiński, rosyjski, hiszpański, koreański, polski, tajwański, francuski, niemiecki, włoski, japoński, holenderski, szwedzki, turecki i portugalski. Scott otrzymał prestiżową nagrodę ASP International Award, przyznawaną dorocznie przez Amerykańskie Stowarzyszenie Fotografów za „…znaczący, specjalny wkład w promowanie ideałów profesjonalnej fotografii jako sztuki i nauki”.


    Scott jest dyrektorem warsztatów Adobe Photoshop Seminar Tour oraz dyrektorem technicznym przy konwencie Photoshop World Conference & Expo. Jest także jednym ze współautorów instruktażowych DVD-ROM-ów poświęconych obsłudze Photoshopa. Od 1993 roku Scott pracuje jako instruktor i wykładowca specjalizujący się w programie Photoshop.


    Więcej informacji na temat Scotta znajdziesz na:


    codziennie aktualizowanym blogu: http://scottkelby.com,


    Google+: http://Scottgplus.com,


    Twitterze: http://twitter.com@scottkelby,


    Facebooku: http://www.facebook.com/skelby.

  


  
    
      
        Siedem rzeczy, o których powinieneś wiedzieć, zanim przeczytasz tę książkę

      


      Chciałbym, abyś wyniósł z lektury tej książki możliwie dużo informacji — to dla mnie bardzo ważne. Postanowiłem więc zebrać najważniejsze, wstępne porady w siedmiu przystępnych punktach. Jakie to porady? Ot, chociażby wskazówki dotyczące możliwości pobrania materiałów umożliwiających samodzielną realizację ćwiczeń. Jeśli byś je pominął, to po pewnym czasie zapewne poirytowany napisałbyś do mnie albo do wydawcy z pretensjami… nie mówiąc już o niepotrzebnym stresie i rozczarowaniu. Dość gadania — gorąco zachęcam Cię do poświęcenia dwóch minut na przeczytanie poniższych siedmiu punktów. Obiecuję, że nie będzie to stracony czas.

    


    1. Nie musisz czytać tej książki od A do Z


    Opracowałem tę książkę w taki sposób, byś mógł wybrać ze spisu treści dowolną interesującą Cię technikę i przystąpić do czytania. Każde ćwiczenie jest wyjaśnione krok po kroku, jeśli zatem chciałbyś dowiedzieć się, jak usuwać pyłki i drobne przekłamania ze zdjęć RAW, to wystarczy, że otworzysz tę książkę na stronie 84 — i po kilku minutach będziesz dysponował wszystkimi niezbędnymi informacjami. Starałem się ułożyć poszczególne rozdziały i ćwiczenia w takiej kolejności, w jakiej najwygodniej jest uczyć się obsługi Photoshopa CS6, lecz nie krępuj się i sam ustal dla siebie taki porządek przyswajania materiału, jaki uznasz za odpowiedni. W razie potrzeby zawsze możesz potem sięgnąć do pominiętych części książki.
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    2. Ćwicz ze mną na podstawie tych samych zdjęć, których użyłem w tej książce


    Przypuśćmy, że dotarłeś do rozdziału poświęconego tworzeniu zdjęć HDR w Photoshopie CS6. No cóż — nie każdy z nas ma pod ręką kilka gotowych fotografii, które tylko czekają na połączenie ich w obraz HDR, więc postanowiłem zaoszczędzić Ci trochę czasu i wysiłku — udostępniłem niemal wszystkie przykładowe zdjęcia, jakie zostały użyte w tej książce. Znajdziesz je pod adresem http://www.kelbytraining.com/books/cs6 (a nie mówiłem, że warto zapoznać się z tym krótkim wstępem przed przystąpieniem do czytania pierwszego rozdziału?).


    [image: 13110.jpg]


    3. Wstępy do kolejnych rozdziałów nie mają nic wspólnego z ich treścią


    Wstępy zostały pomyślane jako przerwa w pracy, odrobina luzu i swobody. Przyznam szczerze, że nie mają one wiele wspólnego z treścią samego rozdziału, ba, w ogóle nie mają wiele wspólnego z czymkolwiek! Pisanie takich wstępów stało się dla mnie pewnego rodzaju tradycją (umieszczam je we wszystkich moich książkach), lecz jeśli poważny z Ciebie człek i uznasz, że są denerwujące, to po prostu je pomiń. Nie niosą one ze sobą żadnych konkretnych informacji, a niektórym zapewne wydadzą się irytujące. Z kolei krótkie wprowadzenia do każdego projektu są dość istotne. Często zawierają ważne uwagi i wskazówki dotyczące realizacji konkretnego projektu, które nie zostały już powtórzone w jego poszczególnych krokach. Jeżeli podczas wykonywania dowolnego ćwiczenia zaczniesz zadawać sobie pytania w rodzaju: „No dobrze, lecz właściwie po co to wszystko robię?”, to znaczy, że zapewne pominąłeś wspomniany wstęp. Wprowadzenia nie są długie i z pewnością warto je przeczytać, a dopiero potem przystąpić do realizacji ćwiczenia. To naprawdę ważne!
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    4. Niektóre narzędzia i funkcje modułu ACR (Adobe Camera Raw) i Photoshopa CS6 są niemal identyczne


    Na przykład panel Lens Corrections (Korekcja obiektywu) w module Camera RAW jest wyposażony w niemal identyczne funkcje co filtr Lens Correction (Korekta obiektywu) w Photoshopie. To oznacza, że niektóre zagadnienia będą poruszone w tej książce dwukrotnie. Jeśli podczas czytania książki stwierdzisz, że już gdzieś kiedyś to widziałeś, to przynajmniej będziesz wiedział dlaczego. Nawiasem mówiąc, jeśli sam mam do wyboru wykonanie jakiegoś zadania w Camera Raw lub w Photoshopie, to zawsze decyduję się na to pierwsze wyjście, gdyż jest szybsze (w module ACR nie uświadczysz pasków postępu), a wszystkie wykonane w nim operacje są odwracalne (innymi słowy, zawsze można zmienić zdanie).
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    5. Na końcu książki znajduje się rozdział zawierający opis całego procesu edycji zdjęć w Photoshopie CS6, lecz nie czytaj go jeszcze!


    W ramach dodatku na końcu książki zamieściłem specjalny rozdział, który zawiera opis mojego własnego procesu edycji i obróbki zdjęć w Photoshopie CS6. Wiem, że to kuszący kąsek, lecz na razie nie czytaj go, proszę — został on opracowany przy założeniu, że czytelnik zaznajomił się z materiałem zawartym w całej książce i opanował podstawowe techniki edycji obrazu. Poszczególne etapy korekcji i retuszu zdjęcia są w nim zatem opisane jedynie pobieżnie (ze zrozumiałych względów — w przeciwnym razie rozdział ten byłby bardzo, bardzo długi).
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    6. Co się stało z programem Bridge?


    Photoshop CS6 jest wyposażony w specjalny panel realizujący funkcje programu Bridge. Nosi on nazwę Mini Bridge (nie żartuję) i potrafi co najmniej 85% tego, co dotychczasowy duży program Bridge (oczywiście firma Adobe nie mówi o nim „duży Bridge”, tylko „Adobe Bridge”). Moim zdaniem to strzał w dziesiątkę, gdyż nie trzeba już opuszczać Photoshopa i uruchamiać zewnętrznej aplikacji w celu przejrzenia czy uporządkowania zdjęć. Ponieważ Mini Bridge jest integralną częścią Photoshopa, zacząłem tę książkę od rozdziału poświęconego wyłącznie temu panelowi. A co dalej z programem Bridge? Trudno powiedzieć. W wersji CS6 uległ on jedynie kosmetycznym zmianom, co może budzić obawy o przyszłość tej aplikacji. Za to panel Mini Bridge bez wątpienia uległ znaczącym usprawnieniom. Dla tych, którzy nie chcą palić mostów (co w świetle nazwy programu nabiera nowego znaczenia), zaktualizowałem obydwa rozdziały poświęcone dużemu Bridge’owi i umieściłem je na swojej stronie WWW. Zanim zakochasz się w możliwościach panelu Mini Bridge, pobierz je — oczywiście za darmo — ze strony http://www.kelbytraining.com/books/cs61.
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    7. Fotografia ewoluuje, Photoshop ewoluuje… i ta książka także


    Jest to pierwsze wydanie tej książki, w którym nie zamieściłem rozdziału poświęconego korekcji obrazu za pomocą krzywych, gdyż obecnie do takich zadań używa się modułu Camera Raw (i to nawet jeśli nie fotografuje się w trybie RAW, gdyż ten moduł z powodzeniem obsługuje zdjęcia w formatach JPEG i TIFF!). Przez długie lata uczyłem obsługi krzywych tonalnych w książkach (także w poprzednich wydaniach tej, którą trzymasz w ręku) i podcastach, ale dziś praktycznie ich nie używam — a jeśli już, to korzystam z krzywej tonalnej w module Camera Raw, która została opisana w jednym z rozdziałów. Ba, nie przychodzi mi do głowy żaden znajomy fotograf, który nadal koryguje zdjęcia za pomocą krzywych, co stanowi najlepszy dowód na to, jak bardzo zmienił się Photoshop w ostatnim czasie. Choć omówienie warstwy korekcyjnej Curves (Krzywe) nie trafiło do tego wydania, to rozdział z jej opisem (kto wie, może kiedyś zatęsknisz za staromodnymi rozwiązaniami?) możesz pobrać ze strony WWW, której adres znajdziesz na poprzedniej stronie, w szóstym punkcie2.
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    8. W każdym rozdziale kruczki i sztuczki dla użytkowników Photoshopa!


    Zaraz, zaraz… miało być siedem rzeczy, a ta jest ósma! Rzeczywiście, ale to chyba nic złego, prawda? Potraktuj ją jako dodatek specjalny, na równi z dodatkami, o których napiszę za chwilę. Otóż na końcu każdego rozdziału zamieściłem specjalny dział zatytułowany „Photoshop — kruczki i sztuczki” (podobny do tych, które już od pewnego czasu zamieszczam w książkach poświęconych programowi Lightroom). Są to drobne, lecz bardzo przydatne wskazówki z gatunku „O rany, dlaczego nie wiedziałem o tym wcześniej!?”. Założę się, że gdy je poznasz, będziesz chciał dzwonić do przyjaciół i opowiadać o różnych ciekawych rzeczach, które potrafisz zrobić w Photoshopie. Oprócz kruczków i sztuczek na końcu rozdziałów, w treści poszczególnych ćwiczeń także znajdziesz cenne wskazówki i porady (zgodnie z zasadą, że dobrych rad nigdy za wiele — najlepsi mają nimi wybrukowaną drogę aż do samego… końca. No dobrze, żartuję). To już ostatnia z (około) siedmiu rzeczy, z którymi warto było się zapoznać przed przystąpieniem do pracy. Przed Tobą już same ciekawe rzeczy, a więc przewróć kartkę i… do dzieła!
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        1 Materiał w języku angielskim — przyp. tłum.

      


      
        2 Materiał w języku angielskim — przyp. tłum.

      

    

  


  
    Rozdział 1. Minimum


    Obsługa Mini Bridge w Photoshopie CS6
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    Jeśli zdecydowałeś się przeczytać ten wstęp (a zrobiłeś to, bo przecież go czytasz), to mam nadzieję, że zapoznałeś się wcześniej z „Siedmioma rzeczami, o których powinieneś wiedzieć…”, a szczególnie z punktem numer trzy, w którym ostrzegam wrażliwych Czytelników o — delikatnie mówiąc — niewielkiej wartości merytorycznej wstępów do rozdziałów. (Z doświadczenia wiem, że mało kto przejmuje się tym ostrzeżeniem, więc jeśli jesteś chlubnym wyjątkiem, to otrzymujesz dwa żetony ekstra i przechodzisz do następnej rundy). Tak czy owak — czytasz ten wstęp, pogodziwszy się już z jego niewielką (a wręcz żadną) wartością merytoryczną i literacką. I słusznie, kiedy bowiem przewrócisz tę kartkę, nie będzie przebacz. Skończą się żarty i dowcipy, a ja będę bardzo poważny, jak na nauczyciela przystało. Ba, będę krzyczał i ciskał się, gdy zrobisz coś źle („Nie, nie… zwariowałeś? Takie intensywne wyostrzanie przy tym zdjęciu?” albo „No, chyba sobie żartujesz — i to ma być korekcja przy użyciu krzywych? Toż to śmiechu warte!” i „Kto rozlał moje cappuccino?!”), więc ciesz się, dopóki jestem łagodny jak baranek. Między tą a następną stroną jest naprawdę kolosalna różnica. Jeśli jesteś jednym z tych Panów Formalistów, którzy uważają, że w poważnym podręczniku nie ma miejsca na żarty, to po prostu przewróć kartkę, by odnaleźć się w porządku i dyscyplinie, którymi ociekają wszystkie ćwiczenia w tej książce. Jeżeli nie jesteś pewien, rozwiąż prosty test, który pozwoli Ci odpowiedzieć na pytanie, czy powinieneś czytać wstępy do kolejnych rozdziałów, czy może raczej lepiej by było, gdybyś skupił się na czystej, wyekstrahowanej nauce (i dyscyplinie, pamiętaj o dyscyplinie). Pytanie pierwsze: „Kiedy ostatni raz użyłeś słowa »kupka« w zdaniu, które nie odnosiło się w pośredni bądź bezpośredni sposób do niemowlęcia?”. Odpowiedzi: a) w czasie porannego zebrania działu kadr; b) podczas zeznań sądowych; c) w trakcie składania życzeń ślubnych i, wreszcie, d) nie wypowiedziałeś tego słowa w świadomy sposób od czasu, gdy skończyłeś trzy latka. Rozwiązanie: jeśli w ogóle podjąłeś próbę udzielenia odpowiedzi, to możesz z czystym sumieniem przeczytać kolejne wstępy. Gu-gu… si-si… ba-ba… (Ha, ha!)


    Wyszukiwanie zdjęć przy użyciu Mini Bridge


    Dawno, dawno temu był sobie Photoshop 7 wyposażony w narzędzie o nazwie File Browser (Przeglądarka plików), umożliwiające przeglądanie biblioteki zdjęć wprost w programie. Uwielbiałem je! Półtora roku później pojawił się Photoshop CS, pozbawiony przeglądarki plików, a w zamian wyposażony w znacznie potężniejszy program Adobe Bridge. Możliwości Bridge’a były rzeczywiście imponujące, lecz była to osobna aplikacja, a ja stwierdziłem, że konieczność ciągłego przełączania pomiędzy Photoshopem i dodatkowym programem bywa męcząca. Na szczęście w Photoshopie CS5 powrócono do starej koncepcji — tym razem przyjęła ona postać panelu o nazwie Mini Bridge. W wersji CS6 Mini Bridge jest jeszcze szybszy, bardziej intuicyjny i tak wygodny w obsłudze, że w większości przypadków nie trzeba ruszać nosa poza macierzysty program. (Hurra!)


    Krok 1.


    Domyślnie panel Mini Bridge jest ulokowany na samym dole przestrzeni roboczej Photoshopa. Aby go otworzyć, wystarczy kliknąć jego zakładkę (jak na rysunku). Po otwarciu pośrodku panelu będzie widniał przycisk Launch Bridge (Uruchom program Bridge), którego kliknięcie powoduje uruchomienie „dużego Bridge’a” (jak zwykłem nazywać pełną wersję tej aplikacji). Program Bridge może działać w tle, a zatem z punktu widzenia użytkownika jest całkowicie niewidoczny, lecz jest niezbędny, by Mini Bridge mógł poprawnie funkcjonować. (Nawiasem mówiąc, jeśli Bridge już wcześniej był uruchomiony, to oczywiście nie będziesz musiał klikać wspomnianego przycisku).
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    Krok 2.


    Po uruchomieniu dużego Bridge’a panel Mini Bridge budzi się do życia, o czym świadczy poziomy pasek miniatur, podobny do pokazanego na rysunku. Po lewej stronie panelu znajdują się kontrolki nawigacji, umożliwiające odnalezienie fotografii, które chciałbyś wyświetlić w panelu Mini Bridge. Zwróć uwagę na listę w lewym górnym rogu, ułatwiającą otwarcie zdjęć znajdujących się w często odwiedzanych miejscach (w tym na karcie pamięci, jeśli podłączyłeś czytnik do komputera). Na pokazanym tutaj przykładzie po wybraniu z listy foldera o nazwie Pictures pod spodem pojawiły się inne foldery, które są w nim umieszczone. W celu sprawdzenia, jakie zdjęcia i materiały znajdują się w jakimś folderze, po prostu dwukrotnie kliknij jego ikonę.
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    Krok 3.


    Mój ulubiony sposób na przeglądanie folderów w panelu Mini Bridge bazuje na jednej z jego nowych funkcji — ścieżce dostępu, znajdującej się ponad miniaturami, która bardzo ułatwia i przyspiesza odnalezienie potrzebnego foldera. Obszar nad miniaturami to „ślad z okruszków” — taką obrazową nazwę nosi ścieżka dostępu do foldera, którego zawartość jest aktualnie wyświetlana w panelu Mini Bridge (oficjalnie miejsce ze ścieżką dostępu oraz innymi kontrolkami firma Adobe nazywa po prostu „paskiem narzędzi”). Jeśli klikniesz niewielką strzałkę w prawo, znajdującą się po prawej stronie dowolnego foldera na ścieżce dostępu, na ekranie pojawi się menu ze wszystkimi podfolderami umieszczonymi w tym folderze. Aby wyświetlić zawartość jednego z takich podfolderów, po prostu wybierz jego nazwę z tego menu (jak na rysunku). Wystarczy kilkakrotnie wypróbować tę funkcję, aby się przekonać, jak łatwo można dzięki niej znaleźć potrzebne zdjęcia. Nawiasem mówiąc (choć to pewnie oczywiste…), w celu otwarcia dowolnego zdjęcia w Photoshopie należy je po prostu dwukrotnie kliknąć.
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    Krok 4.


    Aby zmienić rozmiar miniatur w sytuacji, gdy panel Mini Bridge jest zadokowany do dolnej krawędzi ekranu, po prostu zmień wielkość samego panelu. Jeśli klikniesz jego górną krawędź i przeciągniesz ją w górę, miniatury powiększą się tak, by wypełnić dostępną przestrzeń (jak na tym przykładzie).
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    Wskazówka. Więcej informacji o programie Bridge


    Jeśli chciałbyś się dowiedzieć o „dużym Bridge’u” czegoś więcej, zachęcam Cię do pobrania dwóch darmowych rozdziałów zamieszczonych na stronie internetowej z materiałami pomocniczymi do tej książki, o której wspomniałem we wstępie1.


    
      Przeglądanie zdjęć w panelu Mini Bridge

    


    Zapoznałeś się już pokrótce z panelem Mini Bridge, możesz więc z powodzeniem przystąpić do pracy. Przy okazji trochę przystosujesz ten panel do własnych potrzeb (na szczęście można go dowolnie konfigurować) i dowiesz się, jak najwygodniej wyszukiwać i przeglądać zdjęcia za jego pomocą.


    Krok 1.


    Domyślnie panel Mini Bridge ma postać szerokiego, niskiego paska i jest dołączony („zadokowany”) do dolnej krawędzi ekranu, tak jak na przykładowym rysunku. W każdej chwili możesz go jednak odłączyć od tej krawędzi i potraktować jak dowolny inny panel pływający w Photoshopie.


    [image: Viewing%201.psd]


    Krok 2.


    Aby odłączyć panel Mini Bridge od dolnej krawędzi ekranu, kliknij i przeciągnij jego zakładkę w górę, w kierunku środkowej części interfejsu Photoshopa. Zamieni się on wówczas w panel pływający z kilkoma kolumnami i rzędami miniatur (jak na przykładowym rysunku). Odłączenie panelu spowoduje przy okazji pojawienie się w jego prawym dolnym rogu suwaka rozmiaru miniatur (oznaczonego na czerwono na tym rysunku). Po odszukaniu potrzebnych zdjęć możesz ukryć kontrolki nawigacji znajdujące się po lewej stronie (aby zrobić więcej miejsca dla miniatur). W tym celu kliknij przycisk w prawym górnym rogu panelu Mini Bridge i wybierz polecenie Hide Navigation Pod (Ukryj panel nawigacji).
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    Krok 3.


    Jeśli nie chcesz, aby panel Mini Bridge był zadokowany do dolnej krawędzi ekranu, ale nie chciałbyś też, aby swobodnie pływał, to możesz dołączyć go do paneli po prawej stronie. W rezultacie pasek miniatur zmieni kierunek na pionowy, a sam panel będzie można ukrywać i wyświetlać poprzez kliknięcie niewielkiej ikony (oznaczonej na rysunku). Jeśli chciałbyś powiększyć miniatury w tej postaci panelu Mini Bridge, powinieneś przeciągnąć jego lewą krawędź w lewo — wtedy automatycznie wypełnią one dostępną przestrzeń. Z technicznego punktu widzenia można też „zagnieździć” panel Mini Bridge pośród innych, podobnie jak panel Layers (Warstwy) czy Color (Kolor), ale jego rozmiar byłby ograniczony pozostałymi panelami. (Przeciągnij zakładkę Mini Bridge obok panelu Layers (Warstwy), aby się przekonać, co mam na myśli). Lepiej ustawić go w położeniu pokazanym na rysunku — wówczas w razie potrzeby można go rozwinąć w lewą stronę.
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    Krok 4.


    Aby lepiej przyjrzeć się dowolnej fotografii, nie musisz powiększać całego panelu Mini Bridge. Znacznie wygodniejszy sposób polega na wyświetleniu pełnoekranowego podglądu wybranego zdjęcia, który można uzyskać poprzez kliknięcie miniatury tego zdjęcia i naciśnięcie spacji. Wybrana fotografia zostanie wówczas wyświetlona na całym ekranie (jak na przykładowym rysunku), co pozwoli Ci przeanalizować ją w najdrobniejszych szczegółach. Aby wyświetlić w ten sposób kolejne zdjęcie z paska miniatur, po prostu naciśnij klawisz strzałki w prawo (poprzednie zdjęcie można wyświetlić klawiszem strzałki w lewo). W celu zamknięcia pełnoekranowego podglądu ponownie naciśnij spację lub klawisz Esc.
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        Wybieranie najlepszych zdjęć w trybie pełnoekranowym

      


      Jedną z moich ulubionych funkcji panelu Mini Bridge jest Review Mode (Tryb sprawdzania), gdyż to w nim ten panel rozwija (wcale nie takie mini) skrzydła! Podczas oglądania zdjęć w dużym powiększeniu znalezienie i wybranie najlepszych fotografii z całej sesji jest znacznie łatwiejsze, więc wspomniany tryb nadaje się do tego znakomicie.

    


    Krok 1.


    W celu włączenia trybu sprawdzania w panelu Mini Bridge upewnij się, że nie zaznaczyłeś żadnych miniatur bądź że zaznaczyłeś wszystkie te, które chciałbyś porównać (aby zaznaczyć kilka zdjęć, naciśnij klawisz Ctrl lub Command w Mac OS i kolejno je kliknij). Następnie wybierz polecenie Review Mode (Tryb sprawdzania) z menu wyświetlanego po kliknięciu przycisku View (Widok), znajdującego się w lewej górnej części panelu (patrz rysunek). Nawiasem mówiąc, w przypadku czterech lub mniejszej liczby zdjęć fotografie są wyświetlane w zwykły sposób, obok siebie (ziew…), a nie w postaci fantastycznej karuzeli, pokazanej na rysunku ilustrującym następny krok ćwiczenia.
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    Krok 2.


    Po włączeniu trybu sprawdzania na ekranie jest wyświetlany podgląd wszystkich fotografii rozmieszczonych na czymś w rodzaju karuzeli (patrz rysunek). Ten sposób podglądu ma dwie ważne zalety: po pierwsze, świetnie sprawdza się także w roli prostej prezentacji. Klawisze strzałek w lewą i w prawą stronę umożliwiają obracanie tej karuzeli w lewo i w prawo; podobnie jak przyciski ze strzałkami, znajdujące się w lewym dolnym rogu ekranu. Zdjęcie, które jest wyświetlane jako pierwsze (na wierzchu), staje się większe i jaśniejsze. W celu otwarcia takiego zdjęcia w Photoshopie naciśnij klawisz O. Aby otworzyć je w module Camera Raw, naciśnij R. Aby otworzyć wszystkie zdjęcia w module Camera Raw, naciśnij Alt+R (Mac OS: Option+R). Przeglądanie zdjęć można zakończyć w dowolnym momencie — należy w tym celu nacisnąć klawisz Esc. Jeśli zapomnisz któregokolwiek z tych skrótów, naciśnij H, aby je wyświetlić.


    [image: Review2_iMac.psd]


    Krok 3.


    Druga zaleta trybu sprawdzania polega na łatwości, z jaką można w nim wybrać najlepsze zdjęcia z całej sesji. Oto jak można to zrobić: przypuśćmy, że masz pięć lub sześć podobnych zdjęć bądź takich, które przedstawiają ten sam temat (w tym przypadku futbolistę), i chciałbyś wybrać spośród nich jedno, to najlepsze. Naciśnij klawisz Ctrl (Mac OS: Command) i na pasku miniatur kliknij kolejno wszystkie zdjęcia do porównania, aby je zaznaczyć, a potem wybierz polecenie Review Mode (Tryb przeglądania). Przejrzyj zdjęcia (przy użyciu klawiszy strzałek w lewą i w prawą stronę), a jeśli uznasz, że to, które jest na wierzchu, jest wyraźnie gorsze od reszty, naciśnij klawisz strzałki w dół (bądź kliknij odpowiadający mu przycisk na ekranie), aby wykluczyć je z dalszego porównywania. Postępując w ten sposób, po pewnym czasie wyeliminujesz wszystkie zdjęcia oprócz jednego.
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    Krok 4.


    Jak wspominałem już wcześniej, po przekroczeniu magicznej granicy pięciu zdjęć nie są już one wyświetlane w postaci karuzeli, lecz w zwykły sposób, choć nadal na całym ekranie (patrz rysunek). Podczas oglądania zdjęć w trybie sprawdzania można się przyjrzeć dowolnemu fragmentowi zdjęcia w powiększeniu przy użyciu wbudowanej „lupy”. Przesuń kursor myszy ponad tę część fotografii, którą chciałbyś powiększyć, i kliknij. W wybranym miejscu pojawi się niewielkie okienko — lupa (na rysunku obok znajdziesz ją na prawym górnym zdjęciu). W celu przesunięcia lupy w inne miejsce kliknij i przeciągnij ją kursorem myszy. Aby zamknąć lupę, po prostu ją kliknij. Po wybraniu najlepszych fotografii możesz przydzielić im ocenę w gwiazdkach — na przykład pięciogwiazdkową, przy użyciu skrótu Ctrl+5 (Mac OS: Command+5). Więcej o ocenach napiszę na następnej stronie.
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        Sortowanie i porządkowanie zdjęć

      


      Cóż może być ciekawszego od sortowania i porządkowania zdjęć? Chyba każdemu miłośnikowi fotografii zależy na tym, by móc błyskawicznie wybrać najlepsze ujęcia z całej sesji (czyli te najbardziej udane), oznaczyć je i uporządkować, dzięki czemu w każdej chwili będzie można je odnaleźć, utworzyć na ich podstawie pokazy slajdów, umieścić je w internecie, przesłać klientowi do zatwierdzenia lub przygotować do druku.

    


    Krok 1.


    Zdjęcia wyświetlane w panelu Mini Bridge są domyślnie uporządkowane zgodnie z nazwami odpowiadających im plików, co zazwyczaj przekłada się też na chronologię ujęć. Innymi słowy, pierwsze wykonane zdjęcie w danej sesji będzie zapewne wyświetlone po lewej stronie paska miniatur i tak dalej. Napisałem „zapewne”, gdyż kolejność zdjęć może zostać zaburzona, na przykład w sytuacji gdy w trakcie jednej sesji fotografowałeś kilkoma aparatami albo używałeś kilku kart pamięci (przez co zdjęcia zostały oddzielnie zaimportowane). Niemniej bardzo prawdopodobna jest sytuacja, w której pierwsza zrobiona fotografia zostanie rzeczywiście wyświetlona jako pierwsza. Jeżeli chciałbyś zmienić kolejność miniatur, kliknij przycisk Sort (Sortuj), znajdujący się po lewej stronie paska narzędzi panelu Mini Bridge — to ten ze strzałkami w górę i dół — aby wyświetlić dostępne opcje sortowania (pokazane na tym rysunku).
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    Krok 2.


    Rozpocznijmy od błyskawicznego przejrzenia i ocenienia fotografii w celu oddzielenia najbardziej udanych ujęć od reszty. Najpierw należy wybrać w tym celu taki sposób wyświetlania zdjęć, który ułatwi nam podejmowanie odpowiednich decyzji, na przykład tryb pełnoekranowy (uruchamiany poprzez zaznaczenie dowolnego zdjęcia i naciśnięcie spacji) bądź Review Mode (Tryb sprawdzania), który omówiłem w poprzednim ćwiczeniu. Po włączeniu dowolnego z tych trybów kolejne zdjęcia można przeglądać przy użyciu klawiszy strzałek.
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    Krok 3.


    Jedna z najpopularniejszych metod sortowania zdjęć polega na przyznaniu im oceny w skali od 1 do 5 gwiazdek (gdzie zdjęcia pięciogwiazdkowe uważane są za najlepsze). Być może nie jest to zła metoda, lecz ja będę gorąco zachęcał Cię do wypróbowania innej, znacznie skuteczniejszej. Jej koncepcja bazuje na wstępnym odsianiu nieudanych fotografii. Otóż jeśli podczas przeglądania zdjęć natrafisz na wyraźnie złą fotografię (bardzo nieostrą, niedoświetloną, taką, na której fotografowana osoba ma zamknięte oczy itp.), naciśnij Alt+Delete (Option+Delete w Mac OS), aby oznaczyć ją jako nieudaną. Gdy to zrobisz, w lewym dolnym rogu ekranu (w trybie pełnoekranowym) albo pod podglądem zdjęcia (w trybie sprawdzania) pojawią się czerwone napisy Reject (Odrzuć). (Podobny napis będzie widoczny także pod miniaturą zdjęcia w panelu Mini Bridge, jeśli w menu View/Show (Widok/Pokaż) zaznaczysz opcję Labels and Ratings (Etykiety i oceny)). Oznaczone w ten sposób zdjęcia nie są automatycznie usuwane; są po prostu traktowane jako złe. Uwaga: odrzucone fotografie można automatycznie ukrywać — należy w tym celu wyłączyć opcję Show Reject Files (Pokaż odrzucone pliki) w menu wyświetlanym po kliknięciu przycisku View (Widok) — patrz rysunek.
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    Krok 4.


    Po napotkaniu dobrej, udanej fotografii (takiej, którą zamierzasz wydrukować, zaprezentować klientowi itp.) naciśnij Ctrl+5 (Command+5 w Mac OS), aby przyznać jej 5 gwiazdek. Ta ocena zostanie wyświetlona pod zaznaczonym zdjęciem oraz jego miniaturą (patrz rysunek obok). Cały proces polega na przejrzeniu wszystkich zdjęć w opisany sposób i przyznaniu szczególnie udanym zdjęciom pięciogwiazdkowej oceny przy użyciu skrótu Ctrl+5 (Command+5 w Mac OS) oraz oznaczeniu nieudanych fotografii jako Reject (Odrzucone) za pomocą skrótu Alt+Delete (Option+Delete w Mac OS). Wszystkie pozostałe fotografie można z powodzeniem pozostawić bez zmian. Dlaczego nie warto przyznawać im innych ocen? Gdyż szkoda na to czasu! (O tym, dlaczego tak uważam, napiszę na następnej stronie).
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    Krok 5.


    Dlaczego nie polecam używania całego skomplikowanego systemu ocen z gwiazdkami? Pozwól, że zapytam, co zrobisz ze zdjęciami ocenionymi na dwie gwiazdki. Zapewne nie są one tak złe, by od razu je usuwać, więc zostawiasz je na wszelki wypadek, prawda? A trzygwiazdkowe? Zapewne te też nigdy nie ujrzą światła dziennego, lecz „niech sobie będą”. Cztery gwiazdki to już inna liga, ale te także nie były wystarczająco dobre, by zasłużyć na piątkę. Co z nimi? Też grzeją ławę rezerwowych… Zapewne domyślasz się już, do czego zmierzam: nie ma sensu wprowadzać rozgraniczeń pomiędzy zdjęciami 2-, 3- czy 4-gwiazdkowymi, skoro wszystkie te fotografie i tak będą zalegać gdzieś w czeluściach twardego dysku. Jedyne zdjęcia, które naprawdę powinny nas interesować, to te, które są tak złe, że szkoda tracić na nie cennego miejsca, i te, które są po prostu najlepsze. Skoro oddzieliliśmy już ziarno od plew, to możemy się pozbyć tych ostatnich. Kliknij przycisk Filter Items by Rating (Filtruj elementy na podstawie ocen), znajdujący się po prawej stronie paska narzędzi panelu — przypomina on wyglądem lejek — i zaznacz opcję Show Rejected Items Only (Pokaż tylko elementy odrzucone), aby wyświetlić tylko te zdjęcia, którym przyznałeś etykietę Reject (Odrzucone).
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    Krok 6.


    Naciśnij klawisz Ctrl (Command w Mac OS) i kliknij wszystkie nieudane zdjęcia, potem naciśnij spację, aby wyświetlić je w podglądzie pełnoekranowym, a następnie naciśnij Ctrl+Delete (Mac OS: Command+Delete), by przenieść je do systemowego kosza. Gdy to zrobisz, ponownie rozwiń menu Filter Items by Rating (Filtruj elementy na podstawie ocen), tym razem jednak zaznacz opcję Show 5 Stars (Pokaż 5 gwiazdek), aby wyświetlić w panelu Mini Bridge tylko najlepsze zdjęcia — te na piątkę.
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    Krok 7.


    Byłoby znakomicie, gdyby wszystkie pięciogwiazdkowe zdjęcia można było wyświetlić w każdej chwili, prawda? Zgadza się — i jest to możliwe dzięki kolekcjom (które są przechowywane w dużym Bridge’u). Tworzenie kolekcji jest bardzo proste: najpierw zaznacz wszystkie pięciogwiazdkowe zdjęcia, a następnie włącz tryb sprawdzania. W prawym dolnym rogu podglądu zdjęć w tym trybie (po lewej stronie przycisku z symbolem „X”) znajduje się inny przycisk, oznaczony na rysunku obok. Kliknij go, aby wyświetlić okno dialogowe, w którym możesz dołączyć wszystkie bieżące zdjęcia do kolekcji. Nadaj jej jakąś nazwę, na przykład „5-Star Planes” (czyli „samoloty na 5 gwiazdek”), i kliknij przycisk Save (Zapisz).
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    Wskazówka. Usuwanie ocen i etykiet


    W celu usunięcia oceny dowolnego zdjęcia kliknij jego miniaturę i naciśnij Ctrl+0 (zero; Command+0 w Mac OS).


    Krok 8.


    Po kliknięciu przycisku Save (Zapisz) w programie Bridge zostanie zapisana kolekcja zawierająca najlepsze spośród wszystkich przejrzanych zdjęć. Taka kolekcja będzie odtąd zawsze w zasięgu ręki. Wystarczy, że wybierzesz polecenie Show Navigation Pod (Pokaż panel nawigacji) z menu panelu Mini Bridge, następnie na liście po lewej stronie tego panelu wskażesz opcję Collections (Kolekcje) i klikniesz nazwę kolekcji 5-Star Guitars (patrz rysunek), by wyświetlić pięciogwiazdkowe fotografie, które się w niej znajdują.
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        Wyszukiwanie zdjęć

      


      Panel Mini Bridge jest wyposażony w funkcję umożliwiającą wyszukiwanie zdjęć przy użyciu narzędzi systemowych (usługi Windows Search lub Spotlight w systemie Mac OS) bądź wbudowanych mechanizmów wyszukiwania (które w zasadzie nie odbiegają od tego, co oferuje duży Bridge). Oto jak należy się nią posługiwać:

    


    Krok 1.


    W prawym górnym rogu panelu Mini Bridge znajduje się pole wyszukiwarki. Po kliknięciu ikony ze szkłem powiększającym po lewej stronie tego pola będziesz mógł wybrać jeden z trzech sposobów wyszukiwania: pierwszy polega na zastosowaniu wbudowanych funkcji systemu operacyjnego (co daje możliwość przeszukania wszystkich dostępnych zasobów i jest zaskakująco wygodne), drugi pozwala na przeszukanie zawartości bieżącego foldera, podobnie zresztą jak trzeci — standardowy mechanizm programu Bridge (umożliwiający wyszukiwanie na podstawie nazw plików i słów kluczowych).
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    Krok 2.


    Na pokazanym tutaj przykładzie wpisałem hasło „tires” (czyli „opony”) i wybrałem zwykły mechanizm wyszukiwania programu Bridge, obejmujący tylko bieżący folder. Wyniki wyszukiwania zostały wyświetlone w panelu Mini Bridge — były to trzy zdjęcia samochodu, na których opony rzeczywiście są dobrze widoczne (patrz rysunek). W celu zamknięcia wyników i powrócenia do poprzedniego foldera ze zdjęciami kliknij przycisk Back (Wstecz) — to ten z trójkątną strzałką skierowaną w lewo — znajdujący się w lewym górnym rogu panelu Mini Bridge.
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    Krok 3.


    Jeśli zależy Ci na trochę większych możliwościach wyszukiwania, kliknij ikonę ze szkłem powiększającym i wybierz polecenie Search in Bridge (Wyszukaj w Bridge). Na ekranie wyświetli się wówczas okno dialogowe Find (Znajdź), pokazane na rysunku obok. Miejsce wyszukiwania należy wybrać z listy Look in (Szukaj w) w sekcji Source (Źródło) — domyślnie są to foldery Moje obrazy, Pictures, Pulpit i inne foldery, które dodałeś do ulubionych w dużym Bridge’u. W sekcji Criteria (Kryteria) należy określić kryteria wyszukiwania. Najlepszy sposób, aby się przekonać, na podstawie jakich informacji można wyszukiwać zdjęcia, polega na rozwinięciu pierwszej listy w tej sekcji (a jest ona bardzo długa i zawiera między innymi wszystkie informacje EXIF rejestrowane przez aparat w chwili zrobienia zdjęcia).
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    Krok 4.


    Po kliknięciu przycisku Find (Znajdź) wyniki wyszukiwania są wyświetlane w panelu Content (Zawartość) dużego Bridge’a (patrz rysunek). Dowolną spośród znalezionych fotografii można otworzyć w Photoshopie lub w module Camera Raw — wystarczy dwukrotnie ją kliknąć (jeśli są to zdjęcia w formacie RAW, to zostaną one automatycznie otwarte właśnie w tym module. Fotografie w formatach JPEG lub TIFF również można otworzyć w module Camera Raw. W tym celu należy je kliknąć i nacisnąć Ctrl+R bądź Command+R w Mac OS. Ten skrót nie jest trudny do zapamiętania; wystarczy skojarzyć go z literką „R” — jak „RAW”).
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    Wskazówka. Usuwanie zdjęć w panelu Mini Bridge


    Zdjęcia wyświetlane w panelu Mini Bridge można usuwać także w trybie pełnoekranowym, przy użyciu klawisza Delete (zarówno w systemie Windows, jak i Mac OS). Na ekranie pojawi się okno dialogowe z pytaniem o to, czy zdjęcie ma być odrzucone (potraktowane jako nieudane), czy całkiem usunięte. Jeśli użyjesz skrótu Ctrl+Delete (Mac OS: Command+Delete), fotografia automatycznie trafi do systemowego kosza, a na ekranie pojawi się podgląd kolejnej.


    Photoshop — kruczki i sztuczki


    Synchronizowanie małego i dużego Bridge’a


    Jeśli chciałbyś zsynchronizować zawartość programu Adobe Bridge (czyli dużego Bridge’a) z panelem Mini Bridge, aby w obydwu były wyświetlane te same zdjęcia, otwórz panel Mini Bridge i kliknij przycisk Reveal in Bridge (Pokaż w Bridge), znajdujący się w jego lewym górnym rogu. Spowoduje to otwarcie okna dużego Bridge’a, w którym należy odszukać przycisk Return to Adobe Photoshop (Wróć do Adobe Photoshop) — znajdziesz go w lewej górnej części okna programu (to ten z symbolem przedstawiającym bumerang). Kliknięcie tego przycisku spowoduje powrót do Photoshopa, a po wykonaniu tej operacji w panelu Mini Bridge i w programie Adobe Bridge będzie wyświetlona zawartość tego samego foldera ze zdjęciami. W celu wyłączenia synchronizacji naciśnij Ctrl+Alt+O (Mac OS: Command+Option +O), aby ponownie przełączyć aplikacje, a potem wybierz inny folder. (Aplikacje można oczywiście przełączyć także przy użyciu paska zadań lub doku w systemie Mac OS).
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    Ukrywanie ścieżki dostępu i paska narzędzi


    Jeśli uznasz, że w zasadzie nie potrzebujesz ścieżki dostępu, to możesz ją ukryć (co pozwala powiększyć podgląd miniatur bez zmiany rozmiaru panelu Mini Bridge). Aby to zrobić, kliknij przycisk znajdujący się w prawym górnym rogu tego panelu i wybierz polecenie Hide Toolbar (Ukryj pasek narzędzi). Wiedz jednak, że spowoduje to ukrycie nie tylko paska ścieżki, lecz także przycisków menu View (Widok), Sort (Sortuj) oraz Filter… (Filtruj…).
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    Wyświetlanie samych miniatur


    Kiedy szukam jednego potrzebnego zdjęcia, zależy mi na zminimalizowaniu ilości informacji wyświetlanych na ekranie. Jeśli interesuje Cię takie rozwiązanie, to kliknij przycisk View (Widok), znajdujący się po lewej stronie paska narzędzi panelu Mini Bridge, i zaznacz opcję Thumbnail Only (Tylko miniatura) w menu Show (Pokaż). Gdy to zrobisz, nazwy plików, oceny w gwiazdkach, etykiety i wszystkie inne zbędne informacje zostaną ukryte, a Ty będziesz mógł się skupić na zdjęciach.
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    Jak zaoszczędzić czas podczas przeglądania zdjęć?


    Opowiadając o funkcji Review Mode (Tryb sprawdzania) wcześniej w tym rozdziale (patrz strona 6), wspominałem, że jeśli chciałbyś rozpocząć pracę nad którymś z oglądanych zdjęć, możesz po prostu nacisnąć klawisz R, aby otworzyć je w module Camera Raw (przy czym format — RAW, TIFF czy JPEG — jest tutaj bez znaczenia). Jeśli wolałbyś otworzyć obraz w formacie JPEG, TIFF lub PSD oglądany w trybie sprawdzania wprost w Photoshopie, naciśnij klawisz O. Inny sposób polega na kliknięciu zdjęcia prawym przyciskiem myszy i wybraniu polecenia Open (Otwórz) z menu, które się wówczas pojawi. We wspomnianym menu można także na przykład obrócić zdjęcie, dodać do niego kolorową etykietę bądź ocenę.
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    Przeciąganie i upuszczanie w panelu Mini Bridge


    Jeśli otworzyłeś już w Photoshopie jakiś dokument, to możesz przeciągnąć do niego zdjęcia wprost z panelu Mini Bridge. Będą one automatycznie traktowane jako nowe obiekty inteligentne (i dobrze!). Jeśli wybrane zdjęcie zostało zarejestrowane w formacie RAW, to najpierw zostanie ono otwarte w module Camera Raw (na przykład po to, by można było wprowadzić w nim jeszcze jakieś poprawki), a w docelowym dokumencie zostanie umieszczone dopiero po kliknięciu przycisku OK. Moja ulubiona porada związana z przeciąganiem zdjęć brzmi następująco: wcale nie musisz przeciągać zdjęć z panelu Mini Bridge do innego dokumentu. Równie dobrze możesz „upuścić” je na szarym pulpicie programu — zostaną one wówczas otwarte w nowym oknie dokumentu. Musisz to wypróbować! (Użytkownicy komputerów Macintosh powinni najpierw włączyć opcję Application Frame (Ramka aplikacji) w menu Window (Okno) — w przeciwnym razie zdjęcie wyląduje na pulpicie).


    Ukryte skróty sterujące pokazem slajdów


    Jeśli zaznaczysz kilka zdjęć w panelu Mini Bridge, a potem klikniesz przycisk View (Widok), znajdujący się po lewej stronie paska narzędzi, i wybierzesz polecenie Slideshow (Pokaz slajdów) z menu, które się wówczas pojawi, zainicjujesz pełnoekranowy, automatycznie przewijany pokaz slajdów z animowanymi przejściami. Pokazem można sterować przy użyciu kilku wygodnych, choć mało znanych skrótów. Na przykład klawisz R powoduje wstrzymanie pokazu i otwarcie bieżącego zdjęcia w module Camera Raw (po zakończeniu pracy w tym module wystarczy nacisnąć spację, aby wznowić odtwarzanie pokazu). Klawisz . (kropka) powoduje przyznanie zdjęciu oceny jednogwiazdkowej, a każde jego kolejne naciśnięcie spowoduje zwiększenie wystawionej noty o jeden; klawisz [ (lewy nawias kwadratowy) umożliwia obrócenie zdjęcia przeciwnie, zaś klawisz ] (prawy nawias kwadratowy) — zgodnie z kierunkiem ruchu wskazówek zegara. Naciśnięcie klawisza L powoduje wyświetlenie okna dialogowego Slideshow Options (Opcje pokazu slajdów), pokazanego obok, a klawisze + (plus) i – (minus) umożliwiają, odpowiednio, powiększenie i zmniejszenie podglądu zdjęcia. Oceny można przyznawać także za pomocą klawiszy od 1 do 5, zaś klawisze od 6 do 9 powodują dodanie kolorowych etykiet. I ostatnia sprawa: gdybyś zapomniał któregoś z tych skrótów, naciśnij klawisz H, aby je wszystkie wyświetlić!
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    Pasek ścieżki dostępu jest interaktywny!


    Pasek ze ścieżką dostępu do bieżącego foldera nie tylko ładnie wygląda, lecz jest interaktywny, co oznacza, że możesz kliknąć dowolny z tworzących tę ścieżkę folderów, aby wyświetlić jego zawartość.
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    Zmiana nazwy pliku


    Jeśli chciałbyś zmienić nazwę jakiegoś pliku, kliknij prawym przyciskiem myszy jego miniaturę w panelu Mini Bridge i wybierz polecenie Rename (Zmień nazwę). Pole z bieżącą nazwą pliku zostanie wówczas podświetlone, a Ty będziesz mógł wpisać dowolną inną. Teoretycznie pole z nazwą można podświetlić także poprzez bezpośrednie kliknięcie, ale metoda z kliknięciem prawym przyciskiem myszy jest bardziej niezawodna — przy klikaniu nazwy łatwo przypadkiem po prostu otworzyć wskazany plik. I jeszcze jedno: opisany sposób działa tylko z pojedynczymi zdjęciami. Jeśli chciałbyś zmienić nazwy kilku plików, musisz użyć dużego Bridge’a.


    Dodawanie ulubionych folderów do panelu Mini Bridge


    W jaki sposób dodać najczęściej używane foldery do ulubionych folderów w panelu Mini Bridge, by zawsze mieć je pod ręką? Kliknij przycisk Reveal in Bridge (Pokaż w Bridge), znajdujący się w lewej górnej części tego panelu, aby uruchomić program Bridge, a następnie sięgnij do panelu Folders (Foldery) — znajdziesz go w lewej górnej części okna tej aplikacji — i odszukaj folder, który chcesz dodać do ulubionych. Po odnalezieniu go kliknij jego nazwę prawym przyciskiem myszy i wybierz polecenie Add to Favorites (Dodaj do ulubionych) z kontekstowego menu. Na koniec kliknij przycisk z bumerangiem, czyli Return to Adobe Photoshop (Wróć do Adobe Photoshop), aby wrócić do Photoshopa, i upewnij się, że wybrany przed chwilą folder pojawił się na liście ulubionych w panelu Mini Bridge.
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        1 Materiał w języku angielskim — przyp. tłum.

      

    

  


  


  


  
    
      Rozdział 2. WWF Raw


      Najważniejsze informacje o module Camera Raw
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    Ci, którzy trochę się interesują zwariowanymi show, z pewnością rozpoznają ten tytuł na pierwszy rzut oka — to przecież uwielbiany w całych Stanach Zjednoczonych i daleko poza ich granicami cykliczny program poświęcony… no właśnie, czemu? Nie, nie i jeszcze raz nie. Nie chodzi mi o niemal równie słynny program Wasabi we frytkach (na surowo), znany w Niemczech pod nazwą Weinerschnitzel Mit Fischrogen Raw, a w Hiszpanii Lucha Falsa (co w swobodnym tłumaczeniu ponoć oznacza „wolno fałszować” czy jakoś tak). Zresztą nieważne. Tak czy owak, jest to całkiem znośny tytuł dla kolejnego rozdziału książki, a na dodatek hołduje tradycji zapoczątkowanej jakieś pięćdziesiąt książek temu, zgodnie z którą tytuły rozdziałów zapożyczam z filmów, piosenek i programów telewizyjnych. Co? Nie jest znośny? No dobrze, masz rację. „WWF Raw” nie jest może najszczęśliwszym nagłówkiem dla rozdziału poświęconego podstawowym informacjom o module Camera Raw, lecz jest z pewnością lepszy niż jego jedyny bezpośredni konkurent, a mianowicie Raw Meat, który w istocie jest tytułem filmu z Donaldem Pleasence’em, który trafił do kin w 1972 roku. Powiedzmy, że był to średnio udany film, choć i tak o niebo lepszy niż jego druga część, zatytułowana Ostry tatar, która ukazała się kilka lat później i była tak zła, że zamiast do kin od razu trafiła na DVD, choć o DVD nikt wówczas nie słyszał. Nie uważasz, że to wybitne osiągnięcie kinematografii kategorii D? (Nawiasem mówiąc, nakręcono też francuski remake, zatytułowany Boeuf Gâté Dans la Toilette, w którym wzięła udział pyszna Charlotte Canaissombe, ale nie wiem, dokąd trafił). Sam widzisz, że znalezienie sensownego filmu, programu telewizyjnego albo piosenki, które miałyby w sobie słówko „raw”, wcale nie jest takie proste, a ponieważ w tej książce zawarłem nie jeden, nie dwa i nie trzy… no dobrze, rozpędziłem się — dokładnie trzy rozdziały poświęcone modułowi Adobe Camera Raw, to będę się teraz musiał nieźle natrudzić, by przebić „WWF Raw”, nie poddać się rezygnacji uporczywie podsuwającej tytuł Raw Meat i nie powtórzyć pomysłu, który wykorzystałem w jednym z wcześniejszych wydań tej książki (był to tytuł pRAWdziwe kłamstwa, zapożyczony ze słynnego filmu z 1986 roku z nie mniej słynnym gubernatorem Kalifornii, Arnoldem, w roli głównej). Ale wiesz, co jest w tym wszystkim najlepsze? To, że nie mogę się już doczekać (hi, hi… ojejku, już sobie wyobraziłem), aż zobaczę (ha, ha, ha… oddychaj, tylko spokojnie) miny tłumaczy, którzy będą musieli przełożyć ten wstęp w zagranicznych wydaniach książki. C’est magnifique, amigos!


    Obsługa modułu Camera Raw


    Choć moduł Camera Raw został początkowo zaprojektowany do przetwarzania zdjęć zapisanych w formacie RAW, to nic nie stoi na przeszkodzie, by użyć go do korygowania zdjęć JPEG i TIFF. Istotną zaletą stosowania modułu Camera Raw, z której niewielu użytkowników Photoshopa zdaje sobie sprawę, jest łatwość, z jaką można poprawić wygląd zdjęcia przy użyciu tego modułu w porównaniu z wieloma innymi, tradycyjnymi metodami. Narzędzia, w które został wyposażony ten moduł, są proste, skuteczne i wygodne w obsłudze, a każdą poprawkę i zmianę można w dowolnym momencie anulować, co dodatkowo zachęca do ich stosowania. Zanim jednak wspólnie zaczniemy zgłębiać tajniki korekcji obrazu przy użyciu modułu Camera Raw, opowiem Ci, w jaki sposób można otwierać w nim zdjęcia w różnych formatach.


    Otwieranie zdjęć RAW


    Moduł Camera Raw został zaprojektowany do obsługi i otwierania fotografii RAW; trudno się więc dziwić, że dwukrotne kliknięcie zdjęcia RAW (niezależnie od tego, czy nastąpi ono w panelu Mini Bridge, czy też w oknie systemowym, w którym zostanie wyświetlona zawartość foldera ze zdjęciami), spowoduje uruchomienie Photoshopa i otwarcie tego zdjęcia w module Camera Raw. (Nawiasem mówiąc, oficjalna nazwa tego modułu to Adobe Camera Raw, w skrócie ACR, lecz ja nazywam go „Camera Raw”, gdyż… po prostu się przyzwyczaiłem!) Uwaga: jeśli po dwukrotnym kliknięciu jakiejś fotografii w formacie RAW okaże się, że nie zostanie ona otwarta w module Camera Raw, to upewnij się, że dysponujesz najnowszą wersją tego modułu — może się zdarzyć, że zdjęcie wykonane nowym modelem aparatu nie zostanie poprawnie rozpoznane jako fotografia RAW przez starsze, nieaktualne wersje programu.
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    Otwieranie zdjęć JPEG i TIFF przy użyciu panelu Mini Bridge


    Jeśli chciałbyś otworzyć zdjęcie w formacie JPEG lub TIFF w module Camera Raw przy użyciu panelu Mini Bridge, to kliknij je prawym przyciskiem myszy i wybierz polecenie Camera Raw z menu Open With (Otwórz za pomocą).
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    Otwieranie zdjęć JPEG i TIFF w module Camera RAW przy użyciu Photoshopa


    Jeżeli chciałbyś otworzyć zdjęcie w formacie JPEG lub TIFF w module Camera Raw przy użyciu Photoshopa, w systemie Windows wybierz polecenie Open As (Otwórz jako) z menu File (Plik), odszukaj potrzebny plik ze zdjęciem JPEG lub TIFF, wybierz opcję Camera Raw z listy Open As (Otwórz jako) i kliknij przycisk Open (Otwórz). W systemie Mac OS wybierz polecenie Open (Otwórz) z menu File (Plik). Gdy na ekranie zostanie wyświetlone okno dialogowe Open (Otwórz), zaznacz potrzebne zdjęcie JPEG (lub TIFF; choć akurat na przykładowym rysunku widnieją same obrazy JPEG). Na liście Format zostanie wówczas wyświetlona opcja JPEG. Rozwiń tę listę i wybierz z niej opcję Camera Raw (jak na rysunku obok). Gdy to zrobisz, kliknij przycisk Open (Otwórz) — i gotowe. Wybrany plik zostanie otwarty w module Camera Raw.
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    Otwieranie wielu zdjęć jednocześnie


    W module Camera Raw można otworzyć wiele zdjęć naraz. Należy w tym celu najpierw je zaznaczyć (w panelu Mini Bridge lub przy użyciu narzędzi systemowych), a następnie dwukrotnie kliknąć dowolne z nich. Wszystkie zdjęcia zostaną wówczas otwarte jednocześnie i pojawią się na pasku po lewej stronie okna modułu Camera Raw (patrz rysunek). Jeżeli zamierzasz otworzyć jednocześnie kilka zdjęć JPEG lub TIFF, zaznacz je w panelu Mini Bridge, włącz tryb sprawdzania, a następnie naciśnij Alt+R (Mac OS: Option+R). Jeśli potrzebne zdjęcia znajdują się w określonym folderze, to możesz je otworzyć przy użyciu panelu Mini Bridge w analogiczny sposób — po prostu najpierw odszukaj ten folder za pomocą paska ze ścieżką dostępu.
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    Edytowanie zdjęć JPEG i TIFF w module Camera Raw


    Z edycją zdjęć w formatach JPEG i TIFF w module Camera Raw wiąże się jedna ważna rzecz: jeżeli po skorygowaniu zdjęcia w jednym z tych formatów klikniesz przycisk Open (Otwórz), to zostanie ono otwarte w Photoshopie (zgodnie z oczekiwaniami). Jeśli wolałbyś po prostu zapisać zmiany wykonane w module Camera Raw, bez otwierania zdjęcia w Photoshopie, to powinieneś kliknąć przycisk Done (Gotowe), pokazany na rysunku obok. Zmiany te zostaną wówczas zatwierdzone, a obraz JPEG lub TIFF — odpowiednio zmodyfikowany. Między modyfikacjami dokonanymi w przypadku tego typu materiałów i fotografii RAW jest jednak istotna różnica: o ile zdjęcia JPEG i TIFF zostaną zmienione w sposób trwały, o tyle w przypadku fotografii RAW każdą zapisaną zmianę można w dowolnym momencie anulować (co stanowi bardzo ważną zaletę rejestrowania zdjęć w tym formacie). Podobnie jest z przyciskiem Open Image (Otwórz obraz) — jeśli przy użyciu tego przycisku otworzysz zdjęcie JPEG lub TIFF w Photoshopie, to wszystkie dokonane zmiany zostaną w nieodwracalny sposób zatwierdzone. (Tylko ostrzegam, nie straszę!)
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    Dwa moduły Camera Raw


    I jeszcze jedno: program Photoshop umożliwia uruchomienie dwóch niezależnych kopii modułu Camera Raw — jednej z poziomu programu Bridge, drugiej zaś z Photoshopa. Takie rozwiązanie umożliwia jednoczesną korekcję i zapisywanie fotografii RAW otwartych z poziomu programu Bridge i niczym niezakłóconą pracę w Photoshopie. Jeśli zauważysz, że najczęściej używasz modułu Camera Raw uruchomionego z poziomu programu Bridge, to naciśnij Ctrl+K (Mac OS: Command+K), aby otworzyć okno dialogowe Preferences (Preferencje), kliknij pozycję General (Ogólne) i włącz opcję Double-Click Edits Camera Raw Settings in Bridge (Dwukrotne kliknięcie: edytuje ustawienia Camera Raw w programie Bridge). Odtąd dwukrotne kliknięcie miniatury dowolnego zdjęcia w formacie RAW spowoduje otwarcie tego zdjęcia w module Camera Raw z poziomu programu Bridge, a nie Photoshopa.


    
      
        Tylko dla użytkowników CS4/CS5: nowe suwaki Camera Raw

      


      W Camera Raw w Photoshopie CS6 pojawiły się nowe suwaki, ale to nie wszystko: niektóre ze starych suwaków mają teraz nieco inne działanie. Zapoznanie się z tymi modyfikacjami (zanim na dobre zajmiesz się pracą w Camera Raw) ułatwi Ci zrozumienie i opanowanie nowej edycji Photoshopa. Dla ułatwienia postanowiłem się posłużyć histogramem z bieżącej wersji programu Adobe Photoshop Lightroom, który jest wyposażony w te same funkcje co nowy Camera Raw, gdyż w ten sposób łatwiej mi będzie wyjaśnić działanie nowych suwaków na przykładach.

    


    Camera Raw z CS4/CS5


    Cały zakres tonalny był obsługiwany przez cztery suwaki, co w pewnym stopniu ograniczało możliwości edycji. Jeden z zasadniczych problemów polegał na tym, że suwak Exposure (Ekspozycja) obejmował zbyt duży zakres tonalny — od półcieni aż do naprawdę jasnych świateł (jest to zakres numer 3 na histogramie po lewej stronie). Ponadto wartości parametrów Recovery (Odtwarzanie), Fill Light (Światło wypełnienia) oraz Blacks (Czarne) można było tylko zwiększyć — zmniejszyć się ich nie dało.
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    Nowości w Camera Raw CS6


    Teraz za cały zakres tonalny odpowiada pięć suwaków (co przekłada się na większe możliwości), a ich działanie zostało ujednolicone — wszystkie są początkowo ustawione pośrodku skali, więc przesunięcie każdego z nich w lewą stronę powoduje przyciemnienie odpowiedniego zakresu tonalnego, zaś przesunięcie w prawą — rozjaśnienie go. Ponadto suwak Exposure (Ekspozycja) obejmuje teraz swoim zasięgiem nieco mniejszy zakres tonalny (głównie półcienie, jak na wykresie u góry, po prawej stronie) i jest wyposażony w algorytmy znane ze starego suwaka Recovery (Odtwarzanie), co pozwala na dość agresywne rozjaśnienie fotografii, bez przepalenia świateł. Jeśli nieznacznie prześwietliłeś zdjęcie (na przykład już w aparacie), to możesz skorygować tę wadę za pomocą suwaka Highlights (Światła), a potem w razie potrzeby użyć suwaka Exposure (Ekspozycja). Suwaki Highlights (Światła) oraz Shadows (Cienie) są swego rodzaju odpowiednikami punktów czerni i bieli w ustawieniach polecenia Levels (Poziomy). Poza tym suwak Shadows (Cienie) jest godnym następcą suwaka Fill Light (Światło wypełnienia) — ale daje znacznie subtelniejsze efekty od swego poprzednika (ich intensywność jest porównywalna z suwakiem Fill Light (Światło wypełnienia), ale bez skutków ubocznych w postaci przekłamań przypominających przejaskrawiony obraz HDR).
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        Aktualizacja do najnowszych funkcji Camera Raw

      


      Tę poradę kieruję do użytkowników jednej z poprzednich wersji modułu Camera Raw (zainstalowanego z Photoshopem CS5, CS4 bądź starszym). Wspominam o tym dlatego, że dla tych, którzy rozpoczęli swoją przygodę od Photoshopa CS6, nie ma to żadnego znaczenia. Chodzi o to, że w Photoshopie CS6 firma Adobe znacznie udoskonaliła algorytmy przetwarzania obrazu, co pociągnęło za sobą istotne zmiany w obsłudze panelu Basic (Podstawowe). Jeśli masz zdjęcia edytowane w starszej wersji Camera Raw i otworzysz je w Photoshopie CS6, to będziesz mógł wybrać między zachowaniem starych rozwiązań (i suwaków) albo zaktualizowaniem fotografii i użyciem udoskonalonego algorytmu przetwarzania obrazu (tzw. procesu 2012) oraz nowego zestawu narzędzi w panelu Basic (Podstawowe).

    


    Krok 1.


    Pewnie jeszcze zanim kupiłeś tę książkę, słyszałeś o tym, że moduł Camera Raw jest wyposażony w nowy zestaw suwaków, które dają większe możliwości edytowania zdjęć i jeszcze lepszą kontrolę nad obrazem, ale gdy otworzysz w module Camera Raw CS6 zdjęcie RAW edytowane w starszych wersjach tego modułu, z zaskoczeniem zauważysz, że wszystkie suwaki wyglądają dokładnie tak jak poprzednio… Dzieje się tak dlatego, że firma Adobe postanowiła nie ingerować w wygląd wcześniej edytowanych zdjęć bez Twojej wyraźnej zgody. Z tego względu zdjęcia edytowane w starszych wersjach programu początkowo będą wyglądały tak samo i będzie je można korygować za pomocą tych samych suwaków co kiedyś — między innymi Fill Light (Światło wypełnienia) i Recovery (Odtwarzanie).
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    Krok 2.


    Wiedz jednak, że użyta w tym przypadku technologia przetwarzania obrazu jest przestarzała. W zależności od tego, w którym Photoshopie było edytowane zdjęcie, algorytmy interpretacji obrazu mogą pochodzić w najlepszym przypadku z 2010 roku; w gorszym — z 2003 (w przypadku Photoshopa CS4 lub starszych). Firma Adobe nazywa te algorytmy „procesami” i oznacza je numerem roku. Jeśli otworzysz panel Camera Calibration (Kalibracja aparatu) i rozwiniesz listę Process (Proces), jak na pokazanym tutaj przykładzie, będziesz mógł wybrać jeden z trzech dostępnych algorytmów przetwarzania obrazu (ten z 2010 roku przyniósł ogromne zmiany, jeśli chodzi o wyostrzanie i redukcję szumów).
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    Krok 3.


    Nic nie stoi na przeszkodzie, by wybrać z wspomnianej listy opcję 2012 (Current) (2012 (Bieżący)) — otwarte zdjęcie zostanie wówczas automatycznie zaktualizowane zgodnie z najnowszą wersją algorytmów przetwarzania obrazu, a w panelu Basic (Podstawowe) pojawią się nowe suwaki. Ale takie rozwiązanie zalecam jedynie tym, którym płacą od godziny… gdyż istnieje znacznie szybszy sposób. Po otwarciu zdjęcia edytowanego w starszych edycjach Camera Raw w prawym dolnym rogu podglądu pojawi się ikona ostrzegawcza (a ściślej — wykrzyknik, oznaczony na rysunku obok). W celu zaktualizowania zdjęcia zgodnie z najnowszą wersją algorytmów przetwarzania obrazu wystarczy kliknąć tę ikonę.
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    Wskazówka. Przywracanie suwaków Fill Light (Światło wypełnienia) i Recovery (Odtwarzanie)


    Jeśli w pewnym momencie uznasz, że koniecznie chciałbyś użyć suwaka Fill Light (Światło wypełnienia) albo Recovery (Odtwarzanie), otwórz panel Camera Calibration (Kalibracja aparatu) i z listy Process (Proces) wybierz opcję 2010. W panelu Basic (Podstawowe) pojawią się wówczas stare suwaki (ale wraz z nimi wróci stara technologia przetwarzania obrazu!).


    Krok 4.


    Już samo zaktualizowanie technologii przetwarzania obrazu sprawia, że zdjęcia wyglądają o wiele lepiej (z mojego doświadczenia wynika, że czasami fotografia wygląda tak samo, ale nigdy mi się nie zdarzyło, żeby po aktualizacji prezentowała się gorzej). Jeśli wcześniej nie wykonywałeś żadnych poprawek w panelu Basic (Podstawowe), to nie będziesz miał nic do zaktualizowania — to zaś oznacza, że zmiana algorytmów przetwarzania nie będzie miała żadnego zauważalnego wpływu na wygląd zdjęcia. W przypadku tego zdjęcia po zaktualizowaniu algorytmów do wersji 2012 mogłem zwiększyć wartość parametru Clarity (Przejrzystość) bez nieodłącznego wcześniej w takich przypadkach efektu w postaci jasnych otoczek wzdłuż krawędzi. Udało mi się też bez przeszkód nieznacznie zwiększyć wartość parametru Exposure (Ekspozycja).
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        Tęsknisz za wyglądem zwykłych zdjęć JPEG? Wypróbuj działanie profili Camera Raw!

      


      Jeśli zastanawiałeś się, dlaczego zdjęcia RAW otwarte w module Camera Raw nigdy nie wyglądają tak dobrze jak na podglądzie na wyświetlaczu LCD Twojego aparatu, podpowiem Ci, że dzieje się tak dlatego, że aparat wyświetla podgląd w formacie JPEG (pomimo włączonego formatu RAW!), który jest poddany rozmaitym zabiegom, takim jak wyostrzanie, korekcja kolorów, zwiększenie kontrastu itp. Fotografując w formacie RAW, informujesz aparat, by nie mieszał się do wyostrzania i korekcji obrazu, gdyż sam zajmiesz się niezbędnymi poprawkami. Jeśli chciałbyś uzyskać efekt naśladujący wygląd przetworzonych przez aparat zdjęć JPEG także w przypadku fotografii RAW, możesz użyć specjalnych profili, których obsługa została zaimplementowana w module Camera Raw.

    


    Krok 1.


    Kliknij ikonę zakładki Camera Calibration (Kalibracja aparatu) — jest to trzecia ikona od prawej strony, w prawej górnej części okna modułu Camera Raw — i rozwiń listę Name (Nazwa) w sekcji Camera Profile (Profil aparatu), aby wyświetlić dostępne profile przetwarzania obrazu (ich zestaw jest dopasowany do modelu i marki aparatu, którym wykonano zdjęcie, a informacje na ten temat program czerpie z danych EXIF zapisanych w pliku z fotografią). Jeśli na przykład masz aparat marki Nikon, to na wspomnianej liście będą wymienione wszystkie profile (tryby) tematyczne, które mógłbyś ustawić w aparacie, gdybyś rejestrował zdjęcia w formacie JPEG. (W przypadku zdjęć RAW moduł Camera Raw nie ma narzuconego żadnego konkretnego profilu). Użytkownicy aparatów Canon będą mieli do dyspozycji profile o nieco innych nazwach, lecz ich działanie jest analogiczne.
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    Krok 2.


    Domyślny profil nosi nazwę Adobe Standard. Czy słowo „standard” kojarzy się z czymś rewelacyjnym i ponadprzeciętnym? Raczej nie, gorąco więc zalecam wypróbowanie pozostałych profili i wybranie tego, który najbardziej przypadnie Ci do gustu. W najgorszym przypadku można się zdecydować na profil Camera Standard, który zwykle i tak stanowi lepszy punkt wyjścia do dalszej edycji niż profil domyślny (patrz rysunek).
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    Krok 3.


    W zależności od rodzaju zdjęcia profil Camera Standard może się sprawdzić lepiej lub gorzej — wybór należy do Ciebie (innymi słowy, Ty sam musisz wybrać profil, który Twoim zdaniem wygląda najlepiej). W przypadku zdjęć zrobionych aparatem Nikon zwykle decyduję się na profil Camera Standard, Camera Landscape (krajobrazowy) bądź Camera Vivid (nasycony) — szczególnie dwa ostatnie dość wiernie naśladują wygląd podglądów JPEG wyświetlanych na ekranie LCD aparatu. Jak już wspominałem, jeśli nie fotografujesz Nikonem, dostępne profile mogą mieć inne nazwy; może też być ich mniej lub więcej (użytkownicy Nikonów mogą wybierać spośród ośmiu profili, zaś na przykład „canonierzy” z sześciu). Jeśli masz aparat jeszcze innego producenta, to w większości przypadków będziesz miał do dyspozycji tylko profil Adobe Standard, niekiedy Camera Standard, lecz możesz pokusić się o stworzenie własnych profili przy użyciu darmowego programu DNG Profile Editor, który można pobrać ze strony http://labs.adobe.com.


    [image: 9289.jpg]


    Krok 4.


    Oto efekt zmiany domyślnego profilu zdjęcia na Camera Vivid (jego nazwa jest widoczna na rysunku ilustrującym 3. krok tego ćwiczenia). Podkreślę raz jeszcze, że wszystko to ma na celu zmianę kolorystyki i wyglądu zdjęcia na takie, które wierniej naśladują podgląd zdjęcia w aparacie. Chodzi o to, by zyskać lepszy punkt wyjścia do dalszej pracy. Ponieważ moduł Camera Raw umożliwia wczytywanie i edytowanie wielu zdjęć jednocześnie (nawet kilkuset), to możesz hurtowo otworzyć kilkaset zdjęć, kliknąć przycisk Select All (Wybierz wszystkie), znajdujący się w lewym górnym rogu okna Camera Raw, wybrać profil aparatu dla pierwszego, bieżącego zdjęcia i w ten sposób automatycznie zastosować go do wszystkich pozostałych. Na koniec wystarczy kliknąć przycisk Done (Gotowe) — i gotowe!
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        Podstawowe poprawki: balans bieli

      


      Jeśli kiedykolwiek fotografowałeś we wnętrzach, to zapewne z doświadczenia wiesz, że niektóre wykonane w takich warunkach zdjęcia cechują się żółtawym zabarwieniem. Inne z kolei — szczególnie te, które zostały zrobione w typowych pomieszczeniach biurowych — są lekko zielone lub niebieskie. Niebieskawe wydają się też niektóre zdjęcia portretowe zrobione w głębokim cieniu. Wszystkie wymienione mankamenty świadczą o problemach z ustawieniem balansu bieli. Jeśli poprawnie skonfigurowałeś balans bieli w aparacie, to zapewne nie będziesz musiał się z nimi borykać (zdjęcia będą wyglądały naturalnie), lecz większość początkujących fotografów posługuje się automatycznym ustawieniem balansu bieli, które… no cóż. Nie przejmuj się. Na szczęście problemy tego typu da się z łatwością rozwiązać w module Camera Raw.

    


    Krok 1.


    Korekcja balansu bieli jest na ogół pierwszą poprawką, którą wykonuję w module Camera Raw. Nie bez powodu — skorygowanie balansu bieli pozwala wyeliminować 99% wszystkich problemów z kolorystyką fotografii. Spójrz na górną część panelu Basic (Podstawowe), po prawej stronie okna modułu Camera Raw, i odszukaj ustawienia oznaczone etykietą White Balance (Balans bieli). Tuż obok niej powinna się znajdować niewielka lista (patrz rysunek), na której zgromadzone są predefiniowane ustawienia balansu bieli. Po pierwszym otwarciu jakiegoś zdjęcia z tej listy wybrana będzie zapewne opcja As Shot (Jak na ujęciu), która odpowiada ustawieniom balansu bieli zapisanym przez aparat fotograficzny. Przykładowa fotografia ze studia została pomyłkowo zrobiona przy balansie bieli odpowiednim dla oświetlenia żarowego — zapomniałem go zmienić po sesji w świetle zwykłych żarówek. Nic dziwnego, że kolorystyka tego zdjęcia jest bardzo, bardzo zimna!
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    Krok 2.


    Na dobrą sprawę korekcję balansu bieli w module Camera Raw można przeprowadzić na trzy różne sposoby. Pierwszy z nich i zarazem najprostszy polega na wybraniu jednego z wbudowanych ustawień balansu bieli z listy White Balance (Balans bieli). Bywa, że ten nieskomplikowany zabieg w zupełności wystarczy do skutecznego skorygowania balansu bieli. Po rozwinięciu listy White Balance (Balans bieli) przejrzyj zgromadzone na niej ustawienia — odpowiadają one różnym wariantom balansu bieli, które można wybrać w aparacie fotograficznym. Wybierz opcję, która możliwie dokładnie odzwierciedla rodzaj oświetlenia, przy jakim fotografowałeś, i sprawdź, czy ten zabieg przyniesie oczekiwaną poprawę kolorystyki zdjęcia (jeśli na przykład zdjęcie było zrobione w cieniu drzewa, to spróbuj wybrać opcję Shade (Cień) i tak dalej). Na pokazanym obok przykładzie stosunkowo najlepiej sprawdziła się opcja Flash (Lampa błyskowa), która spowodowała zniwelowanie dominującej, niebieskiej barwy i nadała tłu neutralny, szary odcień. Uwaga: jest to jeden z kilku aspektów edycji zdjęć, w którym obsługa fotografii RAW i JPEG lub TIFF istotnie się różni: pełna lista ustawień balansu bieli jest dostępna wyłącznie w przypadku zdjęć RAW; w obrazach JPEG i TIFF wybór ogranicza się do opcji As Shot (Jak na ujęciu) i Auto (Automatyczny).
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    Krok 3.


    Drugi sposób polega na zastosowaniu suwaków Temperature (Temperatura) i Tint (Tinta), które znajdują się tuż pod listą White Balance (Balans bieli). Tło obydwu tych suwaków jest pokolorowane w taki sposób, by już na pierwszy rzut oka można było oszacować ich wpływ na zdjęcie. Najbardziej lubię łączyć działanie suwaków z predefiniowanymi ustawieniami balansu bieli: najpierw wybieram jedno z gotowych ustawień z listy i traktuję je jako punkt wyjścia do dalszych, kosmetycznych poprawek przy użyciu suwaków, dzięki którym mogę nieznacznie zwiększyć lub zmniejszyć domieszkę żółtego bądź niebieskiego. Jak pisałem wcześniej, efekt uzyskany w przypadku tego zdjęcia przy użyciu opcji Flash (Lampa błyskowa) był całkiem niezły, lecz ponieważ fotografia nabrała żółtawego odcienia, postanowiłem przeciągnąć suwak Temperature (Temperatura) w kierunku koloru niebieskiego, zaś suwak Tint (Tinta) — w kierunku fioletu (patrz rysunek).
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    Krok 4.


    Podczas posługiwania się suwakami Temperature (Temperatura) i Tint (Tinta) warto zwrócić uwagę na kilka drobiazgów. Otóż jeżeli w pewnym momencie stwierdzisz, że przesunięcie któregoś z suwaków było zupełnie niepotrzebne, kliknij go dwukrotnie, aby przywrócić jego pierwotne położenie. Nawiasem mówiąc, zazwyczaj ograniczam swoje poprawki do przesunięcia suwaka Temperature (Temperatura) i rzadko kiedy sięgam po drugi z nich (jeden suwak najczęściej w zupełności wystarcza do skorygowania zdjęcia). Ponadto, jeśli w pewnej chwili będziesz chciał przywrócić oryginalny balans bieli, wybierz opcję As Shot (Jak na ujęciu) z listy White Balance (Balans bieli) — jak na rysunku obok.
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    Krok 5.


    Trzeci sposób na korekcję kolorystyki fotografii — mój ulubiony, którym posługuję się najczęściej — polega na pobraniu próbki koloru wprost ze zdjęcia przy użyciu narzędzia White Balance (Balans bieli) (I). Ten sposób jest często traktowany jako najdokładniejszy ze wszystkich. Jeśli chciałbyś go wypróbować, kliknij przycisk wspomnianego narzędzia na pasku w górnej części okna modułu Camera Raw (jego ikona została oznaczona na rysunku obok) i kliknij w takim miejscu fotografii, które powinno mieć neutralnie szary kolor (rzeczywiście — brzmi to może dość dziwnie: „aby skorygować balans bieli, znajdź na zdjęciu miejsce w kolorze szarym”, lecz wbrew pozorom ta metoda jest całkiem skuteczna). W opisywanym przypadku takiego miejsca można szukać w dowolnym miejscu tła w pobliżu włosów (patrz rysunek). Jeśli okaże się, że fotografia nabrała nieodpowiedniego odcienia, to wybierz inne miejsce do pobrania próbki. (W tym przypadku uznałem, że zdjęcie stało się zbyt ciemne, więc nieznacznie zwiększyłem wartość parametru Exposure (Ekspozycja)).
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    Wskazówka. Wyzerowanie ustawień balansu bieli


    W celu błyskawicznego przywrócenia ustawienia As Shot (Jak na ujęciu) dwukrotnie kliknij przycisk narzędzia White Balance (Balans bieli) na pasku narzędzi modułu Camera Raw.


    Krok 6.


    Na koniec chciałbym napisać o jeszcze jednej bardzo ważnej sprawie. Otóż wszystkie opisane metody umożliwiają dość precyzyjną korekcję balansu bieli. Nie zawsze jednak zdjęcie, którego balans bieli został idealnie skorygowany, będzie… wyglądało idealnie! Najważniejszym kryterium podczas doboru odpowiednich ustawień jest tutaj nie tyle sterylnie neutralna kolorystyka zdjęcia, co ogólne wrażenie, jakie zrobi na Tobie edytowana kompozycja. Unikaj sytuacji, w których patrząc na jakieś zdjęcie, myślisz sobie: „Tak, muszę przyznać, że balans bieli na tym zdjęciu jest skorygowany perfekcyjnie, ale jego kolorystyka jakoś do mnie nie przemawia”. Korekcja balansu bieli jest działaniem subiektywnym, a zachowanie chirurgicznej precyzji nie zawsze przyniesie spodziewane rezultaty. (Nawisem mówiąc, menu z dostępnymi ustawieniami balansu bieli można wyświetlić także po kliknięciu podglądu zdjęcia prawym przyciskiem myszy — patrz rysunek).
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    Krok 7.


    Na rysunkach obok pokazana jest różnica pomiędzy oryginalnym zdjęciem a fotografią po skorygowaniu balansu bieli (najszybszy sposób na zweryfikowanie poprawek wprowadzonych w ustawieniach balansu bieli polega na naciśnięciu klawisza P, który służy do włączania i wyłączania podglądu dokonanych zmian).
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    Wskazówka. Karta kolorów


    Na końcu tej książki znajdziesz tekturową kartę wzorcową zadrukowaną 18-procentowym odcieniem szarości, którą można wykorzystać do błyskawicznego skorygowania balansu bieli w oknie modułu Camera Raw (karta ta jest perforowana i można ją łatwo wydrzeć). W tym celu należy sfotografować całą scenę wraz z kartą, a po zakończeniu sesji zdjęciowej i zaimportowaniu wszystkich zdjęć wystarczy kliknąć sfotografowaną kartę narzędziem White Balance (Balans bieli). Ustalone w ten sposób ustawienia balansu bieli należy potem skopiować do pozostałych fotografii wykonanych przy tym samym oświetleniu w trakcie danej sesji. (Więcej o kopiowaniu ustawień napiszę w następnym rozdziale).


    
      
        Podstawowe poprawki: ekspozycja

      


      Kolejny ważny element (po korekcji balansu bieli), jaki staram się poprawić w wyglądzie zdjęcia, to ekspozycja. Niektórzy uważają, że to właśnie ekspozycja jest najważniejszą cechą zdjęcia, ale jeśli fotografia już na pierwszy rzut oka wydaje się zbyt niebieska, to nikt nie zauważy, że jest niedoświetlona o jedną trzecią stopnia! W takich przypadkach zawsze wolę najpierw doprowadzić kolorystykę fotografii do porządku, a dopiero później zajmuję się jej jasnością. W nowej wersji Camera Raw za ekspozycję odpowiada nie tylko suwak Exposure (Ekspozycja), ale aż pięć suwaków: Exposure (Ekspozycja) reguluje półcienie, Blacks (Czarne) głębokie cienie, Shadows (Cienie) zwykłe cienie, Highlights (Światła) odpowiada za umiarkowane światła, zaś Whites (Białe) — za najjaśniejsze ze świateł.


      

    


    Krok 1.


    Zalecam (za firmą Adobe) rozpoczęcie korygowania ekspozycji od górnego suwaka zakresu tonalnego w panelu Basic (Podstawowe) — czyli Exposure (Ekspozycja) — i używanie suwaków w kolejności, w jakiej są ułożone w tym panelu. To trochę inaczej niż w poprzednich wersjach Camera Raw, gdzie kolejność użytkowania suwaków nie miała większego znaczenia. W wersji CS6 najlepiej zacząć od suwaka Exposure (Ekspozycja), odpowiadającego za półcienie, a potem — jeśli fotografia okaże się mało kontrastowa — użyć suwaka Contrast (Kontrast). Swoją drogą, ulepszony suwak Contrast (Kontrast) działa o niebo lepiej niż ten z Photoshopa CS5 i starszych wersji programu, gdzie unikałem go jak ognia. To zdjęcie — no cóż — nie wygląda najlepiej. Zrobiłem je w ostrym, niezbyt korzystnym świetle, więc pierwsza pomoc w module Camera Raw jest nieodzowna.
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    Krok 2.


    Rozpoczniemy od suwaka Exposure (Ekspozycja). Zdjęcie jest zdecydowanie prześwietlone, suwak ten należy więc przeciągnąć w lewą stronę, aby przyciemnić półcienie i stonować ekspozycję całego obrazu. W tym przypadku przesunąłem ten suwak do wartości –1,25 (już samo to sprawiło, że zdjęcie wygląda lepiej), ale to nie poprawiło plastyczności fotografii, tak jak tego oczekiwałem. W następnej kolejności trzeba się więc będzie zająć kontrastem. (Przy okazji podpowiem Ci, że w wersji CS6 można przeciągnąć suwak Contrast (Kontrast) w lewą stronę, aby zmniejszyć kontrast obrazu, ale nie przypominam sobie, żebym kiedykolwiek chciał uzyskać taki efekt… więc nigdy, przenigdy nie przesuwam go w lewo. Ale to tylko moje zdanie!)
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    Krok 3.


    W poprzednich wersjach Camera Raw, gdy miałem do czynienia z tak płaskim, mało plastycznym zdjęciem jak to na rysunku ilustrującym poprzedni krok ćwiczenia, używałem suwaka Blacks (Czarne). W wersji CS6 mogę jednak z powodzeniem zwiększyć kontrast za pomocą suwaka Contrast (Kontrast), który powoduje rozjaśnienie jasnych fragmentów obrazu i przyciemnienie tych ciemniejszych (w tym przypadku przeciągnąłem go do wartości +82, co okazało się skutecznym remedium na płaski, mdły wygląd). Od tych dwóch zabiegów — zmiany wartości parametru Exposure (Ekspozycja), a potem ewentualnego wyregulowania suwaka Contrast (Kontrast) — należy zacząć edycję każdego zdjęcia. Kolejność „od góry do dołu” jest bardzo korzystna, gdyż każdy kolejny suwak bazuje na dotychczasowych ustawieniach ekspozycji. Jeśli ją zachowasz, będziesz mógł uniknąć ciągłego wracania do poprzednich suwaków. Dwa pierwsze potraktuj jako bazę, a pozostałych używaj opcjonalnie, w zależności od edytowanego zdjęcia.
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    Krok 4.


    Zanim przejdziemy dalej, zwróć uwagę, że zwiększenie kontrastu przyniosło efekt uboczny w postaci przepalenia świateł, czyli przycięcia zakresu tonalnego. Polega to na tym, że najjaśniejsze obszary zdjęcia są tak jasne, że nie zawierają żadnych czytelnych detali. (Są prześwietlone. Nie brzmi to najlepiej, prawda? I faktycznie nie jest to dobry znak!) Na szczęście Camera Raw ostrzega przed przycięciem zakresu świateł za pomocą histogramu. Widzisz białą, trójkątną ikonę w jego prawym górnym rogu? To właśnie symbol ostrzegający przed prześwietleniem (ja nazywam go „białym trójkątem grozy”). Nie martw się jednak, nawet jeśli trójkąt zabarwi się na biało. Najpierw go kliknij, aby się przekonać, które fragmenty fotografii uległy prześwietleniu — zostaną one wtedy podświetlone na czerwono (w tym przypadku drobne przepalenia widać na ramieniu statuetki). Na tej podstawie można oszacować, czy prześwietlony fragment jest ważny, czy też jest to na przykład mało istotny odblask światła od chromowanego zderzaka albo inny niewiele znaczący detal.
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    Krok 5.


    Jeśli czerwone podświetlenia pojawią się w miejscach, które Twoim zdaniem są istotne dla kompozycji (a ramię figurki jest według mnie ważnym detalem), przeciągnij suwak Highlights (Światła) w lewą stronę, aż znikną (w tym przypadku ustawiłem go w położeniu –18). Użytkownikom starszych wersji Camera Raw mógłbym podpowiedzieć, że ten suwak stanowi odpowiednik starego suwaka Recovery (Odtwarzanie), ale… waham się, gdyż ze względu na zmiany, jakich firma Adobe dokonała w działaniu suwaka Exposure (Ekspozycja), istnieją między nimi pewne różnice. Chodzi o to, że algorytm suwaka Exposure (Ekspozycja) został zmodyfikowany tak, by zminimalizować ryzyko wystąpienia przepaleń — trochę tak, jakby zaimplementowano w nim pewne rozwiązania z suwaka Recovery (Odtwarzanie). Niemniej zasada działania pozostaje podobna: jeśli zauważę przepalenia, sięgam po suwak Highlights (Światła), a jeśli on nie pomoże (choć zdarza się to rzadko), zmniejszam wartość parametru Exposure (Ekspozycja).
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    Wskazówka. Kolorowe trójkąty ostrzegawcze


    Jeśli trójkąty nad histogramem przyjmą kolor czerwony, żółty albo na przykład fioletowy (a nie biały), to też niedobrze, ale nie aż tak źle jak w przypadku koloru białego. Oznaczają one, że do prześwietlenia doszło tylko w jednym kanale koloru (zaś w pozostałych detale obrazu nadal są czytelne).


    Krok 6.


    Kolejnego suwaka — Shadows (Cienie) — używa się podobnie jak suwaka Highlights (Światła), czyli tylko w przypadku dostrzeżenia jakichś mankamentów z jasnością zdjęcia. Tutaj na przykład lewy górny róg fotografii jest zbyt ciemny. Coś tam się bez wątpienia znajduje, ale co? W takich przypadkach suwak Shadows (Cienie) oddaje nieocenione usługi — wystarczy przeciągnąć go w prawą stronę (tutaj ustawiłem go w położeniu +87), aby wydobyć z cienia niewidoczne dotąd detale, takie jak gliniane naczynia w tle tej fotografii.
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    Krok 7.


    Zanim pożegnamy się z suwakiem Shadows (Cienie), chciałbym zaprezentować Ci jego działanie na innym przykładzie (do poprzedniej fotografii zaraz wrócimy). Otóż tego suwaka używa się najczęściej wtedy, gdy scena jest oświetlona od tyłu. Zauważ, że niebo na tej fotografii zostało ładnie wyeksponowane, ale pierwszy plan jest bardzo ciemny. Kiedy oglądałem ten krajobraz, nie wydawał mi się bardzo kontrastowy — wzrok świetnie skompensował różnice w jasności między pierwszym planem a tłem — ale aparaty fotograficzne nie są tak doskonałe jak zmysł wzroku człowieka, przez co na zdjęciach tego typu sceny wychodzą właśnie tak. W poprzednich wersjach Camera Raw próbowałbym skorygować tę wadę za pomocą parametru Fill Light (Światło wypełnienia), ale to wiązało się z efektami ubocznymi (jeśli za bardzo zwiększyło się jego wartość, zdjęcie zaczynało wyglądać jak nieładnie zrobiona fotografia HDR). W Photoshopie CS6 suwak Shadows (Cienie) w tandemie z suwakiem Exposure (Ekspozycja) pozwalają uzyskać efekty, o jakich w przypadku suwaka Fill Light (Światło wypełnienia) nie można było nawet marzyć. Pamiętaj tylko, by przed użyciem suwaka Shadows (Cienie) najpierw użyć suwaków Exposure (Ekspozycja), a potem Contrast (Kontrast) — wtedy jest najskuteczniejszy.


    
      [image: 9879.jpg]


      
        ©SCOTT KELBY

      

    


    Krok 8.


    Po wspomnianych przygotowaniach przeciągnij suwak Shadows (Cienie) daleko w prawą stronę, aby rozjaśnić skały na pierwszym planie. W rezultacie tonacja całej fotografii powinna nabrać bardziej harmonijnego charakteru (tutaj ustawiłem wspomniany suwak w położeniu +90). I ani śladu sztuczności, z której „słynął” suwak Fill Light (Światło wypełnienia) z poprzednich wersji Camera Raw — efekt wygląda znacznie naturalniej. Aż trudno w to uwierzyć, ale zwiększenie wartości parametru Shadows (Cienie) spowodowało delikatne przepalenie świateł w kanale koloru czerwonego (zasygnalizowane czerwonym trójkątem w prawym górnym rogu histogramu). Na szczęście poprawka była prosta — wystarczyło przeciągnąć suwak Whites (Białe) odrobinę w lewo (do –17, jak na rysunku), aby przytłumić najjaśniejsze światła. W porządku, możemy wrócić do poprzedniej fotografii.


    [image: 9886.jpg]


    Krok 9.


    Dwa ostatnie suwaki odpowiadające za ekspozycję to Whites (Białe) oraz Blacks (Czarne). Jeśli znasz polecenie Levels (Poziomy) w Photoshopie i umiesz się nim posługiwać, to poczujesz się „jak w domu”. Ich rola polega bowiem na określaniu skrajnej wartości świateł i cieni (czyli tzw. punktów bieli i czerni). Jeśli już sięgam po suwak Whites (Białe), który decyduje o jasności najjaskrawszych świateł, to na ogół przeciągam go w prawą stronę, aby zaakcentować biele (które nie powinny być przytłumione i szare), ale w tym przypadku musiałem postąpić inaczej. Ponieważ to zdjęcie było zrobione w ostrym, bezpośrednim świetle słonecznym, konieczne było przytłumienie najbardziej jaskrawych bieli — przeciągnąłem więc suwak Whites (Białe) w lewą stronę, do wartości około –28, aby je przyciemnić. Ponadto odrobinę pogłębiłem najciemniejsze cienie poprzez przesunięcie suwaka Blacks (Czarne) nieznacznie w lewo (tutaj ustawiłem go w położeniu –10). Nadal chętnie używam tego suwaka, jeśli pod koniec procesu edytowania obrazu okazuje się, że trzeba odrobinę zaakcentować kolory — pogłębienie czerni zwiększa bowiem ich nasycenie i wyrazistość. Obok możesz obejrzeć porównanie zdjęcia przed korekcją i po jej wykonaniu, z tym że wariant po korekcji został tutaj dodatkowo poprawiony przy użyciu parametru Clarity (Przejrzystość) — przeczytasz o nim na stronie 36 — oraz parametru Vibrance (Jaskrawość). Jeszcze raz podkreślam, że sugeruję regulowanie suwaków w kolejności od góry do dołu, ale nie każde zdjęcie będzie wymagało użycia suwaków Highlights (Światła) i Shadows (Cienie). Korzystaj z nich tylko wtedy, gdy napotkasz zdjęcie, które będzie wymagało poprawek w odpowiednich zakresach tonalnych. W przeciwnym razie możesz je pominąć.
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        Automatyczna korekcja zdjęć w module Camera Raw

      


      Zanim poznasz narzędzia i ustawienia służące do samodzielnej edycji zdjęć, możesz sięgnąć po funkcję służącą do automatycznej korekcji obrazu. Jej obsługa w module Camera Raw jest banalnie prosta: wystarczy kliknąć niewielki przycisk z napisem Auto (Automatyczne), aby moduł Camera Raw podjął na ogół dość skuteczną próbę skorygowania ekspozycji (polegającej na korekcji cieni, świateł, kontrastu itp.). Jeśli uzyskany w ten sposób efekt przypadnie Ci do gustu, możesz skonfigurować moduł Camera Raw w taki sposób, by każde nowe zdjęcie otwierane w tym module było automatycznie korygowane.


      

    


    Krok 1.


    Po wczytaniu zdjęcia do modułu Camera Raw możesz od razu podjąć próbę jego automatycznej korekcji, obejmującej najważniejsze ustawienia dostępne w panelu Basic (Podstawowe). Służy do tego niewielki przycisk z napisem Auto (Automatyczne), oznaczony na rysunku obok. W starszych wersjach modułu Camera Raw jakość efektów uzyskiwanych dzięki funkcji automatycznej korekcji zdjęć była… powiedzmy… nierówna. W najnowszej edycji tego modułu ta funkcja spisuje się znacznie lepiej (i przydaje się głównie wtedy, gdy trudno oszacować, od czego rozpocząć pracę ze zdjęciem). Tak czy owak, kliknij wspomniany przycisk, aby ją wypróbować, a jeśli efekt nie przypadnie Ci do gustu, po prostu naciśnij Ctrl+Z (Mac OS: Command+Z), aby go anulować.
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    Krok 2.


    Moduł Camera Raw można skonfigurować w taki sposób, by każde otwierane w nim zdjęcie było automatycznie korygowane. W tym celu należy kliknąć przycisk Preferences (Preferencje) na pasku narzędzi modułu Camera Raw (jest to trzeci przycisk, licząc od prawej strony), a gdy na ekranie wyświetli się okno dialogowe Camera Raw Preferences (Preferencje Camera Raw), trzeba zaznaczyć opcję Apply auto tone adjustments (Zastosuj automatyczne dopasowanie tonów) — patrz rysunek. Gdy zatwierdzisz wybór tej opcji przyciskiem OK, moduł Camera Raw będzie podejmował próbę automatycznego skorygowania każdego nowego zdjęcia. Jeśli uznasz, że dane zdjęcie zostało skorygowane niewłaściwie, to kliknij przycisk Default (Domyślne), znajdujący się tuż obok przycisku Auto (Automatyczne) — zauważ, że ten ostatni będzie wówczas nieaktywny, gdyż korekcja została dokonana automatycznie w chwili wczytania zdjęcia.
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        Jak zaakcentować detale zdjęcia przy użyciu suwaka Clarity (Przejrzystość)?

      


      Jest to jedna z moich ulubionych funkcji w module Camera Raw. Za każdym razem, gdy prezentuję jej możliwości podczas wykładu, z sali dobiega donośne „ojej!”. Atrakcyjność tego narzędzia polega między innymi na prostocie obsługi: jest to zaledwie jeden suwak, a pomimo tego efekt jego działania jest zdumiewający. Suwak Clarity (Przejrzystość) powoduje zwiększenie kontrastu półcieni w sposób, który pozwala zaakcentować detale i nadać fotografii zupełnie inną siłę wyrazu, a jednocześnie nie powoduje niepotrzebnego wyostrzenia zdjęcia. Używam go zawsze, gdy chcę wyeksponować fakturę obiektów; i to niezależnie od tego, czy mam do czynienia ze zdjęciem krajobrazowym, miejskim pejzażem, zdjęciem z podróży, czy męskim portretem — po prostu zawsze, gdy zależy mi na plastycznym wyglądzie faktur.

    


    Krok 1.


    Suwak Clarity (Przejrzystość) znajduje się w dolnej części panelu Basic (Podstawowe) modułu Camera Raw, tuż ponad suwakami Vibrance (Jaskrawość) i Saturation (Nasycenie). (Ponoć programiści z firmy Adobe chcieli kiedyś nazwać ten suwak „punch”, czyli „dynamizm” albo „mocny cios” — ze względu na wrażenie, jakie robi potraktowane nim zdjęcie). W celu oszacowania efektów działania suwaka Clarity (Przejrzystość) należy powiększyć podgląd zdjęcia do 100%. Chyba najłatwiejszy sposób na uzyskanie takiego powiększenia polega na dwukrotnym kliknięciu przycisku narzędzia Zoom (Lupka), znajdującego się na pasku narzędzi modułu Camera Raw (poznasz go po rysunku szkła powiększającego). To rzekłszy, przyznam, że na pokazanym obok przykładzie powiększyłem podgląd zdjęcia jedynie do 25%, gdyż na niewielkim rysunku w książce zmieścił się dzięki temu nieco większy fragment zdjęcia.
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    Krok 2.


    Obsługa suwaka Clarity (Przejrzystość) jest dziecinnie łatwa — spróbuj po prostu przesunąć go w prawo na tyle daleko, by zaakcentować detale zdjęcia, czyli zwiększyć kontrast półcieni (porównaj pokazane obok zdjęcie z fotografią powyżej). W tym przypadku przeciągnąłem go do samego końca, do wartości +100, czego w starszych wersjach Camera Raw raczej się nie robiło (ze względu na brzydkie otoczki i przekłamania wokół krawędzi, jakie się wtedy pojawiały). W Photoshopie CS6 takie brutalne zabiegi uchodzą jednak na sucho: nawet po zwiększeniu wartości parametru Clarity (Przejrzystość) do maksimum zdjęcie wygląda obłędnie dobrze! Kiedyś na każdym zdjęciu, na którym chciałem zaakcentować fakturę obiektów (krajobrazy, miejskie pejzaże, zdjęcia sportowe itp.), ustawiałem parametr Clarity (Przejrzystość) na poziomie od +25 do +50, ale teraz można się pokusić o jeszcze większe wartości (jak w tym przypadku).
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    Krok 3.


    Oczywiście w przypadku pewnych tematów (zdjęć portretowych kobiet i dzieci) akcentowanie faktur jest bardzo niepożądane — w takich przypadkach nie używam dodatnich wartości parametru Clarity (Przejrzystość). Można go jednak wykorzystać w przeciwnym celu, a mianowicie do delikatnego wygładzenia skóry. Nadaje się mu wtedy wartość mniejszą od zera, jako że ujemne wartości tego parametru powodują zmniejszenie kontrastu półcieni, co przekłada się na złagodzenie detali i faktur. Takiego efektu nie stosuje się jednak na ogół w odniesieniu do całego zdjęcia; lepiej użyć w tym celu narzędzia Adjustment Brush (Pędzel korekty), o którym przeczytasz w rozdziale 4. Oto przykład zdjęcia przed zmniejszeniem wartości parametru Clarity (Przejrzystość) poniżej zera.
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    Krok 4.


    Za pomocą narzędzia Adjustment Brush (Pędzel korekty) — jeszcze raz odsyłam tutaj do rozdziału 4. — po zmniejszeniu wartości parametru Clarity (Przejrzystość) do minimum, do wartości –100, zamalowałem skórę modelki, aby ją wygładzić. Dla równowagi zwiększyłem wartość parametru Sharpness (Ostrość) do +25 (o roli tego zabiegu przeczytasz już niedługo), a następnie zamalowałem skórę twarzy, uważając, by nie rozmyć tych detali, które powinny zostać czytelne i ostre, takich jak oczy, brwi, nos, usta, włosy i kontury twarzy. Zauważ, o ile gładsza wydaje się teraz skóra modelki! (Nawiasem mówiąc, jeśli bardzo Ci się spieszy i nie troszczysz się szczególnie o wygląd detali, to możesz po prostu zmniejszyć wartość parametru Clarity (Przejrzystość) dla całego zdjęcia).
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        Korekcja kontrastu 
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