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      Frontyspis: Leżąc na brzuchu w mokrej trawie, skierowałem teleobiektyw makro bezpośrednio na wschodzące słońce, uchwycone przez źdźbła trawy i krople wody. Umyślnie użyłem małej głębi ostrości, aby podkreślić refrakcję tworzoną przez słońce


      makro 200 mm, 1/640 s przy f/5 i ISO 100, statyw

    

  


  
    [image: 15166.png]


    
      Strona tytułowa: Aby uzyskać właściwe oświetlenie, połączyłem ujęcie wschodzącego księżyca w pełni z dłużej naświetlonym zdjęciem (które uchwyciło więcej światła) panoramy San Francisco


      400 mm, 2 połączone ujęcia z czasem naświetlania 1/30 i 1/2 s, każde przy f/5,6 i ISO 400, statyw
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        Powyżej: Oświetlenie tych kropel złapanych w pajęczynie w słońcu po krótkim deszczu było idealne


        makroobiektyw 200 mm, pierścień pośredni 24 mm, filtr makro, 1/2 s przy f/32 i ISO 200, statyw
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        Strona 6: Aby podkreślić dramaturgię oczu i włosów modelki, upozowałem ją w taki sposób, by jej twarz była oświetlona, ale tło znikało w głębokich cieniach


        200 m, 1/160 s przy f/5,6 i ISO 100, z ręki

      

    

  


  
    Wprowadzenie


    Nie ma fotografii bez oświetlenia. Zastosowanie tu wyrazu pochodzącego od czasownika — „oświetlenie” zamiast „światło” — sugeruje rolę aktywną; do pewnego stopnia fotograf uczestniczy w tworzeniu światła używanego do wykonania zdjęcia, sterowaniu nim i aranżowaniu go.


    Można zupełnie nie ingerować w światło zdjęcia, można też całkowicie je tworzyć i nim sterować. Na przykład fotograf wykonujący zdjęcie krajobrazowe może pozostawić światło zależne od pogody i przypadku. W tym biernym scenariuszu fotograf wybiera moment, obiektyw i ustawienia aparatu, ale resztę pozostawia naturze.


    Na drugim końcu skali, w przypadku fotografii w studiu, fotograf całkowicie tworzy scenografię wraz z użytym oświetleniem.


    Pomiędzy tymi skrajnymi przypadkami znajduje się fotograf, który wykorzystuje światło otoczenia, ale dodaje do niego własne oświetlenie, który łączy naturalne światło słoneczne z oświetleniem sztucznym, aby stworzyć mistrzowską martwą naturę czy portret.


    To dziwne, że choć fotograf uczestniczy czynnie w tworzeniu oświetlenia używanego w danym zdjęciu, najbardziej kluczową umiejętnością jest zdolność trafnej, twórczej obserwacji światła. Bez wspierania i rozwijania tego talentu fotograf — czy to tworzący naturalne pejzaże w świetle otoczenia, czy wykonujący zdjęcia w studiu ze sztucznym oświetleniem — nie będzie w stanie mistrzowsko opanować operowania światłem. Jeśli nie potrafisz w pełni odczuć i dostrzec wpływu światła, nie będziesz w stanie skutecznie wykorzystać go lub zmodyfikować w swojej pracy — i nie będziesz tak dobrym fotografem, jak mógłbyś być.


    Z tego względu Oświetlenie. Kreatywna fotografia rozpoczyna się od pomysłów, jak pielęgnować swoje talenty obserwowania światła. Zauważ, że jest to kwestia pragmatyczna — zajmuję się wpływem światła na zdjęcie, a nie światłem jako falą lub z punktu widzenia fizyka.


    Oświetlenie na zdjęciu dotyczy nie tylko światła padającego na scenę, ale także ustawień ekspozycji używanych do jej uchwycenia. Objaśnię zmienne w równaniu ekspozycji, aby dało się zrozumieć, jak wykorzystać aparat w taki sposób, by jak najlepiej reagował na zaobserwowane światło.


    Następnie pokażę, jak najlepiej korzystać z naturalnego oświetlenia. Jak można wykorzystać — i być może modyfikować lub ulepszać — światło otoczenia i kierunkowe? Jak można zmieniać istniejące oświetlenie i sterować nim, by tworzyć kreatywne zdjęcia?


    W studiu konfiguracje używane do kompozycji martwej natury zazwyczaj dają ciągłe oświetlenie. Pokażę, jak można opanować stosowane w fotografii martwej natury efekty artystyczne, takie jak przezroczystość, gra cieni i inne.


    W odróżnieniu od światła ciągłego używanego do fotografowania martwej natury, flesze stosowane przy wykonywaniu zdjęć ludzi i ruchu dają krótkie rozbłyski wyjątkowo intensywnego światła. Wyjaśnię podstawy studyjnego oświetlenia lampami błyskowymi i pokażę, jak stworzyć doskonałe efekty oświetlenia dla studium postaci i portretu.


    Światło na zdjęciu można całkowicie zmodyfikować, korzystając z programów do obróbki, takich jak Adobe Photoshop. Stopień swobody we wpływaniu na oświetlenie w cyfrowej ciemni zaledwie kilka lat temu był zdecydowanie mniejszy. Końcowa część tej książki pokaże, jak wykorzystywać Photoshopa do ulepszenia oświetlenia na zdjęciach.


    Mam nadzieję, że książka Oświetlenie. Kreatywna fotografia będzie Ci towarzyszyć i prowadzić Cię, dając natchnienie, pomysły i ucząc technik w naszych wspólnych próbach tworzenia mistrzowsko oświetlonych zdjęć. Miłej lektury!


    Z życzeniami sukcesów fotograficznych,
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        Użyłem filtru polaryzującego, aby uwydatnić refrakcję wywoływaną przez światło padające przez szklankę wody, za którą znajduje się jabłko i gruszka


        200 mm, okrągły filtr polaryzacyjny, 10 s przy f/32

        i ISO 100, statyw

      

    


    


    

  


  
    Widzenie światła
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        Strony 10 – 11: Aby sfotografować w studiu te kulki, położyłem je na kartce białego papieru i użyłem silnej lampy żarowej, dzięki czemu uzyskałem intensywne, barwne cienie. Światło ciągłe umieściłem za kulkami, by przenikało przez nie i tworzyło kolorowe cienie


        makro 200 mm, 8 s przy f/36 i ISO 100, statyw

      

    

  


  
    Charakterystyka światła


    Bez światła nie ma fotografii. Ale ma ono o wiele istotniejszy i subtelniejszy związek z fotografią, niż może wyrazić to kategoryczne stwierdzenie. W rzeczywistości dla wielu rodzajów fotografii charakterystyka światła może być czynnikiem decydującym o udanym zdjęciu. Niezależnie od tematu fotografii, kiedy fotograf twórczo i wnikliwie potrafi dostrzec i uchwycić światło, mogą powstać świetne zdjęcia. Natomiast monotonia i prozaiczne korzystanie ze światła prowadzą do nudnych, nieciekawych obrazów.


    Skoro czytasz tę książkę, prawdopodobnie zgadzasz się, że charakterystyka światła jest bardzo istotna dla dobrej fotografii. Trudno byłoby się z tym nie zgodzić. Ale takie stwierdzenie prowadzi do kolejnych pytań: czym jest ta tajemnicza „charakterystyka” w kontekście światła? I czym w zasadzie jest samo światło?


    Zrozumieć światło


    Wszystko, co widzimy, jest źródłem światła, chyba że jest całkowicie czarne. W innym przypadku świat wokół nas byłby niewidoczny. Rzeczy, które widzimy, są albo źródłami emitującymi światło — jak słońce, żarówka czy lampa błyskowa — albo je odbijającymi. Materiałem odbijającym światło jest zasadniczo wszystko, co samo go nie generuje; jeśli skierujesz światło na modela i użyjesz tego światła do wykonania zdjęcia, model staje się źródłem światła odbitego.


    W rzeczywistości nie widzimy przedmiotów. Jeśli chwilę się nad tym zastanowisz, zdasz sobie sprawę z tego, że aby obiekt był widoczny, musi być oświetlony. To, co właściwie widzimy, to światło tworzące widoczne kontury, kształty, kolory i tak dalej. Światło dotyka przedmiotów i czyni je widocznymi, dlatego wydaje nam się, że je widzimy, ale w rzeczywistości interpretujemy w głowie (lub aparacie) działanie światła, a nie patrzymy na same przedmioty — a wszystko to byłoby niemożliwe bez światła.


    Choć nie jesteśmy tego świadomi, nasze mózgi dekodują promieniowanie elektromagnetyczne, które dociera do siatkówki, i używają tych informacji do zaprezentowania nam „obrazów” świata — często z potężnym efektem emocjonalnym, opartym wyłącznie na postrzeganym świetle.
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        Umyślnie nie doświetliłem tego zdjęcia, ponieważ zdałem sobie sprawę z tego, że celem tej fotografii jest pokazanie światła na plecach modelki — wszystkie pozostałe elementy są zbędne. Wykorzystałem przytłumione oświetlenie z boku i bardzo się starałem ustawić kobietę w taki sposób, by stworzyć rzeźbiarski efekt


        48 mm, 1/160 s przy f/14 i ISO 200, z ręki

      

    


    


    Samo światło nie jest substancją w normalnym tego słowa znaczeniu. Zamiast tego składa się ono z fal promieniowania elektromagnetycznego. Gdy te fale „omywają” obiekty, jesteśmy w stanie (wraz z naszymi aparatami) stworzyć wizualny obraz oświetlonych obiektów.
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        W chwili, gdy zmierzch zmienia się w noc, światło ma wyjątkowy charakter, jak widać na tym zdjęciu regionu Big Sur w Kalifornii. Barwy są różowawe, kształty łagodne, ale wciąż pozostaje dość światła, aby zarysy krajobrazu pozostawały wyraźne.


        Stosunkowo długa ekspozycja (30 sekund) była wystarczająca, by światła obiektów znajdujących się w ruchu — na przykład reflektorów samochodów — zostały przedstawione jako linia, a nie stworzyły ostrego ujęcia, do jakiego jesteśmy bardziej przyzwyczajeni


        12 mm, 30 s przy f/5,6 i ISO 100, statyw


        

      

    


    Zazwyczaj obraz ten jest tworzony prawie natychmiastowo, ponieważ światło porusza się bardzo szybko, a przetwarzanie wzrokowe w naszych mózgach zachodzi szybciej niż świadome myśli. Ale kiedy w grę wchodzi aparat fotograficzny, wszystko spowalnia do czasu naświetlenia aparatu lub do czasu trwania błysku lampy przy korzystaniu z oświetlenia w studiu.


    Należy zapamiętać, że w kontekście fotografii światło zawsze ma związek z czasem — czy chodzi o ułamek sekundy konieczny do oświetlenia krajobrazu lub sceny w studiu, czy o godziny potrzebne do uchwycenia ciemnego pejzażu w nocy. Obiekt jest oświetlany przez fale energii świetlnej przez pewien czas, chociaż może on być bardzo krótki.


    Stwierdzenie, że wszystko, co widzimy, jest źródłem światła, to nadmierne uproszczenie — szczególnie w erze cyfrowej — ponieważ istnieją fale energii o częstotliwości zbliżonej do widzialnego światła, które mogą być zarejestrowane przez czujniki aparatów, ale których my nie widzimy. Zazwyczaj światło oznacza fale elektromagnetyczne w części spektrum (czyli o długości fali) widocznej dla ludzkiego oka, ale naukowcy światłem mogą nazywać też fale elektromagnetyczne na niewidzialnych częściach spektrum.


    Wszystko, co widzimy, jest z pewnością źródłem odbijanego lub emitowanego światła widzialnego, ale istnieją też inne źródła „prawie światła”, które mogą zostać uchwycone przez aparaty i zostać wykorzystane w fotografii. Wykorzystanie oświetlenia ze źródeł energii spoza widzialnego spektrum bywa istotne tyko w kilku specjalistycznych dziedzinach fotografii, takich jak fotografia w podczerwieni i nocna (patrz strony 150 – 157). Należy jednak zdawać sobie sprawę z tego, że istnieją pewne źródła „światła”, których możemy nie widzieć — jednak aparat to potrafi.


    Charakterystyka światła


    Skoro rozumiemy już, że samo światło jest falą elektromagnetyczną, że postacie i przedmioty wydają się prawdziwe tylko wtedy, gdy są oświetlone, i że czas zawsze jest istotnym elementem oświetlenia w fotografii, możemy skupić się na zrozumieniu, co składa się na tę nieuchwytną „charakterystykę światła”, która jest tak kluczowa dla fotografii.


    Przede wszystkim charakterystyką oświetlenia nie nazywamy jednej rzeczy, pojedynczego efektu czy ustawienia. Fotografie, w których właściwości światła różnią się w wielu istotnych aspektach, wciąż można określić jako posiadające doskonałe oświetlenie. Na przykład zdjęcie z silnym, ostrym światłem potrafi być spektakularnym studium postaci, natomiast delikatne zbliżenie może wymagać przytłumionego, subtelnego, rozmytego oświetlenia. Nie ma więc uniwersalnej odpowiedzi na pytanie, jak uzyskać światło dobrej jakości, ponieważ zawsze zależy to od kontekstu. Oznacza to, że myśląc o świetle i oświetleniu, należy się starać zrozumieć całą paletę dostępnych opcji.


    Jako że oświetlenie na zdjęciu w znacznym stopniu wpływa na nastrój i uczucia, które wyraża fotografia, zrozumienie charakterystyki światła musi zachodzić przynajmniej częściowo na poziomie instynktownym i emocjonalnym. Można spędzić całe życie, analizując techniczne czynniki wpływające na światło — owszem, wiedza o nich jest pożyteczna, ale ich chłodna znajomość nie zaowocuje niczym istotnym. Umiejętność wykorzystywania oświetlenia do manipulacji emocjami osób oglądających zdjęcia jest nieoceniona.


    Z punktu widzenia fizyki fale świetlne mają wiele właściwości. Najistotniejsze z nich to intensywność, czyli siła światła (patrz strony 22 – 27), oraz długość fali, która odpowiada temperaturze barwnej, czyli postrzeganemu kolorowi źródła światła (patrz strony 34 – 39 i 102 – 107).


    Jak już pisałem, źródło światła może emitować albo odbijać światło. Fotografowanie w kierunku słońca znacznie różni się od wykonywania zdjęć obiektu oświetlonego słońcem. To właśnie jest różnica pomiędzy światłem emitowanym a odbijanym. Odbijanie światła zostało dokładniej opisane na stronach 52 – 55 i 186 – 189.


    Kiedy oceniam światło i oświetlenie, poza intensywnością i odbiciami staram się zrozumieć szereg innych czynników:


    
      	kierunek padania światła (strony 28 – 33),


      	barwę światła (strony 34 – 39) oraz to, czy jest ono rozmyte, czy ostre (strony 40 – 43),


      	czy moim zamiarem jest stworzenie ciemnego, czy jasnego zdjęcia (strony 46 – 49),


      	czy przezroczystość będzie odgrywać jakąś rolę na zdjęciu (strony 56 – 59 i 178 – 181),


      	znaczenie mocnych cieni na zaplanowanym zdjęciu (strony 60 – 63 i 182 – 185).

    


    Jeśli w wyobraźni zaplanowałem sobie fotografię czarno-białą, muszę rozważyć wpływ, jaki będzie miało oświetlenie na wersję monochromatyczną (patrz strony 64 – 67).


    Należy zauważyć, że wizualizacja jest istotną częścią rozumienia charakterystyki światła. (Więcej o wizualizacji efektów oświetlenia na stronach 108 – 111). Ostatecznie opieram się na własnym poczuciu tego, jakie rzeczywiste modyfikacje wprowadzi zmiana wyboru światła — dlatego istotne jest rozwijanie umiejętności związanych z wizualizacją efektu zdjęcia.


    Sędzia Potter Stewart z Sądu Najwyższego Stanów Zjednoczonych stwierdził w słynnych słowach, że nie potrafi z łatwością zdefiniować materiałów obscenicznych, ale poznaje, gdy je zobaczy. To samo dotyczy świetnego oświetlenia w fotografii. Umiejętność sprecyzowania, dlaczego dane światło jest bardzo dobre dla konkretnego zdjęcia, nie jest konieczna, ale jeśli będziesz starać się lepiej rozumieć oświetlenie i doskonalić swoje zdolności wizualizacji, poznasz, kiedy je zobaczysz — i będziesz w stanie uzyskać doskonałej jakości oświetlenie dla swoich fotografii.
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        W nocy padał deszcz, który potem ustał. Na niebie były widoczne chmury, ale dzień stawał się coraz jaśniejszy. Pospiesznie wyszedłem na dwór z aparatem, ponieważ wiedziałem, że rozmyte światło z jasnego, ale zachmurzonego nieba może pomóc stworzyć zadziwiająco miękkie i zmysłowe obrazy kwiatów, takie jak to poranne zdjęcie irysa


        makro 200 mm, 1/125 s przy f/16 i ISO 100, statyw


        

      

    


    Złota godzina


    Trudno jest zdefiniować doskonałe oświetlenie, a dobre światło będzie się różniło zależnie od sytuacji. Istnieje jednak jeden rodzaj oświetlenia, który prawie zawsze daje dobre rezultaty — obecny na fotografiach wykonywanych na dworze w czasie tak zwanej „złotej godziny”.


    Zależnie od tego, z kim rozmawiasz, od warunków atmosferycznych, pory roku i położenia geograficznego, złota godzina trwa około godziny przed wschodem i zachodem słońca oraz po nich. Okres doskonałego oświetlenia jest dłuższy o zachodzie słońca niż o wschodzie. Od profesjonalnych fotografów plenerowych słyszałem dowcipy, że mogliby wykonywać zdjęcia o wschodzie słońca, przesypiać większość dnia i budzić się na fotografowanie zachodu — robienie zdjęć w innych okresach nie ma większego sensu.


    Co sprawia, że oświetlenie w czasie złotej godziny jest takie wspaniałe? Aby odpowiedzieć na to pytanie, należy uważnie obserwować, co dzieje się ze światłem o zachodzie słońca. Kolory stają się coraz bardziej żółte i czerwone wraz z ocieplaniem się temperatury barwnej i coraz bardziej nasycone. Kiedy słońce sięga linii horyzontu, światło staje się rozmyte ze względu na mgiełkę i zniekształcenia atmosferyczne. Jednocześnie pozostaje intensywne, dopóki słońce całkowicie nie zajdzie.


    To właśnie są charakterystyki, które należy symulować, kiedy tworzy się oświetlenie całkowicie lub częściowo sztucznymi środkami — ciepłe, rozmyte, silnie kierunkowe światło zdaje się automatycznie wywoływać jednoznacznie pozytywne reakcje emocjonalne u oglądających.


    To jezioro w górach Sierra Nevada w Kalifornii znajduje się bardzo blisko szosy na prz
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        Puente Bacunayagua to najdłuższy i najwyższy most na Kubie, zbudowany, zanim Sowieci opuścili ten kraj. Na szczęście dotarłem do punktu obserwacyjnego nad mostem dokładnie w złotej godzinie i dzięki temu mogłem uchwycić zarówno niebo, jak i most w pełnych blasku, barwnych tonach złotej godziny


        15 mm, sześć ujęć przy czasach naświetlania od 1/6 (najjaśniejsze) do 1/160 s (najciemniejsze), każde przy f/8 i ISO 100, statyw, połączone w Photomatix i Photoshopie


        

      

    


    ełęczy Tioga Pass. Późnym popołudniem i wczesnym rankiem zaczyna ono lśnić, ożywa i staje się interesującym obiektem do fotografowania.


    Niestety, nie tylko fotografowie wiedzą o złotej godzinie. Komary zdają się pojawiać równocześnie z dobrym oświetleniem. W przeciągu kilku godzin, które spędziłem,
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        fotografując to jezioro, odpędzałem całe chmary tych małych, bzyczących, skrzydlatych drapieżców.


        Lubię używać filtra polaryzującego do wzmacniania barw krajobrazów o złotej godzinie. Jest to szczególnie użyteczne na zdjęciach zawierających wodę i odbicia. Wykorzystanie filtra polaryzującego może pomóc uwydatnić odbicia i sprawia, że oświetlenie o złotej godzinie staje się jeszcze bardziej spektakularne niż zwykle


        18 mm, okrągły filtr polaryzacyjny, 1/60 s przy f/11, statyw

      

    


    Intensywność światła


    Intensywność światła określana jest także jako siła światła i stanowi wartość, którą można oczywiście zmierzyć za pomocą aparatu lub zewnętrznego światłomierza. Taki rodzaj pomiaru może stanowić użyteczny punkt wyjścia. Ale, jak omówię to dalej w sekcji „Ekspozycja” (strony 68 – 111), celem ekspozycji — i wiedzy o sile oświetlenia — nie jest użycie tych danych według szablonowego wzoru, ale wykorzystywanie ich do podejmowania twórczych decyzji.
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        Oświetliłem twarz tej modelki intensywnym światłem za pomocą lejka, okrągłej tuby umieszczanej na studyjnej lampie błyskowej. Moim celem było stworzenie interesującego portretu o wysokim kontraście, z oświetleniem twarzy podkreślającym jej nietypowe płaszczyzny i stopienie reszty ciała z tłem


        24 mm, 1/160 s przy f/8 i ISO 100, z ręki


        

      

    


    Warto zauważyć, że faktyczna intensywność światła zależy od odległości obiektu zdjęcia od źródła światła oraz od intensywności samego światła. W niektórych przypadkach fakt ten jest bez znaczenia — nie da się na przykład przesunąć słońca. Sztuczne źródła światła można jednak przemieszczać — warto uświadomić sobie, że intensywność jest odwrotnie proporcjonalna do odległości światła od obiektu zdjęcia. Konkretnie mówiąc, światło traci intensywność w przybliżeniu odwrotnie proporcjonalnie do jej kwadratu. Więcej o umieszczaniu oświetlenia na stronach 162 – 209.


    W tworzeniu obrazu fotograficznego bezwzględna intensywność światła nie jest zazwyczaj najistotniejszą cechą. Istotny jest kontrast, czyli postrzegana względna intensywność światła w porównaniu z ciemniejszymi obszarami zdjęcia. Fotografia słabo oświetlonego pomieszczenia z pojedynczym snopem silnego światła słonecznego może wydawać się intensywniej oświetlona niż zdjęcie wykonane na zewnątrz w słoneczny dzień. Obiektywnie światło jest znacznie silniejsze na zewnątrz, ale mieszane oświetlenie sprawia wrażenie większej intensywności.


    Znaczna część emocjonalnej siły zdjęcia pochodzi od umiejętności kontrolowania rozpiętości tonalnej — zakresu pomiędzy jasnymi a ciemnymi tonami na zdjęciu. Wykorzystanie opcji cyfrowej ciemni i specjalnych technik zwiększania rozpiętości tonalnej (patrz strony 210 – 247) wraz z możliwością rozszerzania i przekształcania zakresów tonów na zdjęciu daje współczesnym fotografom więcej kontroli nad tworzeniem zdjęć niż kiedykolwiek przedtem.
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        Ten portret jest udany ze względu na równomierne oświetlenie o niskim kontraście. Modelka znajduje się w wodzie na otwartym basenie. Taki efekt oświetlenia uzyskałem, filtrując stosunkowo ostre światło słoneczne odbijające się od wody przez parasol plażowy (widać go jako plamę czerwieni w tle) oraz wykorzystując blendę, aby odbić światło słońca na zacienione obszary twarzy modelki


        200 mm, 1/250 s przy f/5,6 i ISO 100, z ręki


        

      

    


    Przy pracy z intensywnością światła na zdjęciach należy przede wszystkim zrozumieć, czy emocjonalna atrakcyjność fotografii bierze się z ogólnego, pozbawionego większego kontrastu, płaskiego oświetlenia, czy może o wartości zdjęcia decyduje różnica pomiędzy ciemnymi a jasnymi obszarami.


    W obu tych przypadkach kolejnym krokiem powinno być podkreślenie pożądanego efektu. Jeśli zdjęcie jest udane, ponieważ oświetlenie jest równomierne, rozmyte, a jednocześnie pełne blasku — upewnij się, że światło, ekspozycja i późniejsza obróbka dadzą taki efekt, jaki sobie wyobrażasz.


    Jeśli emocjonalna atrakcyjność fotografii wiąże się z kontrastem pomiędzy kilkoma jasnymi, nadmiernie oświetlonymi obszarami i mrocznymi cieniami w tle, upewnij się, że stosowana technika da rezultaty zgodne z Twoimi zamiarami. Na tego rodzaju zdjęciach postrzegana intensywność połączona z głębokimi cieniami może poprawić kompozycję przez zamaskowanie niepożądanych obszarów, co zwiększa ogólne poczucie dramatyzmu i tajemnicy.
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        Intensywne, ale cętkowane poranne słońce pozwoliło stworzyć interesujący i nietypowy obraz róży, sfotografowanej w momencie, gdy słońce podnosiło się nad horyzont. Zazwyczaj bezpośrednie światło słoneczne jest zbyt intensywne, by dawać efektowne zdjęcia kwiatów bez rozmycia, ale w tym przypadku kontrast pomiędzy jasnymi i ciemnymi obszarami jest korzystny — po części dlatego, że światło słoneczne nie padało jeszcze z miejsca wysoko na niebie. Dodatkowo odbicia słońca w gorącym punkcie w kroplach wody nadają zdjęciu interesującą teksturę i kontrast


        makro 200 mm, 1/180 s przy f/40 i ISO 200, statyw


        

      

    


    


    
      [image: 10.tif]


      
        Aby stworzyć tę „miękką” kompozycję martwej natury, nakleiłem kalkę techniczną na zastosowane źródła ciągłego światła. Następnie wzmocniłem efekt, korzystając z obiektywu Lensbaby, który rozmywa obszary zdjęcia poza tzw. sweet spot, czyli miejsce, gdzie koncentruje się ostrość. Połączenie delikatnego, miękkiego światła i selektywnej ostrości tworzy marzycielski efekt


        Lensbaby Composer, 1/160 s przy pierścieniu przesłony f/5,6 i ISO 500, z ręki
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        Bezpośrednie światło słoneczne oświetlające to zdjęcie wydaje się dość intensywne ze względu na wyraźne cienie rzucane przez szklaną wazę oraz mocny kontrast pomiędzy jasnymi a ciemnymi obszarami kompozycji. Bez silnego, niemalże surowego oświetlenia deseń cienia rzucanego przez wazę byłby niewyraźny, a przez to mniej interesujący


        82 mm, 1/125 s przy f/32 i ISO 200, statyw

      

    


    


    Kierunek światła


    Kiedy komponuję zdjęcie przez wizjer aparatu — czy pracuję w terenie, czy w studiu — zawsze priorytetowo myślę o kierunku światła. Jak już pisałem, bez oświetlenia nie dałoby się niczego dostrzec ani oddać na fotografii. Kwiaty, ludzie, krajobrazy i nocne niebo są niewidoczne przy braku światła, a jedną z najbardziej kluczowych jego cech jest jego kierunek względem obiektu zdjęcia.


    Do omawiania kierunku oświetlenia konieczna jest jednoznaczna terminologia, pamiętaj więc, że kiedy o nim mówię, opisuję sposób, w jaki światło pada na obiekt zdjęcia, a nie jego kierunek względem aparatu. Jeśli znasz kierunek światła względem obiektu zdjęcia i rozumiesz refleksyjność (objaśnioną na stronach 52 – 55 i 186 – 189), będziesz w stanie dość dobrze określić także kierunek światła względem aparatu. Oczywiście zakładamy tu, że obiekt zdjęcia nie jest źródłem światła, a jedynie odbija w stronę aparatu światło emitowane gdzie indziej.


    Światło, które trafia w przód obiektu, nazywane jest oświetleniem z przodu (rysunek 1.1). Światło trafiające z boku określa się jako oświetlenie boczne (rysunek 1.2).


    [image: 28]


    Z logicznego punktu widzenia nie da się jednoznacznie określić kąta, od którego oświetlenie boczne staje się oświetleniem z przodu lub oświetlenie od przodu — oświetleniem bocznym. Wiele sytuacji zawiera połączenie tych dwóch rodzajów. Mimo to istotne jest wyrobienie sobie poczucia dominującego kierunku światła, ponieważ pomaga ono modyfikować oświetlenie i położenie obiektu zdjęcia w taki sposób, by uzyskać bardziej efektowną fotografię.
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        Umieściłem tę dalię z mojego ogrodu na czarnym tle i oświetliłem ją od przodu niewielką latarką LED. Oświetlenie od przodu o niskiej intensywności połączone z długim czasem naświetlania pozwoliło mi stworzyć prawie punktowy efekt na środku kwiatu


        makro 50 mm, 3 ujęcia połączone z użyciem warstw Photoshopa z czasem naświetlania 1, 2 i 4 s, każde ujęcie przy f/32 i ISO 200, statyw

      

    


    W pewnych sytuacjach oświetlenie staje się na tyle uogólnione, że nie ma wyraźnego poczucia jego kierunku. Oświetlenie ogólne określa się wtedy mianem światła otoczenia. Kierunek światła otoczenia często nie jest oczywisty, jednak jeśli przez chwilę uważnie mu się przyjrzysz, prawdopodobnie będziesz w stanie określić różne kierunki i źródła oświetlenia.
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        Modelka została starannie pomalowana na srebrno, ale uznałem, że jej najbardziej uderzającą cechą są oczy. Jeśli uważnie przyjrzysz się widocznym w nich odblaskom, możesz określić ogólny kierunek padania światła — z lewej strony modelki


        200 m, 1/160 s przy f/11 i ISO 100, z ręki


        

      

    


    Nierzadkim sposobem jest dodawanie konkretnego 

Ciąg dalszy dostępny w wersji pełnej.

  
    Ekspozycja i oświetlenie

Dostępne w wersji pełnej.

  


  
    Zrozumieć ekspozycję

Dostępne w wersji pełnej.

  
    Praca ze światłem otoczenia

Dostępne w wersji pełnej.

  


  
    Zrozumienie światła otoczenia

Dostępne w wersji pełnej.

  
    Oświetlenie w studiu

Dostępne w wersji pełnej.

  


  
    

  


  
    Oświetlenie ciągłe

Dostępne w wersji pełnej.

  
    Oświetlenie w cyfrowej ciemni

Dostępne w wersji pełnej.
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        Podświetliłem te alstremerie (nazywane też liliami peruwiańskimi), aby podkreślić ich naturalną przejrzystość. Umieściłem je na białym tle w taki sposób, by osobne kwiaty wydawały się niemalże połączone, a biała przestrzeń między nimi cieszyła oko. Więcej o technice użytej do stworzenia tego zdjęcia na stronach 56 – 59 i 230 – 231


        makro 200 mm, 1/3 s przy f/32 i ISO 100, statyw


        

      

    


    Uwagi i dodatkowe informacje

Dostępne w wersji pełnej.

  
    Słowniczek

Dostępne w wersji pełnej.
Dostępne w wersji pełnej.
Dostępne w wersji pełnej.
Dostępne w wersji pełnej.
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