
  [image: ]


  Corey Barker


  Photoshop


  Pikantne efekty specjalne


  
    Tytuł oryginału: Photoshop Down & Dirty Tricks for Designers


    Tłumaczenie: Dominika Kurek


    Skład: Ewa Galczak


    ePub: 978-83-246-7087-1, Mobi: 978-83-246-7088-8


    Authorized translation from the English language edition, entitled: photoshop down & Dirty tricks for designers; ISBN 0321820495; by Corey Barker; published by Pearson Education, Inc, publishing as New Riders Publishing.


    Copyright © 2012 Kelby Corporate Media.


    All rights reserved. No part of this book may be reproduced or transmitted in any form or by any means, electronic or mechanical, including photocopying, recording or by any information storage retrieval system, without permission from Pearson Education, Inc.


    Photoshop is a registered trademark of Adobe Systems Incorporated.


    Polish language edition published by HELION S.A. Copyright © 2013.


    Wszelkie prawa zastrzeżone. Nieautoryzowane rozpowszechnianie całości lub fragmentu niniejszej publikacji w jakiejkolwiek postaci jest zabronione. Wykonywanie kopii metodą kserograficzną, fotograficzną, a także kopiowanie książki na nośniku filmowym, magnetycznym lub innym powoduje naruszenie praw autorskich niniejszej publikacji.


    Wszystkie znaki występujące w tekście są zastrzeżonymi znakami firmowymi bądź towarowymi ich właścicieli.


    Autor oraz Wydawnictwo HELION dołożyli wszelkich starań, by zawarte w tej książce informacje były kompletne i rzetelne. Nie biorą jednak żadnej odpowiedzialności ani za ich wykorzystanie, ani za związane z tym ewentualne naruszenie praw patentowych lub autorskich. Autor oraz Wydawnictwo HELION nie ponoszą również żadnej odpowiedzialności za ewentualne szkody wynikłe z wykorzystania informacji zawartych w książce.


    Wydawnictwo HELION

    ul. Kościuszki 1c, 44-100 GLIWICE
tel. 32 231 22 19, 32 230 98 63
e-mail: helion@helion.pl

    WWW: http://helion.pl (księgarnia internetowa, katalog książek)


    Drogi Czytelniku!

    Jeżeli chcesz ocenić tę książkę, zajrzyj pod adres
http://helion.pl/user/opinie/phopik_ebook

    Możesz tam wpisać swoje uwagi, spostrzeżenia, recenzję.


    Dodatkowe materiały do książki można znaleźć pod adresem:

    ftp://ftp.helion.pl/przyklady/phopik.zip

  


  
    
      	Poleć książkę


      	Kup w wersji papierowej


      	Oceń książkę

    

  


  
    
      	Księgarnia internetowa


      	Lubię to! » nasza społeczność

    

  


  
    Dla Blue

  


  
    Podziękowania


    Scott Kelby — Brak mi słów, by opisać wszystkie zasługi Scotta Kelby’ego. To jego pierwsza książka z serii Photoshop. Pikantne efekty specjalne rozbudziła we mnie kreatywność, dlatego jestem zaszczycony, że Scott ma do mnie dość zaufania, by pozwolić mi kontynuować tę serię jako reprezentantowi nowego pokolenia artystów korzystających z Photoshopa. To nieuczciwe, że tylko niewielu z nas może doświadczyć współpracy z tak wspaniałym człowiekiem, którego pasja do dzielenia się wiedzą sprawiła, że stał się inspiracją dla wielu! Dziękuję, Scott!


    Mama i Mark — Wspieraliście mnie od zawsze z wielkim entuzjazmem we wszystkim, co robię. Zawsze lubiłem nasze pogawędki o filmach. Mamy za sobą lepsze i gorsze czasy, ale zdołaliśmy wszystko przetrwać i patrzeć w przyszłość. Dziękuję za wszystko, co dla mnie zrobiliście!


    Tata i Sue — Byliście u mego boku na samym początku, prawie 20 lat temu, kiedy odwieźliście mnie do szkoły artystycznej w Sarasocie na Florydzie. Mam za sobą wspaniałą podróż, dlatego chcę podziękować Wam za całą pomoc i wparcie.


    Shelley Giard — Inspirujesz mnie swoją determinacją. Ty, Zane, Baleigh i Brie cały czas mnie wspieraliście, za co niezmiernie Wam dziękuję.


    Dave Moser — Zawsze mogę liczyć na to, że podrzucisz mi dobrą wojskową metaforę pasującą do każdej sytuacji, czasami śmiesznie brzmiącą, ale zawsze trafiającą w sedno problemu. Dziękuję za to, że jesteś doskonałym przywódcą i świetnym mentorem. Jak wielu innych w naszej firmie, jestem spokojny, wiedząc, że stoisz na jej czele.


    Felix Nelson — Ten człowiek jest z pewnością jednym z najlepszych grafików cyfrowych na ziemi. Od zawsze jestem fanem jego prac. Teraz możemy rozmawiać o filmach i o Photoshopie, a to wystarczy, żebym wpadał na coraz to nowe pomysły. Dzięki za to, że jesteś po prostu super!


    Grupa Photoshop Guys — muszę tu oczywiście wspomnieć o moich towarzyszach z grupy Photoshop Guys. Są to: Matt Kloskowki, Rafael „RC” Concepcion, Dave Cross i Pete Collins. To dzięki Wam przychodzenie codziennie do pracy sprawia mi przyjemność. Matt, dziękuję za to, że jesteś świetnym szefem i jednoczysz nasz zespół. RC, pamiętasz czasy Layers TV? Świetne chwile! Cieszę się, że mogliśmy pracować razem. Masz ogromną wiedzę. Zawsze mogę liczyć na to, że Dave Cross będzie najbardziej racjonalny z nas wszystkich. Dziękuję za to, że jesteś dobrym przyjacielem i świetnym mentorem. Pete, ponieważ współpracujesz z nami od niedawna, wspominam Cię niejako przy okazji, ale cieszę się, że jesteś jednym z nas.


    Bert Monroy — Jako wielki fan prac Berta nigdy nie sądziłem, że kiedyś poznam go osobiście. Teraz jesteśmy dobrymi przyjaciółmi. Jesteś wielką inspiracją, z pewnością nie byłoby mnie teraz tu, gdzie jestem, gdyby nie to, czego się od Ciebie nauczyłem. I na dodatek znajduję się na jego obrazie Times Square. Super, prawda?


    Cindy Snyder i Kim Doty — Jesteście mistrzyniami. To moja pierwsza książka, dlatego do tej pory współpracę z Wami znałem tylko ze słyszenia. Teraz już wiem, że nigdy nie chciałbym pracować z nikim innym. Jesteście prawdziwymi profesjonalistkami!


    Jessica Maldonado — Twój talent i wiedza sprawiły, że ta książka wygląda najlepiej, jak to możliwe. Dziękuję Ci za ciężką pracę i geniusz graficzny!


    Adobe Systems Inc. — Do wszystkich moich przyjaciół z Adobe, wśród których znajdują się: Zorana Gee, Russell Brown i Pete Falco — bardzo cieszę się, że Was poznałem, i jestem zadowolony z tego, co osiągnęliśmy razem przez lata.


    iStockphoto — Wielkie podziękowania za pomoc dla pracowników iStockphoto, a szczególnie dla Brendy Bazylewski — za udostępnienie mi wszystkiego, czego potrzebowałem, by stworzyć zachwycające obrazy, które można zobaczyć w tej książce.


    New Riders i Peachpit Press — Wielkie podziękowania dla całej ekipy Peachpit Press, wśród której znajdują się: Ted Waitt, Sara Jane Todd, Gary-Paul Prince i Scott Cowlin. To Wy sprawiacie, że nauka jest łatwa i przyjemna! Oby tak dalej! Dziękuję za tę okazję.


    Alicen Rehnert — Bardzo cenię sobie Twoją przyjaźń i wiem, że zawsze mogę na Ciebie liczyć, gdy będę potrzebował przysługi. Służyłaś mi pomocą na trasie wykładowej i zawsze miałaś rozwiązanie każdego problemu, nawet będąc tysiąc mil ode mnie.


    Tomasz Opasiński — Zawsze podziwiałem Twoje prace, zarówno komercyjne, jak i osobiste. Dziękuję za pozwolenie na wykorzystanie ich na kartach tej książki.


    Na koniec wielkie podziękowania dla świętej pamięci Steve’a Jobsa. Wywarł ogromny wpływ na moją karierę; cieszę się, że mogłem doświadczyć też wpływu, jaki wywarł na świat. Był prawdziwym człowiekiem renesansu.
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    Corey Barker


    Corey jest autorem tekstów edukacyjnych i twórcą programów nauczania w amerykańskim Narodowym Stowarzyszeniu Profesjonalnych Użytkowników Photoshopa (National Association of Photoshop Professionals, NAPP). Jest też wielokrotnie nagradzanym projektantem i ilustratorem oraz producentem wykonawczym strony internetowej Planet Photoshop (www.planetphotoshop.com). Regularnie pisuje do magazynu „Photoshop User” i jest instruktorem na Photoshop World Conference & Expo oraz starszym instruktorem Adobe MAX. Uczył tysiące ludzi na trasie wykładów z serii Photoshop. Pikantne efekty specjalne, podróżując od miasta do miasta przez Stany Zjednoczone. Wyprodukował niezliczone kursy i płyty DVD dotyczące Photoshopa oraz projektowania dla firmy Kelby Training i wraz ze Scottem Kelbym współtworzył książkę Photoshop CS4/CS4 PL. Pikantne efekty specjalne. Był też współautorem książki 3D in Photoshop: The Ultimate Guide for Creative Professionals. Corey ukończył studia z ilustracji w Ringling College of Art & Design w Sarasocie na Florydzie.


     


    12 istotnych faktów o tej książce


    Z wielką przyjemnością oddaję w Wasze ręce książkę Photoshop. Pikantne efekty specjalne. Seria Pikantne efekty specjalne, którą (na etapie Photoshopa 6) zapoczątkował autor bestsellerów Scott Kelby, zyskała przez lata ogromną popularność. Jestem niezwykle zaszczycony, że Scott przekazał mi w tym najnowszym tomie pałeczkę, i niesłychanie cieszy mnie to, że mogę przedstawić tu część moich najpopularniejszych technik. Ale na początek kilka ważnych rzeczy, które musicie wiedzieć o tej książce:


    1. Tu nauczysz się, jak dokładnie stworzyć końcowy efekt


    Nigdy nie podobało mi się, gdy inne książki o Photoshopie przedstawiają bardzo ciekawy obraz, który chciałbym nauczyć się tworzyć, a potem orientuję się, że autor każe mi otworzyć plik, który jest już w 60% gotowy, i instrukcja pokazuje tylko, jak uzyskać pozostałe 40%. Ale co z początkiem? W tej książce prawie każdy projekt rozpoczyna się od zwykłego zdjęcia, prostej grafiki albo pustego dokumentu. Dlatego przedstawione tu efekty końcowe pokazują dokładnie to, czego nauczysz się robić… od samego początku!
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    2. Kolejność działania


    Książka ta zaprojektowana jest w taki sposób, by można było otworzyć ją na dowolnym projekcie i od razu zacząć pracę. Nie trzeba przechodzić wszystkich części po kolei. Możesz zauważyć, że czasami używam obrazów albo efektów stworzonych we wcześniejszych rozdziałach. Ma to na calu pokazanie różnych zastosowań konkretnych tekstur czy efektów pędzli. Za każdym razem podaję, gdzie można nauczyć się je tworzyć. Jednak chociaż niektóre projekty odnoszą się do innych, każdy z nich jest w zasadzie samodzielny.
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    3. Podręczny Zestaw Projektanta


    Dodatek do książki stanowi Podręczny Zestaw Projektanta, zawierający pliki wykorzystywane do stworzenia wszystkich projektów. Znajdziesz je na stronie internetowej polskiego wydania książki, pod adresem www.helion.pl/ksiazki/phopik.htm, oraz na stronie wydania oryginalnego, pod adresem http://kelbytraining.com/books/cs5dd/. Na tej ostatniej stronie umieściłem też kilka instrukcji w formacie wideo, które rozwijają niektóre pomysły, szczególnie z rozdziału poświęconego grafice 3D. Pomogą one zorientować się, jak zostały stworzone i zmodyfikowane przedstawione tu efekty. Zaglądaj raz na jakiś czas na tę stronę, by zobaczyć, czy nie pojawiły się nowe informacje. Jeśli do programu zostaną dodane nowe opcje, być może zaktualizuję któryś projekt lub umieszczę na stronie nowy film albo plik PDF. Wszystkie materiały na stronie http://kelbytraining.com/ dostępne są wyłącznie w języku angielskim.
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    4. Co z czcionkami?


    Podobnie jak w poprzednich książkach z tej serii, starałem się wykorzystywać czcionki domyślnie dostępne na większości komputerów. Ale w niektórych projektach użyłem konkretnych krojów pisma dla udoskonalenia efektu. Kilka czcionek udostępniłem wśród plików do pobrania w Podręcznym Zestawie Projektanta, ale zachęcam też do wyjścia poza to, co zaprezentowane jest w projektach, i testowania innych krojów pisma. Doskonałym źródłem czcionek do eksperymentów jest strona www.dafont.com.
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    5. Dla jakiego użytkownika przeznaczona jest ta książka?


    Chociaż książka ta teoretycznie przeznaczona jest dla użytkowników początkujących lub średnio zaawansowanych, tak naprawdę nadaje się dla wszystkich poziomów. Większość projektów zakłada pewną znajomość obsługi Photoshopa, chociaż nie jest konieczna głęboka wiedza. Trzeba jedynie mieć pragnienie zdobywania wiedzy i trochę cierpliwości. Większość projektów można wykonać w większości wersji Photoshopa, ale niektóre techniki wymagają korzystania z nowszych opcji, dostępnych od wersji CS5 (na przykład w rozdziale o grafice 3D).
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    6. Jakiej wielkości plików należy używać?


    Uważam, że ten temat zawsze należy poruszyć, ponieważ sprawia niekiedy problemy. W trakcie lektury książki zauważysz, że z kilku powodów korzystam z plików niewielkich rozmiarów i w niskiej rozdzielczości. Najbardziej oczywista przyczyna to szybkość. Ponieważ tworzyłem te obrazy na użytek książki, nie musiały być olbrzymie. Pamiętaj jednak: jeśli odtwarzasz te efekty (na własnych obrazach) z przeznaczeniem do wydruku, muszą mieć one wysoką rozdzielczość.
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    7. Zdobądź tablet wrażliwy na nacisk


    Jeśli pracujesz jako projektant lub zamierzasz nim być, poważnie rozważ zakup wrażliwego na nacisk tabletu Wacom. Photoshop posiada pewne opcje umożliwiające regulację siły nacisku, co daje niezrównaną kontrolę nad rysowaniem, nie wspominając już o tym, że piórko jest znacznie naturalniejsze w użyciu niż mysz.
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    8. Jest to książka o efektach dla przedstawicieli wszystkich zawodów kreatywnych


    Ta książka nie stanowi kursu projektowania, ale przeznaczona jest dla projektantów, artystów, a nawet fotografików, którzy chcą nauczyć się uzyskiwać przyciągające oko efekty czy to od zera, czy wykorzystując zdjęcia. Owszem, w tytule książki znajdują się słowa „dla projektantów”, ale jest ona tak naprawdę przeznaczona dla każdego, kto chce się nauczyć robić niesamowite rzeczy w Photoshopie.
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    9. Używaj obrazów z banków zdjęć


    Jedną z najpotężniejszych tajnych broni w arsenale projektanta są obrazy z banków zdjęć, tym bardziej że jest ich w zasięgu ręki tak wiele. Większość projektów w tej książce wykorzystuje materiały znalezione na stronie iStockphoto (www.istockphoto.com). Zawiera ona ogromną kolekcję nie tylko zdjęć, ale też grafik, logo i klipów wideo — wszystkiego, co może być potrzebne — w bardzo rozsądnych cenach. Wielkie podziękowania dla pracowników iStockphoto, którzy pomogli mi wybrać obrazy do  książki.
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    10. Rozdział o grafice 3D


    Jak już wspomniałem, znaczna część technik opisywanych w tej książce odnosi się do większości nowszych wersji Photoshopa, chociaż niektóre opcje istnieją dopiero od wersji CS5. Natomiast rozdział o grafice 3D na końcu książki przeznaczony jest dla posiadaczy Photoshopa CS5 Extended lub nowszego (od wersji CS4 wprowadzono zmiany). Jeśli nie masz jeszcze wersji CS5 Extended lub nowszej, i tak sugeruję przeczytać ten rozdział, aby zorientować się, jakie możliwości pracy w 3D daje Photoshop. Jeśli chcesz wyróżniać się jako projektant, trochę doświadczenia w pracy z grafiką 3D z pewnością nie zaszkodzi!
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    11. Po trzykroć eksperymentuj!


    Chociaż zachęcam do przejścia przez prezentowane tu projekty krok po kroku, pamiętaj, by eksperymentować z nowo zdobytą wiedzą. Traktuj te lekcje jako rozpęd do własnych projektów, nad którymi pracujesz. Być może nie będziesz projektować prawdziwego plakatu filmowego albo logo, ale to nie znaczy, że założeń tych obrazów nie można wykorzystać do własnych projektów. Opanuj technikę, a potem dodaj do niej własny smaczek. Większość opisywanych tu efektów powstała w trakcie moich własnych eksperymentów, zarówno zainspirowanych obserwacjami, jak i opartych na wyobraźni.
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    12. Bądź kreatywny i dobrze się baw!


    Na koniec chcę podziękować za to, że wykonałeś ten krok naprzód i zainwestowałeś w swoją kreatywność. Czasami wystarczy zobaczyć pewne możliwości, aby w głowie zrodziły się nowe pomysły. Jest to jeden z powodów, dla których końcowe obrazy w tej książce wydrukowane są w jak największym rozmiarze, co umożliwia dokładne przyjrzenie im się i znalezienie w nich inspiracji. Mam nadzieję, że zapoznawanie się z tą książką sprawi Ci wiele przyjemności. I pamiętaj — bądź kreatywny i dobrze się baw!
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    1. Twórcze pociągnięcia pędzlem


    efekty pędzli


    Daj człowiekowi rybę, a nakarmisz go na jeden dzień. Naucz człowieka łowić ryby, a nakarmisz go na całe życie.


    — stare chińskie przysłowie


     


     


    Ten cytat doskonale podsumowuje moją opinię o mechanizmie działania pędzli w Photoshopie. Rzeczywiście można używać ich krok po kroku, zgodnie z instrukcją, uzyskać efekt zaproponowany przez kogoś innego i na tym skończyć. Możesz też obejrzeć instrukcję i wykorzystać to, czego się nauczyłeś, do eksperymentów z innymi opcjami i ustawieniami. W ten sposób nakarmisz swoją kreatywność na całe życie. Przeglądając ten rozdział, a także całą resztę książki, staraj się przekraczać granice. Mam tu na myśli wychodzenie poza oczywiste zastosowania pomysłów, które pokażę, i eksperymentowanie w różnych kierunkach. Miłego łowienia ryb!


    Efekt pędzla bokeh


    W tym projekcie stworzymy pędzel imitujący widoczne niekiedy na fotografiach nieostre plamy światła, znane pod nazwą bokeh — ten efekt optyczny nadaje zdjęciom i filmom interesujący wygląd. Czy można sprawić, żeby efekt bokeh znajdował się pod ręką w Photoshopie, gotowy do dostosowywania do różnych zdjęć i w każdej sytuacji? Oto, jak to osiągnąć:


    Krok 1.


    Wybierz pędzel (B) z przybornika. Następnie kliknij ikonę panelu Brush (Pędzel) na pasku opcji (pomiędzy miniaturą pędzla a menu Mode [Tryb]), aby otworzyć panel zawierający opcje tego narzędzia. Kliknięciem Brush Tip Shape (Kształt końcówki pędzla) na górze po lewej sięgnij do opcji podstawowych. Następnie wskaż podstawowy okrągły pędzel w próbniku w prawym górnym rogu. Wybrałem taki o średnicy 60 pikseli. Ustaw Hardness (Twardość) na 75% i zwiększ Spacing (Odstępy) do 250%. Efekty wprowadzonych zmian widać w podglądzie na dole panelu.
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    Krok 2.


    Następnie kliknij Shape Dynamics (Dynamika kształtu) po lewej. W tej sekcji zwiększymy jedynie Size Jitter (Wahanie rozmiaru) do około 15%. Dzięki temu malowane elementy będą miały niejednolity rozmiar. Można jeszcze bardziej zwiększyć tę wartość, jeśli chcesz mocniej zróżnicować rozmiary. Jeśli używasz tabletu z wrażliwością na nacisk, możesz wybrać w menu Control (Sterowanie) opcję Pen Pressure (Nacisk pióra), a rozmiar pędzla będzie zależał od tego, jak mocno przyciśniesz piórko do tabletu.
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    Krok 3.


    Następnie kliknij Scattering (Rozpraszanie) po lewej. Zaznacz pole wyboru Both Axes (Obie osie) na górze, a potem podnieś wartość Scatter (Rozproszenie) do maksimum, czyli 1000%, oraz zmień Count (Liczba) na 2.
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    Krok 4.


    Teraz wskaż Texture (Tekstura) po lewej, a potem kliknij miniaturę tekstury, aby otworzyć próbnik. Kliknij skierowaną w prawo strzałkę w prawym górnym rogu i w menu rozwijanym wybierz Texture Fill 2 (Wypełnienie teksturą 2) spośród opcji na dole. Wskaż teksturę o nazwie Weave 3 (Plecionka 3). Zaznacz pole Invert (Odwróć) i ustaw Scale (Skala) na 100%. Ustaw Mode (Tryb) na Subtract (Odejmowanie) i zmniejsz Depth (Głębia) do około 20%. Sprawi to, że tekstura będzie nieco subtelniejsza — w prawdziwym bokeh faktura, jeśli w ogóle jest widoczna, jest bardzo delikatna.
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    Krok 5.


    Kliknij Transfer po lewej. Popraw wygląd tekstury i ogólnie efektu bokeh, ustawiając Opacity Jitter (Wahanie krycia) na 100%. Kółka będą miały dzięki temu różną gęstość. Ustaw Flow Jitter (Wahanie przepływu) na 50%. Tu również można wykorzystać wrażliwość na nacisk, wybierając po prostu opcję Pen Pressure (Nacisk pióra) w menu Control (Sterowanie).
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    Krok 6.


    Teraz zobaczysz, że dzięki wybraniu nowego koloru narzędzia można dodać do swoich zdjęć bardzo interesujące i realistyczne efekty bokeh, po prostu tworząc nową, pustą warstwę i malując po niej tym pędzlem. Jeśli zmienisz jego rozmiar i umieścisz kółka na osobnych warstwach, możesz też różnicować ich wygląd przez wybieranie innych trybów mieszania lub wartości krycia w panelu Layers (Warstwy). Oczywiście eksperymentowanie z ustawieniami pędzla pozwala uzyskiwać inne warianty tego efektu. Możesz zmieniać kolory, losowość, rozmiar, a nawet teksturę, aby uzyskać szeroki wachlarz efektów bokeh. A co jeśli zechcesz stworzyć światła bokeh w różnych kolorach? Kliknij po lewej Color Dynamics (Dynamika koloru) i zmień ustawienie suwaka Hue Jitter (Wahanie barwy). Pozwoli to tworzyć różne kolory kółek bokeh. Na początek ustaw tę wartość mniej więcej na 50%, ale potem wypróbuj wyższe i niższe wartości — niższe będą nieznacznie różnicowały barwy, a wyższe dość dramatycznie.
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    Uwaga: Do malowania należy wybrać konkretną barwę. Jeśli kolorem narzędzia jest czerń lub biel, nie będzie on ulegał zróżnicowaniu. Jeśli wybierzesz kolor cieplejszy, uzyskasz konsekwentnie cieplejsze barwy. Analogicznie gdy wybierzesz chłodniejszy kolor, uzyskasz chłodniejsze barwy bokeh.


    Krok 7.


    Kiedy pędzel jest już gotowy, możesz zachować go na przyszłość, aby nie powtarzać tego procesu za każdym razem. Ja wykorzystuję go dość często, nie tylko do uzyskiwania efektu bokeh. Zmieniam ustawienia i stosuję go na masce warstwy, aby stworzyć charakterystyczny efekt maskowania, albo maluję jednolitymi kolorami i uzyskuję bardziej wyrazisty efekt. To właśnie takie eksperymentowanie z ustawieniami pozwoliło mi w ogóle wymyślić efekt bokeh!
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    Istnieją trzy sposoby zapisania pędzla. Warto znać różnicę między nimi. Po pierwsze, możesz sięgnąć do menu Edit (Edycja) i wybrać Define Brush Preset (Zdefiniuj ustawienie domyślne pędzla) — zajmiemy się tym później. Opcja ta zapisuje tylko końcówkę pędzla — czyli wszystkie ustawienia z sekcji Brush Tip Shape (Kształt końcówki pędzla) w panelu pędzla — ale nic poza tym. Można też użyć tej metody do stworzenia pędzla z obrazu lub jego części. Aby zapisać wszystkie ustawienia z panelu pędzla, z wyłączeniem koloru lub innych ustawień z paska opcji, można przejść do menu rozwijanego panelu Brush (Pędzel) i wybrać New Brush Preset (Nowe domyślne ustawienie pędzla). Na koniec można też zapisać pędzel jako szablon narzędzia (tak właśnie zrobimy w przypadku efektu bokeh), co pozwala zachować wszystkie ustawienia pędzla, kolor (jeśli chcemy) oraz ustawienia paska opcji.
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    Dlatego — z zaznaczonym pędzlem — na pasku opcji kliknij miniaturę ustawień domyślnych narzędzi (pierwszą po lewej), co otworzy próbnik ustawień domyślnych. Następnie z menu rozwijanego wybierz New Tool Preset (Nowe ustawienia domyślne narzędzia). Wpisz nazwę i zaznacz pole Include Color (Dołącz kolor), aby zapisać bieżący kolor pędzla (w tym przypadku wybrałem jasną żółć), a potem kliknij OK. Teraz w dowolnym momencie możesz sięgnąć do próbnika ustawień domyślnych narzędzi i wybrać ten pędzel.
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      W celu zaprezentowania różnych zastosowań pędzla bokeh przedstawiam tu inny projekt, który również wykorzystuje ten efekt, ale z użyciem innych kolorów i rozmiarów. Można też wrócić do opcji panelu pędzla i zmienić sposób jego działania, aby uzyskać potrzebny efekt

    


    Pędzel z hollywoodzkim rozbłyskiem


    Lubię nazywać ten efekt „rozbłyskiem J.J.”, ponieważ nikt w Hollywood nie szafuje rozbłyskami światła tak jak J.J. Abrams, w którego wykonaniu zresztą świetnie wyglądają. Każdy, kto widział jego filmy, wie, o czym mówię. Tutaj pokażę, jak uzyskać taki rozbłysk od zera, a potem stworzyć z niego pędzel, którego można będzie użyć w dowolnym momencie. Wykorzystam go zresztą jeszcze kilka razy w tej książce.


    Krok 1.


    Na początek sięgnij do menu File (Plik), wybierz New (Nowy) i stwórz nowy, pusty dokument, w którym powstanie pędzel. Musi być szeroki, dlatego podaj wymiary 10 cali szerokości i 4 wysokości przy 100 ppi.
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    Krok 2.


    Następnie wybierz pędzel (B) z przybornika i kliknij miniaturę pędzla na pasku opcji, aby otworzyć próbnik. Kliknij skierowaną w prawo strzałkę w prawym górnym rogu i z menu rozwijanego wybierz Assorted Brushes (Zestaw pędzli). Możesz dodać ten zbiór do istniejącej listy albo zastąpić nim aktualne pędzle. Zdecydowałem się na to pierwsze. Znajdź pędzel o nazwie Texture 4 (Tekstura 4), który wygląda jak wiązka krótkich kresek. Zaznacz go, a potem otwórz panel Brush (Pędzel), klikając niewielką ikonę folderu po prawej stronie miniatury pędzla na pasku opcji.
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    Krok 3.


    Kliknij Brush Tip Shape (Kształt końcówki pędzla) w lewej części panelu i ustaw Size (Rozmiar) na około 45 px. Następnie dla Roundness (Zaokrąglenie) wpisz 75%. Pędzel zostanie nieco spłaszczony.


    [image: 47988.png]


    Krok 4.


    Naciśnij D, aby przywrócić domyślne kolory narzędzia i tła, czyli czarny i biały, a później Alt+Backspace (Mac: Option+Delete), aby wypełnić warstwę tła czernią. Następnie klawiszem X zmień kolor narzędzia na biały. Kliknij ikonę tworzenia nowej warstwy na dole panelu Layers (Warstwy). Następnie przytrzymaj klawisz Shift, kliknij i przeciągnij, aby namalować poziomą linię pośrodku obszaru roboczego, jak pokazano na rysunku.
[image: 47995]
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    Krok 5.


    W menu Filter (Filtr) z pozycji Blur (Rozmycie) wybierz Motion Blur (Poruszenie). Ustaw Angle (Kąt) na 0o, a Distance (Odległość) na 500 pikseli. Poskutkuje to ciekawym efektem rozmycia poziomego. Kliknij OK.
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    Krok 6.


    Powiel tę warstwę, naciskając klawisze Ctrl+J (Mac: Command+J). Aby ją jeszcze trochę bardziej rozciągnąć, przełącz ten kształt w tryb przekształcania swobodnego, naciskając Ctrl+T (Mac: Command+T), przytrzymaj klawisz Alt (Mac: Option), aby zakotwiczyć przekształcenie w centrum, chwyć którykolwiek z uchwytów narożnych, spłaszcz rozbłysk i rozciągnij w bok aż do krawędzi obszaru roboczego. Kiedy skończysz, naciśnij Enter (Mac: Return), żeby potwierdzić zmianę.
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    Krok 7.


    Aby spotęgować połysk w tej części efektu, dodamy styl warstwy Bevel and Emboss (Faza i Płaskorzeźba). Moje doświadczenie wskazuje, że eksperymentując z różnymi stylami warstw, zawsze można uzyskać jakieś interesujące efekty, których twórcy wcale nie przewidzieli. Na przykład tutaj chciałem mocniej wystylizować poblask tego elementu. Dlatego mając zaznaczoną powieloną warstwę, kliknąłem ikonę dodawania stylu warstwy na dole panelu i wybrałem Bevel and Emboss (Faza i Płaskorzeźba) z menu rozwijanego.


    W oknie stylu warstwy, w opcjach Bevel and Emboss (Faza i Płaskorzeźba) i w sekcji Structure (Struktura) ustaw Style (Styl) na Emboss (Płaskorzeźba) i zwiększ Depth (Głębia) do około 490%. W pozycji Direction (Kierunek) pozostaw wybraną opcje Up (Do góry) i zwiększ Size (Wysokość) do około 54 px. Na górze sekcji Shading (Cieniowanie) ustaw Angle (Kąt) na 176o, a Altitude (Wysokość) na 21o (możesz też po prostu chwycić niewielki celownik w środku okręgu i poruszyć go, aby zmienić kąt rysowania efektu). Następnie przejdź do Highlight Mode (Tryb podświetlenia), wybierz Hard Light (Ostre światło) i pozostaw kolor biały. Zwiększ Opacity (Krycie) do 100%. Później w pozycji Shadow Mode (Tryb cienia) również wybierz Hard Light (Ostre światło), ale tutaj kliknij próbkę koloru i wybierz bardzo jasną szarość (lecz nie biel). Pozostaw wartość 75% w pozycji Opacity (Krycie) i kliknij OK, kiedy skończysz.
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    Krok 8.


    Teraz przejdźmy do kolejnej części rozbłysku. Musimy stworzyć punkt, z którego wychodzić będzie światło oraz intensywne promienie. Dlatego zacznij od stworzenia nowej, pustej warstwy, a następnie wybierz narzędzie zaznaczania prostokątnego (M). Musimy stworzyć idealny kwadrat pośrodku pasma, dlatego przytrzymaj klawisze Alt+Shift (Mac: Option+Shift), kliknij jego środek i przeciągnij zaznaczenie na zewnątrz, zatrzymując się tuż przed krawędziami obszaru roboczego.
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    Krok 9.


    Naciśnij klawisze Shift+Backspace (Mac: Shift+Delete), aby otworzyć okno Fill (Wypełnij). Z menu Use (Użyj) wybierz 50% Gray (50% szarości) i kliknij OK.
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    Krok 10.


    Naciśnij D, aby przywrócić domyślne kolory narzędzia i tła, czyli czarny i biały. Następnie w menu Filter (Filtr) w grupie Render (Renderowanie) wybierz Fibers (Włókna). Ustaw Variance (Rozbieżność) na 16, a Strength (Siła) na 10. Kliknij OK.
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    Krok 11.


    Musimy wprowadzić tu poruszenie, ale zauważyłem, że rozmycie jest bardziej równomierne, kiedy zablokuje się przezroczystość warstwy, zamiast używać zaznaczenia. Dlatego usuń zaznaczenie za pomocą skrótu Ctrl+D (Mac: Command+D), a potem kliknij ikonę blokowania pikseli przezroczystych na górze panelu warstw. Teraz ponownie przejdź do menu Filter (Filtr) i w grupie Blur (Rozmycie) wybierz Motion Blur (Poruszenie). Ustaw Angle (Kąt) na 90o, a Distance (Odległość) na 400 pikseli, aby rozbłysk stał się bardziej nieregularny.
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    Krok 12.


    Teraz musimy sprawić, by pasma przechodziły na dole w czerń. Zrobimy to za pomocą gradientu, ale być może w nieco inny sposób niż zwykle. Wybierz w przyborniku gradient (G), a potem kliknij skierowaną w dół strzałkę znajdująca się obok jego miniatury na pasku opcji, aby otworzyć próbnik, i wskaż gradient Foreground to Transparent (Od koloru narzędzia do przezroczystości, drugi w górnym rzędzie). Upewnij się też, że na prawo od miniatury wybrana jest opcja gradientu liniowego. Na koniec zmień tryb mieszania na Overlay (Nakładka).
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    Krok 13.


    Upewnij się, że kolorem narzędzia jest czarny, przyciśnij klawisz Shift, kliknij dół kwadratu i przeciągnij w górę aż do jego górnej krawędzi. Zauważ, że niektóre z pasków staną się wyraźniejsze niż inne. Ta losowość związana jest z trybem mieszania Overlay (Nakładka), który na różne sposoby wpływa na rozmaite stopnie szarości, co skutkuje paskami o zróżnicowanej długości. Nie dałoby się tego uzyskać, gdybyśmy korzystali po prostu ze zwykłego czarnego gradientu. Dodaj ten gradient jeszcze raz czy dwa razy (przeciągając na krótszym odcinku), aby przyciemnić pozostałe paski, które wciąż sięgają jeszcze do dolnej krawędzi (jak na obrazku).
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    Krok 14.


    Ponownie wczytaj kształt jako zaznaczenie, przytrzymując klawisz Ctrl (Mac: Command) i klikając miniaturę warstwy w panelu Layers (Warstwy). Następnie w menu Filter (Filtr) wybierz Distort (Zniekształcanie), a potem Polar Coordinates (Współrzędne biegunowe). Wskaż opcję Rectangular to Polar (Kartezjańskie na biegunowe). Pasma rozłożą się promieniście wokół punktu środkowego, tworząc złudzenie światła. Kliknij OK, a potem usuń zaznaczenie kształtu.
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    Krok 15.


    Teraz połącz promienie światła z pasmami, które stworzyliśmy wcześniej, zmieniając tryb mieszania warstwy promieni na Screen (Ekran). Następnie, jeśli trzeba, możesz zmienić jej położenie.


    [image: 50182.jpg]


    Krok 16.


    Nasz rozbłysk zaczyna nabierać kształtu, ale należy go jeszcze nieco rozjaśnić na środku. Stwórz nową, pustą warstwę i mając zaznaczony gradient Foreground to Transparent (Od koloru narzędzia do przezroczystości), zmień jego typ na radialny (druga ikona od lewej), a tryb mieszania z powrotem na Normal (Zwykły). Naciśnij X, aby zamienić kolor narzędzia i tła, tak aby kolor narzędzia zmienił się na biały. Zaczynając od środka promieni, narysuj niewielki biały gradient radialny.
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    Krok 17.


    Następnie naciśnij Ctrl+T (Mac: Command+T), aby przejść w tryb swobodnego przekształcania, chwyć którykolwiek z uchwytów kontrolnych i rozciągnij gradient w poziomie w taki sposób, by był mniej kolisty, a bardziej owalny. Kiedy skończysz, naciśnij Enter (Mac: Return).
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    Krok 18.


    Następnie kliknij ikonę dodawania nowej warstwy i wybierz Outer Glow (Blask zewnętrzny). W sekcji Structure (Struktura) na górze okna Layer Style (Styl warstwy) kliknij próbkę koloru i wybierz biel. Następnie w sekcji Elements (Elementy) zwiększ Size (Rozmiar) do około 150 px. Siła blasku zostanie dzięki temu zwiększona. Kliknij OK.
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    Krok 19.


    Teraz jesteśmy już gotowi do stworzenia pędzla. Najciemniejsze fragmenty obrazu staną się najbardziej nieprzejrzystymi obszarami pędzla. Do tej pory grafika miała czarne tło, dzięki czemu lepiej widzieliśmy efekty swoich działań, i tak też wyglądać będzie ostatecznie rozbłysk, ale teraz musimy odwrócić ten obraz, aby stworzyć pędzel. Dlatego zacznij od zaznaczenia pierwszej warstwy na górze w panelu Layers (Warstwy) i naciśnij Ctrl+Alt+Shift+E (Mac: Command+Option+Shift+E). Powstanie połączona wersja wszystkich trzech warstw (zawierająca całość rozbłysku), znajdująca się na nowej warstwie, powyżej pozostałych.
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    Krok 20.


    Sięgnij do menu Image (Obraz), kliknij Adjustments (Dopasowania) i wybierz Invert (Odwrotność) (albo naciśnij Ctrl+I [Mac: Command+I]). Dzięki temu uzyskamy czarny rozbłysk na białym tle. Kiedy obraz zostanie odwrócony, niektóre obszary mogą stać się zbyt szare i wymagać poprawek. Po prostu dodaj dopasowanie Levels (Poziomy; naciśnij Ctrl+L [Mac: Command+L]), aby nieco zwiększyć kontrast. Teraz jesteśmy już gotowi do stworzenia pędzla.
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    Krok 21.


    Przejdź do menu Edit (Edycja) i wybierz Define Brush Preset (Zdefiniuj ustawienie domyślne pędzla). Nie musisz zaznaczać wcześniej rozbłysku, ponieważ Photoshop sam zignoruje wszelkie białe obszary, a do stworzenia kształtu pędzla wykorzysta tylko czarne. Wpisz jedynie nazwę i gotowe. Możesz znaleźć ten nowy pędzel w próbniku, a w panelu Brush (Pędzel) zmodyfikować jego wygląd. Jak zobaczysz, pędzel ma wiele zastosowań. Miłej zabawy!
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      Tutaj i w wielu innych miejscach w tej książce możesz zapoznać się z różnymi zastosowaniami pędzla z rozbłyskiem. Pamiętaj, że dodawanie i zmienianie stylu warstwy pozwala uzyskać inny kolor. Kiedy rozbłysk znajdzie się na warstwie, można go skalować i obracać za pomocą narzędzia swobodnego przekształcania jak każdy inny element graficzny


       

    


    Niestandardowe efekty pędzli


    Oto doskonały sposób na wykorzystanie różnych elementów zmienionych w pędzle do uzyskiwania ciekawych efektów. Niezależnie od tego, czy korzystamy z obrazu z banku zdjęć, czy z fotografii wykonanej telefonem, istnieją różne sposoby na stworzenie z nich pędzli, szczególnie jeśli uwzględnimy opcje panelu Brush (Pędzel). Ten ciekawy efekt zauważyłem ostatnio na okładce gry komputerowej:


    Krok 1.


    Zaczniemy od obrazu abstrakcyjnych kształtów, który pobrałem z banku zdjęć iStockphoto (www.istockphoto.com). Jeden plik zawiera kilka różnych kształtów, dzięki czemu możemy wybrać, który z nich chcemy wykorzystać jako pędzel.
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    Krok 2.


    Włącz narzędzie zaznaczania prostokątnego (M) z przybornika i narysuj zaznaczenie wokół górnego kształtu. Następnie w menu Edit (Edycja) wybierz Define Brush Preset (Zdefiniuj ustawienie domyślne pędzla). Nadaj pędzlowi nazwę i kliknij OK.
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    Uwaga: Zauważ, że nie wprowadziłem do grafiki żadnych dopasowań, ponieważ uznałem, że ma satysfakcjonującą równowagę pomiędzy ciemnymi i jasnymi obszarami i nadaje się na pędzel. Natomiast jeśli korzystasz z grafiki, której przydałoby się poprawienie kontrastu, wprowadź je za pomocą dopasowania Levels (Poziomy). Naciśnij Ctrl+L (Mac: Command+L).


    Krok 3.


    Następnie otwórz zdjęcie futbolisty, do którego zastosujemy ten efekt. Musimy wyizolować go z tła, dlatego chwyć narzędzie szybkiego zaznaczania (W) z przybornika, kliknij i przeciągnij nad sportowcem. Jeśli przegapisz jakiś fragment sylwetki, przeciągnij po nim ponownie, a zostanie dodany do zaznaczenia. Jeśli obejmiesz coś niepotrzebnego, wciśnij klawisz Alt (Mac: Option) i zamaluj ponownie, usuwając ten element z zaznaczenia. Kiedy cała sylwetka będzie już zaznaczona, naciśnij Ctrl+C (Mac: Command+C), aby skopiować zaznaczony obszar do schowka.
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    Krok 4.


    Używając skrótu Ctrl+N (Mac: Command+N), stwórz nowy dokument, mierzący 7 cali szerokości i 12 wysokości przy 125 ppi. Następnie naciśnij Ctrl+V (Mac: Command+V), aby wkleić zdjęcie do nowego dokumentu. Za pomocą skrótu Ctrl+T (Mac: Command+T) przejdź do trybu swobodnego przekształcania, przytrzymaj klawisz Shift i przeciągnij uchwyt narożny do środka, zmieniając rozmiar obrazu na pasujący do obszaru roboczego (jeśli nie widać uchwytów narożnych, naciśnij Ctrl+0 [zero; Mac: Command+0]). Kiedy skończysz, naciśnij Enter (Mac: Return).
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    Krok 5.


    Włącz kroplomierz (I) z przybornika i upewnij się, że Sample Size (Rozmiar próbki) na pasku opcji ustawiony jest co najmniej na 5 by 5 Average (Średnia 5 na 5). Kliknij intensywnie czerwony obszar sportowej koszulki tuż nad piłką. Ten odcień stanie się nowym kolorem narzędzia.
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    Krok 6.


    Przytrzymaj klawisz Ctrl (Mac: Command) i kliknij ikonę tworzenia warstwy w panelu Layers (Warstwy), aby stworzyć nową warstwę pod aktualnie zaznaczoną. Następnie naciśnij Alt+Backspace (Mac: Option+Delete), aby wypełnić tę warstwę wybraną wcześniej czerwienią.
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    Krok 7.


    Kliknij ponownie warstwę zawierającą futbolistę i przekonwertuj ją na obiekt inteligentny, klikając prawym przyciskiem myszy pusty obszar warstwy i wybierając opcję Convert to Smart Object (Konwertuj na obiekt inteligentny) z menu kontekstowego. Pozwoli to wystylizować zdjęcie filtrami, nie modyfikując przy tym oryginalnych pikseli.


    [image: scatter_shape_7.psd]


    Krok 8.


    Żeby obraz przestał wyglądać jak fotografia, przejdź do menu Filter (Filtr) i w kategorii Texture (Tekstura) wybierz Grain (Ziarno). W oknie filtru zmień Grain Type (Rodzaj ziarna) na Speckle (Kreski). Następnie ustaw Intensity (Intensywność) na 60, a Contrast (Kontrast) na 0. Kliknij OK.
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    Krok 9.


    Następnie znów wybierz Poster Edges (Posteryzacja krawędzi) z kategorii Artistic (Artystyczne) w menu Filter (Filtr). Ustaw Edge Thickness (Grubość krawędzi) na 0, Edge Intensity (Intensywność krawędzi) na 1, a Posterization (Posteryzacja) na 6. Ogólny efekt ulegnie znacznemu wzmocnieniu, prawdopodobnie nawet bardziej, niż trzeba.
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    Krok 10.


    Jeśli efekt wprowadzony w poprzednim kroku Ci odpowiada, ale jest zbyt intensywny, możesz przejść do panelu Layers (Warstwy) i kliknąć dwukrotnie małą ikonę obok Poster Edges (Posteryzacja krawędzi). Pojawi się okno Blending Options (Opcje mieszania), które pozwoli zmodyfikować wygląd filtra, zmieniając jego tryb mieszania lub krycie. W tym przypadku zmień Mode (Tryb) na Soft Light (Łagodne światło) i ustaw Opacity (Krycie) na 50%. Efekt ulegnie wyraźnemu osłabieniu. Uwaga: Zazwyczaj opcje te dostępne są tylko natychmiast po zastosowaniu filtra, ale jeśli warstwa ma postać obiektu inteligentnego, tak jak w tym przykładzie, można sięgnąć do nich w dowolnym momencie.
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    Krok 11.


    Kliknij ponownie warstwę wypełnioną czerwienią. Dodaj czarną maskę warstwy (aby ukryć wszystko, co się na niej znajduje), przytrzymując klawisz Alt (Mac: Option) i klikając ikonę dodawania maski warstwy na dole panelu Layers (Warstwy). Przywrócimy tę czerwień, wykorzystując pędzel, który stworzyliśmy w kroku 2.


    [image: 48414.png]


    Krok 12.


    Wybierz pędzel (B) z przybornika i kliknij miniaturę na pasku opcji, aby otworzyć próbnik. Nowy pędzel powinien być ostatni na liście. Przewiń na koniec próbnika i wybierz go.


     


    Kliknij ikonę na prawo od miniatury pędzla, aby otworzyć panel Brush (Pędzel), i na początek kliknij Brush Tip Shape (Kształt końcówki pędzla) w lewym górnym rogu. Ustaw Angle (Kąt) pędzla na 30o, Roundness (Zaokrąglenie) na 75% i zwiększ Spacing (Odstępy) do około 50%.
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    Krok 13.


    Następnie kliknij Shape Dynamics (Dynamika kształtu) po lewej. Ustaw Size Jitter (Wahanie rozmiaru) aż na 100%. Oczywiście jeśli używasz tabletu z wrażliwością na nacisk, możesz ustawić Control (Sterowanie) na Pen Pressure (Nacisk pióra). Zaznacz pola Flip X Jitter (Odbij wahanie X) i Flip Y Jitter (Odbij wahanie Y) na dole, aby końcówka pędzla dawała zróżnicowane efekty.
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    Krok 14.


    W dalszej kolejności kliknij Scattering (Rozpraszanie) po lewej. Upewnij się, że zaznaczone jest pole Both Axes (Obie osie) i na początek ustaw Scatter (Rozproszenie) na 75%. Jeśli nie spodoba Ci się ten efekt, po prostu zwiększ lub zmniejsz tę wartość.
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    Krok 15.


    Na koniec kliknij Transfer po lewej. Tutaj trzeba tylko ustawić Opacity Jitter (Wahanie krycia) na 100%, aby wprowadzić zróżnicowanie gęstości końcówki pędzla.
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    Krok 16.


    Upewnij się, że zaznaczona jest maska na czerwonej warstwie, a kolorem narzędzia jest biel, a potem losowo zamaluj obszar wokół sportowca, aby z użyciem nowego pędzla stylowo odsłonić kolor czerwony. Zwróć uwagę na zróżnicowany rozmiar pociągnięć oraz niejednolite krycie. Wszystko to można uzyskać za pomocą zwykłego pędzla i jego opcji.
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    Krok 17.


    Można pójść jeszcze krok dalej i dodać białą (odsłaniającą wszystko) maskę do warstwy z obiektem inteligentnym, klikając ikonę dodawania maski warstwy. Następnie naciśnij X, aby zmienić kolor narzędzia na czarny, i korzystając z tego samego pędzla, losowo zamaluj obszar wokół zawodnika, aby go zamaskować, co stworzy wrażenie, jakby efekt otaczał futbolistę. Używamy tu więc tego samego pędzla i ustawień, aby odkrywać i zakrywać różne obszary zdjęcia, tworząc bardzo ciekawy rezultat.
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    Przed powstaniem ostatecznej wersji obrazu (pokazanej następnej stronie) kliknąłem z powrotem czerwoną warstwę, a potem ikonę dodawania stylu warstwy na dole panelu i dodałem style Inner Glow (Blask wewnętrzny), Gradient Overlay (Nałożenie gradientu) i Pattern Overlay (Nałożenie wzorku). Użyłem odwróconego gradientu radialnego Black, White (Czarny, Biały) i motywu Herringbone 2 (Jodełka 2) z zestawu Patterns (Wzorki). Następnie na nowej, pustej warstwie narysowałem prostokąt z wybraną opcją Fill Pixels (Piksele wypełnienia) oraz bielą jako kolorem narzędzia. Użyłem opcji Warp (Zawiń) narzędzia swobodnego przekształcenia z wybraną opcją Bulge (Wybrzuszenie), zmniejszyłem krycie warstwy oraz dodałem czarny Outer Glow (Blask zewnętrzny). Na koniec umieściłem nad tym kształtem tekst.
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    Podobieństwa w przyrodzie


    Na przedstawiony tu pomysł wpadłem właściwie przypadkiem: próbowałem stworzyć pędzel na bazie zdjęcia błyskawicy. Doznałem przy tym olśnienia godnego okrzyku „Eureka!”. Czy kształt pokazanej poniżej błyskawicy coś Ci przypomina? Odpowiedź poznasz na kolejnych stronach.


    Krok 1.


    Zaczniemy od zwykłej fotografii uderzającej błyskawicy, pochodzącej z banku zdjęć. Warto mieć folder zdjęć zawierających takie standardowe elementy. Nigdy nie wiadomo, do czego mogą się przydać.
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    Krok 2.


    Tworzenie pędzla zaczniemy od kanałów zdjęcia. Otwórz panel Channels (Kanały), wybierając Window/Channels (Okno/Kanały). Przejrzyj poszczególne kanały, by znaleźć ten, który dość dobrze przedstawia zarys błyskawicy na jak najciemniejszym tle. W tym przypadku będzie to kanał czerwony. Powiel go więc, przeciągając go na ikonę tworzenia nowego kanału.
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    Krok 3.


    Mając aktywną kopię czerwonego kanału, naciśnij Ctrl+L (Mac: Command+L), aby otworzyć okno Levels (Poziomy). Włącz kroplomierz punktu czerni (cieni) poniżej przycisku Options (Opcje) i kliknij jasnoszary obszar obok błyskawicy. Dzięki temu wszystko, co ma taki sam lub ciemniejszy odcień szarości, stanie się czarne. Następnie, jeśli trzeba, przesuń suwaki w taki sposób, by jeszcze bardziej zwiększyć kontrast (przeciągnąłem środkowy, szary suwak Input Levels [Poziomy wejściowe] w prawo do 0,75) i kliknij OK.
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Ciąg dalszy dostępny w wersji pełnej.
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    2. Alfabet projektanta

Dostępne w wersji pełnej.
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    3. Nieuchwytny efekt zachwytu

Dostępne w wersji pełnej.
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    4. Artykuł sponsorowany

Dostępne w wersji pełnej.
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    5. Rozejrzyj się wokół

Dostępne w wersji pełnej.
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    6. Podążaj za białym królikiem

Dostępne w wersji pełnej.
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  7. Pomysł jak ze snu

Dostępne w wersji pełnej.

  Materiały dodatkowe
Dostępne w wersji pełnej.
Dostępne w wersji pełnej.
Dostępne w wersji pełnej.
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