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  Drogi Czytelniku!
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  http://helion.pl/user/opinie/phoprf_ebook
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      	Poleć książkę


      	Kup w wersji papierowej


      	Oceń książkę

    

  


  
    
      	Księgarnia internetowa


      	Lubię to! » nasza społeczność

    

  


  Tę książkę dedykuję mojemu drogiemu przyjacielowi, Toddowi Millsowi, który odszedł z tego świata o wiele za wcześnie, pozostawiając w naszych sercach ogromną pustkę.


  Gdyby nie jego przyjaźń, pomoc i życzliwość, być może obrałbym w życiu zupełnie inną drogę.


  Brakuje mi Cię, Brachu!


  
    Podziękowania


    Odkąd zacząłem używać Photoshopa, wiele się w moim życiu zmieniło: pojawiły się przyjaźnie i możliwości, o których nawet nie śniłem.


    Anne. Nie starczyłoby mi stron tej książki, by wyrazić, co do ciebie czuję. Twoja miłość, opiekuńczość, zaufanie i wyrozumiałość znaczą dla mnie bardzo wiele. To ty nadajesz sens mojemu życiu. Ty jesteś powodem, dla którego raz na zawsze wyzbyłem się akceptacji dla przeciętności, bo zasługujesz na to, co w życiu najlepsze. Taka żona to prawdziwy skarb; ty i Posey jesteście moim światem. Kocham cię.


    Kot Morris. Mój wspaniały kocur, krytyk numer jeden i kumpel — bez ciebie życie nie jest i już nigdy nie będzie takie samo.


    Scott Kelby. Do licha, od czego by tu zacząć?! W myślach dziękowałem ci już tyle razy, że nie potrafię znaleźć właściwego słowa, które oddałoby moją wdzięczność za wszystko, co dla mnie zrobiłeś. Począwszy od pierwszej wzmianki o mnie na twoim blogu, przez morze porad i wskazówek, a na przyjaźni kończąc — za to wszystko jestem twoim dozgonnym dłużnikiem.


    Dave „The Editor” Clayton i Aaron Blaise. Chyba każdy z nas zna to uczucie: czasami spotyka się w życiu ludzi, którzy już po chwili sprawiają wrażenie, jakby znało się ich całe lata — i dokładnie to mogę powiedzieć o was. Cieszę się, że ten niezwykły, kreatywny, branżowy tygiel doprowadził do naszego spotkania. Wszystko przed nami!


    Alan Hess. Jeśli Dave i Aaron są dla mnie jak bracia, to ciebie traktuję jak bliskiego kuzyna. Zawsze bardzo miło wspominam wspólnie spędzone chwile. Dziękuję za twoją przyjaźń.


    Matt Kloskowski, Corey Barker, Pete Collins i RC. Ogromnie cenię sobie waszą przyjaźń. Matt, nigdy nie zapomnę prezentu dla Anne w postaci pięknego zdjęcia latarni morskiej. Corey, chłopie, jesteś niezrównany; podejrzewam, że naprawdę siedzi w tobie T1000! Pete, jesteś fantastycznym facetem o ogromnym sercu. A RC… każdy potrzebuje takiego RC jak ty!


    Dave Cross. Miałeś o wiele większy wpływ na moje życie, niż myślisz.


    Joe McNally, Joel Grimes, Peter Hurley, Bert Monroy, Moose Peterson, Joe Glyda, Frank Doorhof i inni fantastyczni instruktorzy z KelbyOne. Wasz talent i uwielbienie dla pracy jest dla mnie nieustannym źródłem inspiracji. To dla mnie zaszczyt, że mogę tak jak wy stawać przed audytorium i wraz z wami uczyć.


    Barry Payne. Chłopie, jesteś obok, odkąd pamiętam, a twój zaraźliwy entuzjazm i gotowość do niesienia pomocy stanowią ucieleśnienie prawdziwej przyjaźni.


    Scott Cowlin i Ted Waitt. Dziękuję za słowa zachęty i wiarę w to, że powinienem napisać tę książkę. Dziękuję, że daliście mi taką szansę.


    Zespół redakcyjny w wydawnictwie Peachpit. Dziękuję Susan Rimerman (starszy redaktor inicjujący) za cierpliwość, systematyczność i niezrównany talent do zarządzania zespołem! Dziękuję Tedowi Waittowi (redaktor naczelny), Scoutowi Festa (redaktor nadzorujący), Scottowi Martinowi (redaktor techniczny), Heather Howard (korekta), Davidowi Van Nessowi (redaktor prowadzący), firmie WolfsonDesign (projekt i układ książki) oraz Jamesowi Minkinowi (indeks) za pasję, dbałość o detale, profesjonalizm i umiejętności, dzięki którym tworzycie bezkonkurencyjny zespół!


    Richard Curtis z firmy Adobe. Dziękuję Adobe za fenomenalne programy oraz wsparcie techniczne — dzięki temu mogę robić to, co kocham. Szczególne podziękowania pragnę złożyć Richardowi Curtisowi (Adobe UK) za pomoc, porady i przyjaźń.


    Nicole Wolfe Procunier, Brandon Ford, Steve „Get to the Chopper” Nicolai, Mia McCormick, Meredith Pack, Kathy Siler i Stephen Bell. Mógłbym pisać o was bez końca, ale zrobię to jednym słowem: genialni!


    Zack i Meghan Arias. Dziękuję za przyjaźń; wasza wspaniałomyślność miała ogromny wpływ na moje życie!


    Erik Bernskiöld. Wciąż nie mogę uwierzyć, że jeden człowiek może posiąść taką wiedzę, mądrość i tyle talentów w tak młodym wieku! Żałuję, że nie poznałem cię wcześniej — pewnie miałbym dziś więcej włosów na głowie…


    Ian Loxley, Calum Thomson, Paul McKendrick i Neil Wright z firmy Loxley Colour. Dziękuję za znakomity produkt i niezawodne wsparcie techniczne. Wraz z całym zespołem jesteście profesjonalistami światowej klasy!


    Paul Avins. Nieustannie frapuje mnie twoja zdolność do dostrzegania możliwości i okazji tam, gdzie nikt ich nie widzi. Dziękuję za porady i sugestie.


    Chris Fields (CHNO Technology), Brian Matiash (Google), Ben Brain (Future Publishing), Chris Whittle (Elinchrom i Flash Centre), Alastair Jolly (Smugmug), Weston „Wes” Maggio (Wacom USA), Torsten Kieslich, Amber McCoy (TetherTools), Eric Yang (Topaz Labs), David MacKay (Headshot Photographer) oraz Sylights (www.sylights.com). Dziękuję za wszystko. Czy chodzi o najwyższej klasy sprzęt i produkty, czy o pomoc techniczną, wyjaśnienia, czy też doświadczenie, jesteście niezrównani!


    Gabor Richter, Calvin Hollywood, Uli Staiger i Olaf Giermann. Każdemu z was z osobna pragnę podziękować za sugestie, porady i chwile radości… i liczę na więcej.


    The Curry Club (Noel Hannan, Brian Worley, David Kelly, Keith Hammond, David Lee, James Hole, Gareth Davies, Dave Clayton i Chris Fields). Czy nie nadeszła najwyższa pora na kolejną smakowitą sesję? Kreatywną i wesołą — jak zawsze!


    Wreszcie, na koniec pragnę z całego serca podziękować wszystkim modelom i klientom, z którymi miałem przyjemność współpracować. Bez was na stronach tej książki byłoby pusto — i to dosłownie!

  


  
    O autorze


    Glyn Dewis
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    Glyn urodził się w Staffordshire w Anglii. Gdy w 2005 roku po raz pierwszy zetknął się z Photoshopem, jego życie pobiegło zupełnie innym torem. Głód wiedzy i wrodzony perfekcjonizm skłoniły go w 2006 roku do wybrania się na imprezę branżową Photoshop World Conference and Expo w Las Vegas. Konferencja zrobiła na Glynie ogromne wrażenie: zetknął się z nieznanym wcześniej światem; kreatywnym i ekspresywnym, w którym jedyne ograniczenia to te, jakie sami sobie nakładamy.


    Kilka lat później Glyn był już cenionym fotografem, retuszerem i nauczycielem Photoshopa, a wśród jego klientów były instytucje takie jak BBC, Sky TV czy Air New Zealand, a także znani sportowcy i muzycy. Glyn przypisuje swój sukces ciężkiej pracy, poradom niezwykle utalentowanych i skłonnych do współpracy przyjaciół oraz chęci do nieustannej nauki i doskonalenia swoich umiejętności.


    W pracach Glyna Photoshop i fotografia idą w parze. Oprócz tego, że pracuje z klientami, Glyn prowadzi też własne warsztaty, organizowane na całym świecie, a także uczy, przemawia i wykłada na seminariach. Pisze do kilku europejskich i amerykańskich czasopism poświęconych Photoshopowi, w tym do „Photoshop User” i „Practical Photoshop”. W 2013 roku jego prace ukazały się w „New York Timesie”. Jednym z większych sukcesów w karierze Glyna było wejście w skład zespołu Photoshop World Dream Team of Instructors.


    Glynowi, który w dzieciństwie krótko uczęszczał do szkoły teatralnej, uczenie ludzi i przemawianie przed licznym audytorium przyszło bez trudu. Do 2008 roku Glyn profesjonalnie uprawiał kulturystykę. Mieszka w Anglii, na przedmieściach Oxfordu, z żoną Anne i kotem o imieniu Posey.


    Glyn regularnie umieszcza na swoim blogu nowości, opinie, informacje branżowe i poradniki. Aby zapoznać się z pracami Glyna, nawiązać z nim kontakt za pośrednictwem serwisów społecznościowych i obejrzeć jego wideoporadniki, odwiedź następujące strony WWW:


    Blog: www.glyndewis.com


    YouTube: www.youtube.com/glyndewis


    Facebook: www.facebook.com/glyndewis


    Twitter: www.twitter.com/glyndewis


    Google+: www.gplusglyn.com

  


  
    Przedmowa


    Odkąd w 1999 roku założyłem firmę specjalizującą się w nauczaniu Photoshopa, Lightrooma i fotografii, zajmowałem się wieloma rzeczami. Jedna z moich ról (którą bardzo lubię) nosi nazwę Conference Technical Chair for the Photoshop World Conference & Expo. To wyszukane określenie oznacza po prostu „faceta decydującego o tym, kto zabierze głos na konferencji”. Podchodzę do tego zadania bardzo poważnie.


    Na trzydniową imprezę Photoshop World Conference & Expo przyjeżdżają ludzie z całego świata. Od samego początku założyliśmy, że jeśli naprawdę ma to być wydarzenie światowej klasy, musimy zatrudnić najlepszych z najlepszych instruktorów — właśnie to miało stanowić o wyjątkowości naszej konferencji. I jeśli kiedyś będziesz gościć na Photoshop World, przekonasz się, że będziesz się uczył od najlepszych.


    Na myśl o instruktorach pewne osoby same przychodzą mi do głowy; ich wybór jest oczywisty. Problem w tym, że nie potrzebuję dziesięciu albo dwunastu osób. Przy ponad stu warsztatach odbywających się w trakcie całej konferencji muszę zebrać zespół liczący trzydziestu pięciu albo czterdziestu doskonałych nauczycieli. To nie mogą być ludzie „nieźli” albo „zasadniczo w porządku”, tylko absolutna elita specjalistów w swojej dziedzinie. A wtedy lista się skraca.


    Oczywiście nie mogę też co roku zapraszać tych samych instruktorów — zależy mi na tym, by uczestnicy goszczący na konferencji corocznie mieli po co przyjeżdżać. Ważnym aspektem mojej roli decydenta jest więc wyszukiwanie nowych guru od Photoshopa — nauczycieli, których pasja i umiejętności zyskały im światowe uznanie. Nic więc dziwnego, że gdy kilka lat temu podczas wycieczki z żoną do Londynu poznałem speca od fotografii i Photoshopa, byłem przeszczęśliwy.


    Po spędzeniu całego dnia na wesołym fotografowaniu Londynu (z naszym wspólnym przyjacielem, projektantem Dave’em Claytonem) zacząłem śledzić projekty publikowane przez Glyna online i stwierdziłem, że niech mnie licho, jeśli ten facet nie zna wielu sprytnych sztuczek. Ba, ja sam nauczyłem się od niego wielu rzeczy. Jego techniki retuszu i efekty specjalne były bardzo sprytnie pomyślane, a stylistyka prac wpisywała się w najmodniejsze obecnie trendy.


    Gdy dwa lata później przyleciałem do Londynu na całodniowe seminarium z cyklu „Light it, Shoot it, Retouch it”, zaprosiłem Glyna, by gościnnie wziął w nim udział jako retuszer. Poprosiłem, by przez 30 minut zaprezentował proces retuszu zdjęcia boksera na ringu; taką bowiem scenę chwilę wcześniej zaaranżowałem, oświetliłem i sfotografowałem. Zszedłem z mównicy, usiadłem wśród słuchaczy i zacząłem notować wraz z innymi. Tak jak się spodziewałem, Glyn spisał się wyśmienicie!


    Już na podstawie reakcji widowni domyśliłem się, że pokaz Glyna był strzałem w dziesiątkę, ale dopiero po przeczytaniu setek opinii spisanych przez uczestników na formularzach rozdanych pod koniec dnia uświadomiłem sobie, że jego występ był nie tylko pokazem umiejętności retuszerskich. To było coś szczególnego. Glyn nawiązał kontakt ze słuchaczami tak, jak potrafią tylko nieliczni specjaliści z branży. Czymkolwiek jest to nieuchwytne „coś”, co odróżnia dobrego nauczyciela od instruktora światowej klasy — Glyn miał to we krwi. Wtedy od razu postanowiłem zaprosić go do naszego elitarnego dream teamu instruktorów prowadzących zajęcia na Photoshop World Conference & Expo.


    Od samego początku warsztaty z jego udziałem na Photoshop World okazały się przebojem. Całą salę doświadczonych użytkowników Photoshopa Glyn potrafił zauroczyć wiedzą, pasją i wyjątkową zdolnością komunikacji, w której jest miejsce i na żart, i na głęboką wiedzę. Ale dopiero płynąca z głębi serca prezentacja na ceremonii zamknięcia przed tysiącami użytkowników Photoshopa z całego świata, podczas której Glen opowiedział o sobie, o swoich doświadczeniach, zmaganiach i triumfach, sprawiła, że zakochaliśmy się w tym facecie; on zaś stał się tym, kim jest dzisiaj.


    Glyn opowiedział o kilku aspektach swojego życia, dzięki którym z zupełnie innej perspektywy spojrzeliśmy na jego chęć dzielenia się wiedzą (nawet tą ciężko zdobytą) z innymi. A warto podkreślić, że potrafi to zrobić tak, że wiedza zostaje w głowie na długo. Wykłady Glyna pomogły wielu ludziom z całego świata urzeczywistnić swoje zamierzenia w Photoshopie, to zaś dla niego samego również było spełnieniem marzeń. Ich kulminację trzymasz właśnie w ręku.


    Przez lata nauczyłem się od Glyna bardzo wiele i jestem zafascynowany faktem, że teraz także Ty będziesz mógł się od niego uczyć i wraz z nim wyruszyć na ekscytującą wyprawę. Jestem bardzo dumny z tego, czego dokonał Glyn w swojej debiutanckiej książce — jak sądzę, pierwszej z wielu — i jestem pewien, że dzięki niej zaczniesz realizować projekty, o których zawsze marzyłeś.


    Glyn ma ogromną wiedzę i nie waha się nią dzielić. Daje z siebie wszystko (jak zawsze). Zgaduję, że podczas czytania tej książki i wykonywania opisywanych w niej przykładów nieraz uśmiechniesz się sam do siebie, tak jak ja uśmiechałem się, obserwując londyńską prezentację Glyna. I zapewne po zapoznaniu się z jedną z jego fantastycznych sztuczek pomyślisz sobie (tak jak ja!) — o rany, to tak to się robi?!


    Czeka Cię naprawdę świetna przygoda.


    Powodzenia!


    Scott Kelby,


    wydawca magazynu „Photoshop User”
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    Wstęp


    Adobe Photoshop jest programem niezwykłym, a kres jego możliwości wyznaczają tylko umiejętności i pomysłowość człowieka, który się nim posługuje. Moim zdaniem nie ma czegoś takiego jak „zaawansowanie”. A mówiąc konkretnie, nie ma zaawansowanych użytkowników — są tylko ci, którzy potrafią wykorzystać umiejętności w praktyce, mają większe doświadczenie i znają różne techniki oraz narzędzia. Przede wszystkim jednak rozumieją, jak i kiedy użyć tych narzędzi oraz technik, by za każdym razem osiągnąć zamierzony efekt.


    Dla kogo jest więc ta książka? Jeśli mam być szczery, to dla każdego, kto posługuje się Photoshopem, w podstawowym stopniu opanował jego narzędzia oraz funkcje i chciałby wzbogacić swoją wiedzę oraz wykorzystać twórczy potencjał. Nic ponadto!


    W książce Photoshop. Profesjonalny retusz i fotomontaż opowiem o technikach kompozycji i retuszu, którymi posługuję się na co dzień przy realizowaniu projektów do mojego portfolio oraz dla klientów, wśród których są instytucje takie jak BBC i Sky TV, a także sportowcy, muzycy i inni zawodowcy.


    Kilka słów o tej książce


    Ta książka jest podzielona na dwie osobne części. Pierwszą rozpocząłem od omówienia procesów zaznaczania i wycinania obiektów z tła. Na podstawie zajęć z tysiącami użytkowników Photoshopa z całego świata wiem, że tworzenie naprawdę dobrych zaznaczeń i wycięć stanowi twardy orzech do zgryzienia. Celowo poświęciłem więc tym zagadnieniom cały rozdział 1. i zająłem się nimi na początku książki. Pokażę Ci, w jaki sposób za pomocą różnych narzędzi oraz technik uzyskać znakomite rezultaty i jak działać na tyle skutecznie, by móc jak najwięcej czasu poświęcić na to, co lubisz najbardziej: kreatywność.


    Mimo że dostępne narzędzia mają niesamowite możliwości, to jednak nie są one — podobnie jak żadna technika — tak uniwersalne, by z równym powodzeniem użyć ich na każdym zdjęciu. Właśnie dlatego pokażę Ci, w jaki sposób po mistrzowsku opanować różne narzędzia i techniki, a przy okazji zaprezentuję kilka sztuczek ułatwiających tworzenie doskonałych zaznaczeń. W ten sposób szybko pogłębisz swoją wiedzę i nabierzesz pewności siebie, a wkrótce będziesz mógł nawet najwymyślniejszym zaznaczeniom śmiać się w twarz (a może raczej we włosy, jeśli wiesz, co chcę powiedzieć…).


    W rozdziale 2. przyjrzymy się różnym kreatywnym zastosowaniom szarości. Przeczytasz o superszybkim sposobie na tworzenie fotomontaży i o twórczym wykorzystaniu tekstur. Opisałem w nim też technikę uplastyczniania zdjęć poprzez takie przyciemnianie i rozjaśnianie obrazu, które nie ingeruje w strukturę zdjęcia. Dowiesz się też, jak całkowicie przeobrazić scenerię przy użyciu odcieni szarości, jak uzyskać efekt flary, jak imitować uszkodzenia i wgniecenia, a nawet jak sprezentować każdemu perfekcyjne mięśnie brzucha (no, prawie każdemu).


    Tworzenie efektów świetlnych jest doskonałym sposobem na zmianę charakteru i stylistyki zdjęcia, w rozdziale 3. postanowiłem więc zgromadzić techniki, których najczęściej w tym celu używam. Zapoznasz się w nim z „najprostszym na świecie efektem oświetleniowym” i przeczytasz o tworzeniu realistycznych cieni. Te techniki są nie tylko skuteczne, ale też proste i szybkie do wykonania.


    W rozdziale 4. będziesz się dobrze bawił, poznając różne efekty specjalne, ale z naciskiem na takie, które dają realistyczne efekty. Przeczytasz o tworzeniu naturalnie wyglądającego deszczu i o sztuczkach z unoszącymi się w powietrzu drobinami, które tak często widuje się na plakatach z hollywoodzkich filmów akcji. Dowiesz się też, jak przerobić dzień na noc i jak zrobić na zdjęciu śnieżycę.


    W rozdziale 5. pokażę Ci, w jaki sposób dopasowywać kolorystykę łączonych zdjęć i jak tworzyć tak realistycznie wyglądające cienie, by widz uwierzył, że właśnie tak wyglądały one naprawdę. Oprócz tego pokażę Ci kilka sprytnych zastosowań pędzli przy tworzeniu fotomontaży i wyjaśnię, jak narysować linię horyzontu, aby oświetlenie scenerii wyglądało wiarygodnie.


    W drugiej części książki zbierzemy wszystkie informacje i wykorzystamy je w praktyce podczas realizacji sześciu kompozycji od początku do końca.


    Każdy może opanować techniki Photoshopa, ale prawdziwa sztuka polega na tym, by wiedzieć, jak i kiedy ich używać. Dlatego właśnie na te aspekty zwróciłem szczególną uwagę podczas retuszowania portretu, budowania kompozycji tematycznej z użyciem odcieni szarości, realizacji projektu polegającego na umieszczeniu fotografii zwierzęcia na tle zmontowanym z kilku różnych zdjęć, tworzenia baśniowej kompozycji wykonanej z użyciem miniaturowej makiety i normalnej wielkości obiektów czy, wreszcie, podczas retuszowania krajobrazu. W trakcie wykonywania wymienionych ćwiczeń dowiesz się nie tylko, jak stosować techniki poznane w pierwszej części książki, ale też jak twórczo je łączyć podczas realizacji własnych twórczych zamierzeń.


    Aby ułatwić Ci naukę, wszystkie pliki ze zdjęciami niezbędnymi do wykonania poszczególnych prac udostępniłem do pobrania. Znajdziesz je pod adresem http://helion.pl/przyklady/phoprf.zip.


    Jak korzystać z tej książki?


    Pierwsza część tej książki została napisana w taki sposób, abyś mógł otworzyć ją na opisie dowolnej techniki, przeczytać o niej i ją wypróbować. Zalecam jednak przeczytanie całego rozdziału 1., od początku do końca. Zaznaczanie i wycinanie obiektów z tła bywa bardzo irytujące, poświęć więc trochę czasu na zapoznanie się z przedstawionymi narzędziami i metodami, a potem wypróbuj je na swoich zdjęciach.


    Jeśli chodzi o retusz w Photoshopie, nie ma czegoś takiego jak właściwe albo niewłaściwe podejście do jakiegoś zadania — tylko efekty mogą być dobre albo złe! W całej książce znajdziesz wiele wskazówek, sztuczek i technik, których używam w trakcie pracy, ale istnieje wiele innych metod umożliwiających uzyskanie podobnych rezultatów. Sztuka polega na ciągłym pogłębianiu wiedzy i poszerzaniu arsenału znanych technik.


    Dzielenie się wiedzą i obserwowanie ludzi cieszących się z uzyskania czegoś, co wcześniej im nie wychodziło, to fantastyczne uczucie. Mam nadzieję, że zawartość tej książki nie tylko pozwoli Ci rozwinąć swoje umiejętności, ale też zainspiruje Cię do tworzenia obrazów, które dotychczas wydawały Ci się niewykonalne. Jestem pewien, że dzięki wiedzy i cierpliwym ćwiczeniom uda Ci się osiągnąć cel!


    — Glyn Dewis
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  Część I

  Techniki
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  Rozdział 1.

  Zaznaczenia i wycięcia


  Zaczniemy od omówienia kilku technik służących do tworzenia zaznaczeń i wycinania obiektów z tła. Jak to w Photoshopie bywa, takie same lub podobne efekty można uzyskać na wiele sposobów. W tym rozdziale przedstawię metody, którymi najczęściej posługuję się podczas pracy.


  Tworzenie zaznaczeń może być irytujące. Jestem pewien, że czas poświęcony na zaznaczanie wolałbyś wykorzystać na realizację kreatywnych pomysłów, ale zaznaczenia bywają niezbędne — zwłaszcza w fotomontażach. Wystarczy jednak odrobina wiedzy i praktyki, by ich tworzenie zajmowało o wiele mniej czasu.


  Narzędzia Quick Selection (Szybkie zaznaczanie) i Refine Edge (Popraw krawędź)


  Niedługo po tym, jak w Photoshopie pojawiło się narzędzie Quick Selection (Szybkie zaznaczanie), odniosłem wrażenie, że każdy, z kim rozmawiałem, osiągał za jego pomocą wspaniałe efekty. A mnie jakoś nie wychodziło…


  Owszem, proste zaznaczenia nie przysparzały mi problemów, ale gdy chciałem uzyskać dobrej jakości zaznaczenie obejmujące sylwetkę i włosy, zaczynały się schody.


  Aż wreszcie wpadłem na pomysł tworzenia za pomocą narzędzia Quick Selection (Szybkie zaznaczanie) dwóch osobnych zaznaczeń — jednego dla sylwetki, drugiego dla włosów — i łączenia ich.


  
    	Otwórz odpowiednie zdjęcie (czyli takie, które wymaga zaznaczenia pojedynczych pasm włosów), włącz narzędzie Quick Selection (Szybkie zaznaczanie) na pasku narzędzi (rysunek 1.1), a następnie upewnij się, że na pasku opcji u góry ekranu jest aktywny przycisk Add to Selection (Dodaj do zaznaczenia) — to ten środkowy, zaś opcja Auto Enhance (Auto-poprawianie) jest włączona (rysunek 1.2).
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      Rysunek 1.1.
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      Rysunek 1.2.

    


    	Kliknij i przeciągnij kursorem myszy tylko w obrębie tułowia (głowę zostaw na później), aby zaznaczyć postać (rysunek 1.3).
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      Rysunek 1.3.


      
        [image: ] Podczas przeciągania zaznaczany obszar będzie rozszerzał swoje granice. Jeśli zauważysz, że zaznaczyłeś za dużo, naciśnij klawisz Alt/Option i zamaluj zbędne fragmenty, by usunąć je z zaznaczenia.

      

    


    	Wybierz polecenie Select/Save Selection (Zaznacz/Zapisz zaznaczenie), nazwij zaznaczenie body („ciało”), jak na rysunku 1.4, pozostaw wszystkie pozostałe ustawienia bez zmian i kliknij przycisk OK.
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      Rysunek 1.4.

    


    	Wybierz polecenie Select/Deselect (Zaznacz/Usuń zaznaczenie), a potem za pomocą narzędzia Quick Selection (Szybkie zaznaczanie) przeciągnij w obrębie włosów i twarzy, by je zaznaczyć.

      
        [image: ] Przy zaznaczaniu włosów należy koniecznie pominąć wszelkie obszary, przez które prześwituje tło (rysunek 1.5). To bardzo istotny, wręcz podstawowy warunek tworzenia dobrych zaznaczeń przy użyciu narzędzia Quick Selection (Szybkie zaznaczanie). Jeśli ujmiesz w zaznaczeniu fragmenty tła, przytrzymaj klawisz Alt/Option i przeciągnij po nich kursorem myszy, by wykluczyć je z zaznaczenia (rysunek 1.6).
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      Rysunek 1.5. Niepoprawne zaznaczenie głowy i włosów
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      Rysunek 1.6. Poprawne zaznaczenie głowy i włosów, które nie obejmuje tła

    


    	Teraz możemy się posłużyć funkcją Refine Edge (Popraw krawędź), która pozwoli nam na uwzględnienie w zaznaczeniu pojedynczych pasm włosów. Kliknij przycisk Refine Edge (Popraw krawędź) na pasku opcji narzędzia Quick Selection (Szybkie zaznaczanie) w górnej części ekranu, aby wyświetlić dostępne opcje (rysunek 1.7).

      [image: ]


      Rysunek 1.7.

    


    	Istnieje możliwość wybrania rodzaju podglądu zdjęcia podczas pracy z zaznaczeniem. Przy wycinaniu z tła obiektu takiego jak ten, który docelowo będzie umieszczony w jasnej scenerii, najczęściej używam opcji On White (Na białym tle). Opcję tę należy wybrać z listy View (Widok) — rysunek 1.8. Na podobnej zasadzie, jeśli docelowa scena jest w przeważającej części ciemna, wolę użyć opcji On Black (Na czarnym tle).
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      Rysunek 1.8.

    


    	Zwiększ wartość parametru Radius (Promień), aby dodać nieuwzględnione dotychczas fragmenty włosów do zaznaczenia. Przy zbyt dużej wartości promienia kontury zaznaczenia mogą przybrać dziwny kształt, jak na rysunku 1.9, dobrze jest więc regulować ten parametr stopniowo. W tym przypadku najlepiej sprawdził się promień o wartości 25 pikseli, jak na rysunku 1.10.
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      Rysunek 1.9. Przykładowy efekt nadmiernego zwiększenia parametru Radius (Promień)
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      Rysunek 1.10.

    


    	Zaznacz opcję Smart Radius (Inteligentny promień), aby się przekonać, czy wpłynie to korzystnie na kształt zaznaczenia. Następnie za pomocą narzędzia Refine Radius (Promień poprawiania) — rysunek 1.11 — zamaluj obrzeża głowy, by uwzględnić w zaznaczeniu pozostałe pasma włosów.
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      Rysunek 1.11.


      
        [image: ] Przekonałem się, że narzędzie Refine Radius (Promień poprawiania) daje najlepsze efekty wtedy, gdy malując wokół głowy, tylko delikatnie zahaczam o poszczególne włosy i nie zamalowuję ich wraz z głową oraz tłem przy użyciu dużej końcówki pędzla.

      

    


    	Po wybraniu opcji Black & White (Czarno-biały) z listy View (Widok) możesz się przekonać, w jaki sposób wygląda teraz zaznaczenie (rysunek 1.12). Szare obszary oznaczają miejsca, w których zaznaczenie nie jest jeszcze dopracowane i zapewne będzie w nich prześwitywało tło. W tym przypadku część szarych obszarów udało mi się usunąć przez zwiększenie wartości parametru Contrast (Kontrast) do 25%.
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      Rysunek 1.12.

    


    	Z listy Output To (Wyniki do) wybierz opcję Selection (Zaznaczenie) i kliknij przycisk OK. Wydaj polecenie Select/Save Selection (Zaznacz/Zapisz zaznaczenie), nazwij zaznaczenie head („głowa”), jak na rysunku 1.13, domyślne wartości pozostałych parametrów pozostaw bez zmian i kliknij OK.
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      Rysunek 1.13.

    


    	Teraz dysponujemy osobnymi zaznaczeniami sylwetki i głowy, które należy połączyć, by móc wyciąć całą postać z tła. Kliknij najpierw zakładkę panelu Channels (Kanały), a potem miniaturę kanału body, aby go wyświetlić. Następnie przytrzymaj klawisz Ctrl/Command i kliknij miniaturę kanału head, by utworzyć na jego podstawie zaznaczenie (rysunek 1.14). Wydaj polecenie Edit/Fill (Edycja/Wypełnij) i z listy Contents/Use (Zawartość/Użyj) wybierz opcję White (Biały), aby wypełnić to zaznaczenie białym kolorem. Kliknij przycisk OK, a potem wybierz polecenie Select/Deselect (Zaznacz/Usuń zaznaczenie) lub użyj skrótu Ctrl+D/Command+D.
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      Rysunek 1.14.

    


    	Przeciągnij kanał z zaznaczeniem głowy ponad przycisk z koszem na śmieci, znajdujący się w dolnej części panelu Channels (Kanały). Kliknij miniaturę kanału body (to będzie nasz kanał alfa).


    	Sylwetka wygląda dobrze, z wyjątkiem jednego miejsca po prawej stronie, gdzie nie został zaznaczony fragment włosów (rysunek 1.15). Aby uzupełnić to zaznaczenie, zamaluj brakujące miejsca białym kolorem.
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      Rysunek 1.15.

    


    	W pewnych miejscach biel rozlała się zbyt daleko w głąb czerni; zwłaszcza między włosami widać szare plamy. Takie miejsca zamaluj pędzlem w trybie Overlay (Nakładka). Ten tryb umożliwia malowanie na biało albo czarno, a ponieważ jego działanie ogranicza się do miejsc w odcieniach szarości, pozwala on uniknąć naruszenia sąsiadujących fragmentów w przeciwnym kolorze.

      
        [image: ] Jeśli używasz trybu Overlay (Nakładka) do wprowadzania poprawek, lepiej nie stosuj zbyt „agresywnych” ustawień pędzla, tylko cierpliwie, stopniowo retuszuj kłopotliwe miejsca. Ja ustawiam wartość parametru Opacity (Krycie) na około 20% i kilkakrotnie zamalowuję obszary wymagające skorygowania (rysunek 1.16).
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      Rysunek 1.16.

    


    	Kliknij miniaturę kanału RGB, aby przywrócić kolorowy podgląd zdjęcia sportowca, a następnie otwórz panel Layers (Warstwy). Aby wyciąć sylwetkę i umieścić ją na nowym tle, użyj polecenia Select/Load Selection (Zaznacz/Wczytaj zaznaczenie), z listy Channel (Kanał) wybierz opcję body i kliknij przycisk OK. W ten sposób utworzysz zaznaczenie obejmujące całą postać.


    	Kliknij przycisk Add Layer Mask (Utwórz maskę warstwy), znajdujący się w dolnej części panelu Layers (Warstwy), by wyciąć sportowca z dotychczasowego tła. Włącz narzędzie Move (Przesunięcie) (V) i przenieś wyciętą sylwetkę na inne tło. Aby to zrobić, kliknij w obszarze zdjęcia i przeciągnij je ponad zakładkę okna z nowym tłem (rysunki 1.17 i 1.18).
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      Rysunek 1.17. Wycięta sylwetka sportowca umieszczona na nowym tle


      [image: ]


      Rysunek 1.18. Warstwa z wyciętym z tła sportowcem; obok widoczna miniatura maski


      
        [image: ] Podczas przeciągania zdjęcia na nowe tło najpierw wskaż kursorem myszy zakładkę z tym tłem, poczekaj, aż na ekranie wyświetli się właściwe okno, przeciągnij kursor do tego okna i dopiero wtedy zwolnij przycisk myszy.

      

    

  


  Wycięliśmy sportowca z oryginalnego tła i umieściliśmy go w nowej scenerii. W dalszej części rozdziału pokażę Ci, w jaki sposób ulepszyć uzyskany efekt dzięki zastosowaniu stylów warstw.


  Korygowanie wyciętych obiektów przy użyciu stylów warstw


  Oto prosta, ale skuteczna sztuczka, której możesz użyć do lepszego wyeksponowania drobnych kosmyków włosów i poprawienia wyglądu wyciętych z tła obiektów.


  Technika ta bazuje na zastosowaniu stylów warstw. Normalnie są one sztywno powiązane z warstwami, ale ja pokażę Ci, w jaki sposób sprawić, by stały się nieco przyjaźniejsze w obsłudze.


  
    	Pozostaw otwarty projekt ze sportowcem i upewnij się, że warstwa z wyciętą sylwetką jest aktywna. Następnie kliknij przycisk z symbolem fx, znajdujący się w dolnej części panelu Layers (Warstwy), i wybierz opcję Inner Shadow (Cień wewnętrzny) — rysunek 1.19.
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      Rysunek 1.19.

    


    	Zmień wartość parametru Angle (Kąt) na 90. Parametr ten decyduje o kierunku padania wewnętrznego cienia, a ponieważ w tym przypadku zależy nam na uwzględnieniu pasm włosów po obu stronach głowy sportowca, wartość 90 stopni będzie idealna: cień będzie wtedy padał dokładnie znad jego głowy (rysunek 1.20).
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      Rysunek 1.20.

    


    	Początkowo cień na włosach będzie czarny, ale możemy to poprawić poprzez zmianę jego koloru na zgodny z odcieniem włosów sportowca, co zwiększy realizm sceny. Kliknij próbkę koloru w sekcji Structure (Struktura), aby otworzyć okno Color Picker (Próbnik kolorów). Następnie ustaw kursor (który teraz pełni funkcję kroplomierza) ponad zdjęciem sportowca, w pobliżu skraju włosów, i kliknij. W ten sposób zastąpisz czarny kolor cienia barwą, której próbkę pobrałeś przed chwilą. Kliknij przycisk OK, aby zamknąć okno Color Picker (Próbnik kolorów).


    	Zanim zamkniesz okno dialogowe Layer Style (Styl warstwy), wyłącz opcję Preview (Podgląd), a potem włącz ją jeszcze raz. Po kilkakrotnym włączeniu i wyłączeniu tej opcji z pewnością zorientujesz się, że efekt cienia świetnie wyeksponował włosy, ale jest też widoczny wokół całej sylwetki sportowca.


    	Aby warstwa z efektem wewnętrznego cienia była widoczna tylko w obrębie włosów, kliknij przycisk OK i zamknij w ten sposób okno Layer Style (Styl warstwy), a potem wybierz polecenie Layer/Layer Style/Create Layer (Warstwa/Styl warstwy/Utwórz warstwę) — rysunek 1.21.

      [image: ]


      Rysunek 1.21.

    


    	Kliknij nową warstwę w panelu Layers (Warstwy), aby ją uaktywnić. Przytrzymaj klawisz Alt/Option i kliknij przycisk maski warstwy znajdujący się w dolnej części panelu Layers (Warstwy), by utworzyć czarną maskę i całkowicie ukryć efekt zastosowania stylu Inner Shadow (Cień wewnętrzny).


    	Wybierz końcówkę pędzla o miękkich krawędziach i zmień kolor na biały. Zerknij na pasek opcji w górnej części ekranu, aby się upewnić, że pędzel działa w zwykłym trybie mieszania, nadaj parametrowi Opacity (Krycie) wartość 100% i kliknij miniaturę czarnej maski. Następnie zamaluj włosy sportowca, aby tylko w tym miejscu odtworzyć efekt uzyskany przy użyciu stylu Inner Shadow (Cień wewnętrzny) — rysunek 1.22.
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      Rysunek 1.22.

    

  


  Jak pozbyć się irytujących obwódek


  Przy tworzeniu zaznaczeń i wycinaniu obiektów z tła bardzo często zdarza się, że wokół wyciętego obiektu (na przykład postaci) pozostają cienkie obwódki, podobne do pokazanych na rysunku 1.23.
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  Rysunek 1.23.


  Tego rodzaju otoczki to pozostałości oryginalnego tła. Jeśli do wycięcia obiektu z tła użyłeś maski warstwy, to ich usunięcie będzie bardzo proste, o czym przekonasz się podczas wykonywania poniższych czynności.


  
    	Kliknij miniaturę maski dołączonej do warstwy ze zdjęciem sportowca, aby tę maskę uaktywnić. Przy użyciu narzędzia Lasso (Lasso) narysuj zaznaczenie z grubsza obejmujące całą sylwetkę sportowca, ale bez głowy (rysunek 1.24).
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      Rysunek 1.24.

    


    	Wybierz polecenie Filter/Blur/Gaussian Blur (Filtr/Rozmycie/Rozmycie gaussowskie), zmień wartość parametru Radius (Promień) na 1 piksel i kliknij przycisk OK.


    	Wybierz polecenie Image/Adjustments/Levels (Obraz/Dopasowania/Poziomy) i powoli przeciągnij czarny wskaźnik pod wykresem w stronę środka histogramu (rysunek 1.25), aż otoczka wokół sportowca zniknie. Kliknij przycisk OK, a potem anuluj zaznaczenie skrótem Ctrl+D/Command+D.
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      Rysunek 1.25.


      
        [image: ] Zastosowanie polecenia Levels (Poziomy) do usunięcia otoczki tak naprawdę polega na zwiększeniu zasięgu czarnego obszaru maski, co zarazem powoduje ograniczenie jej białych obszarów (odpowiadających wyciętemu obiektowi). Niewielkie rozmycie uzyskane przy użyciu filtra Gaussian Blur (Rozmycie gaussowskie) powoduje złagodzenie ostrej, wyrazistej krawędzi maski, a tym samym pozwala naturalniej połączyć wycięty obiekt z tłem.

      

    

  


  Szybka maska


  Przy tworzeniu zaznaczeń zawsze posługuję się trybem Quick Mask (Szybka maska), który ułatwia mi oszacowanie dokładności zaznaczenia, a także pozwala ocenić, czy zaznaczyłem za mało, czy też za dużo. Tryb Quick Mask (Szybka maska) świetnie nadaje się do wyświetlania dokładnego podglądu zaznaczenia, a zarazem pozwala wprowadzać proste poprawki.


  
    	Otwórz zdjęcie i dwukrotnie kliknij przycisk trybu Quick Mask (Szybka maska), znajdujący się na dole paska narzędzi (rysunek 1.26).
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      Rysunek 1.26.

    


    	W oknie z właściwościami trybu Quick Mask (Szybka maska) zaznacz opcję Selected Areas (Obszary zaznaczone) i kliknij przycisk OK (rysunek 1.27).

      [image: ]


      Rysunek 1.27.


      
        [image: ] Domyślnie w oknie z ustawieniami trybu Quick Mask (Szybka maska) jest włączona opcja Masked Areas (Obszary zamaskowane), która sprawia, że na czerwono są podświetlane te obszary, które nie zostały zaznaczone. Po zmianie tej opcji w sposób opisany wyżej czerwienią będą wyróżniane obszary zaznaczone, co moim zdaniem ułatwia dodawanie brakujących fragmentów do zaznaczenia albo usuwanie nadmiarowych. Aby zmienić kolor podświetlenia („nakładki”), najpierw dwukrotnie kliknij przycisk Quick Mask (Szybka maska) na pasku narzędzi, a potem kliknij czerwoną próbkę koloru w oknie z ustawieniami.

      

    


    	Po utworzeniu zaznaczenia włącz tryb Quick Mask (Szybka maska) przy użyciu klawisza Q albo odpowiedniego przycisku na pasku narzędzi. Na ekranie pojawi się czerwona nakładka, odzwierciedlająca kształt zaznaczenia (rysunek 1.28).

      [image: ]


      Rysunek 1.28.

    


    	Dzięki czerwonej nakładce łatwo ocenić, czego jeszcze w zaznaczeniu brakuje: na przykład fragmentu od spodu ramienia oraz części spodni. Aby dołączyć te obszary do zaznaczenia, zamaluj je na czarno pędzlem o twardości około 75%. W razie potrzeby usunięcia fragmentów, które nie powinny być zaznaczone, zamaluj je na biało pędzlem o twardości 75%.


    	Naciśnij klawisz Q albo kliknij przycisk Quick Mask (Szybka maska) na pasku narzędzi.

      
        [image: ] Jeśli czerwona nakładka jest zbyt jaskrawa i utrudnia oszacowanie wyglądu zdjęcia pod spodem, dwukrotnie kliknij przycisk Quick Mask (Szybka maska) i zmniejsz wartość parametru Opacity (Krycie) w oknie Quick Mask Options (Opcje szybkiej maski) — rysunek 1.29.

      


      [image: ]


      Rysunek 1.29.

    

  


  Uproszczone wycinanie, część 1.


  Tło niektórych zdjęć jest tak skomplikowane albo jego tonacja tak nieznacznie różni się od tonacji głównego tematu, że nie da się wygodnie zaznaczyć i wyciąć z niego potrzebnego obiektu. Wtedy często przydaje się narzędzie Pen (Pióro), ale jeśli maskowany obiekt wymaga odwzorowania detali takich jak futro albo włosy, to lepiej sięgnąć po pędzle.


  Pędzle są niesamowicie wszechstronne i można użyć ich do imitowania wyglądu włosów i futra, szybko i bez zbędnych nerwów.


  Rysunek 1.30 przedstawia zdjęcie, nad którym będziemy pracować.


  [image: ]


  Rysunek 1.30.


  
    	Otwórz zdjęcie w Photoshopie, a następnie przy użyciu narzędzia Quick Selection (Szybkie zaznaczanie) utwórz przybliżone zaznaczenie obejmujące szympansa (rysunki 1.31 i 1.32).

      [image: ]


      Rysunek 1.31.


      [image: ]


      Rysunek 1.32.

    


    	Naciśnij klawisz Q lub kliknij przycisk trybu Quick Mask (Szybka maska) na pasku narzędzi. Czerwona nakładka jest trochę zbyt jaskrawa, aby można było wygodnie dodawać albo usuwać detale zaznaczenia w okolicach stóp zwierzęcia. Aby temu zaradzić, dwukrotnie kliknij przycisk Quick Mask (Szybka maska), a potem w oknie z ustawieniami tego trybu zmniejsz wartość parametru Opacity (Krycie) do 15% i kliknij przycisk OK (rysunek 1.33).

      [image: ]


      Rysunek 1.33.

    


    	Naciśnij klawisz Q lub kliknij przycisk Quick Mask (Szybka maska) na pasku narzędzi, by ponownie włączyć ten tryb. Za pomocą średniej wielkości pędzla o miękkich krawędziach oraz białego i czarnego koloru skoryguj kształt zaznaczenia stóp.


    	Wyłącz tryb Quick Mask (Szybka maska) przy użyciu klawisza Q lub przycisku na pasku narzędzi. Kliknij przycisk Add Layer Mask (Utwórz maskę warstwy) znajdujący się w dolnej części panelu Layers (Warstwy). W rezultacie szympans zostanie wyświetlony na przezroczystym tle. Przytrzymaj klawisz Ctrl/Command i kliknij przycisk New Layer (Utwórz warstwę), aby utworzyć nową warstwę pod zdjęciem szympansa. Wydaj polecenie Edit/Fill (Edycja/Wypełnij), z listy Contents/Use (Zawartość/Użyj) wybierz opcję White (Biały) i kliknij przycisk OK (rysunki 1.34 i 1.35).
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      Rysunek 1.34.
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      Rysunek 1.35.

    


    	Kliknij przycisk tworzenia maski znajdujący się w dolnej części panelu Layers (Warstwy), a potem wybierz pędzel o twardych krawędziach i zmień kolor na czarny. Powiększ podgląd zdjęcia i zamaluj kontur szympansa tak, by usunąć postrzępione brzegi futra na plecach, ramionach, rękach i głowie (rysunek 1.36).
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      Rysunek 1.36.

    


    	Teraz do akcji mogą wejść pędzle: z powrotem zamalujemy nimi miejsca, które przed chwilą zostały usunięte, ale zrobimy to w sposób naśladujący wygląd futra, dzięki czemu zaznaczenie będzie wyglądało „jak prawdziwe”.


    	Kliknij ikonę przybornika pędzli na pasku opcji w górnej części ekranu i wybierz pędzel, pod którym widnieje liczba 112 — pędzel ten przypomina pojedyncze źdźbło trawy (rysunek 1.37).

      [image: ]


      Rysunek 1.37.

    


    	Kliknij przycisk panelu Brush (Pędzel) na pasku opcji w górnej części ekranu (rysunek 1.38), aby skonfigurować ustawienia pędzla w sposób umożliwiający uzyskanie struktury futra. Kliknij opcję Shape Dynamics (Dynamika kształtu) i zmień wartość parametru Size Jitter (Wahanie rozmiaru) na 15% oraz parametru Angle Jitter (Wahanie kąta) na 4%, dzięki czemu kształt i kąt ustawienia końcówki pędzla będą się zmieniały z każdym pociągnięciem (rysunek 1.39).
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      Rysunek 1.38
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      Rysunek 1.39.

    


    	Kliknij opcję Scattering (Rozpraszanie), zmień wartość parametru Scatter (Rozproszenie) na 50% i zaznacz opcję Both Axis (Obie osie). Parametrowi Count (Zliczanie obiektów) nadaj wartość 4, wyłącz wszystkie pozostałe opcje po lewej stronie panelu i na koniec kliknij pozycję Brush Tip Shape (Kształt końcówki pędzla). Zmień 

Ciąg dalszy dostępny w wersji pełnej.
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  Rozdział 2.

  Potęga szarości
Dostępne w wersji pełnej.
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  Rozdział 3.

  Efekty świetlne
Dostępne w wersji pełnej.
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  Rozdział 4.

  Efekty specjalne
Dostępne w wersji pełnej.
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  Rozdział 5.

  Krótkie porady dotyczące fotomontaży
Dostępne w wersji pełnej.
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  Część II

  Projekty
Dostępne w wersji pełnej.
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  Rozdział 7.

  Twardziel
Dostępne w wersji pełnej.
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  Rozdział 8.

  Kompozycja z nosorożcem
Dostępne w wersji pełnej.
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  Rozdział 9.

  Scena z baśni
Dostępne w wersji pełnej.
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  Rozdział 10.

  Retuszowanie krajobrazu
Dostępne w wersji pełnej.
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  Rozdział 11.

  Najemnik
Dostępne w wersji pełnej.
Dostępne w wersji pełnej.
Dostępne w wersji pełnej.
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