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Piotr Lojek — wspolzalozyciel zespotu, o tej ksigzce

Tak si¢ zlozyto, ze jako Elektryczne Gitary zacz¢liSmy gra¢ okoto roku 1989 — wida¢
duch zmian ogarniajacy wtedy nasz skrawek globu potrzebowat rowniez takiego zespotu jako
czesci uktadanki. Wczesniej przez kilkanascie lat probowalismy z Kubg Sienkiewiczem,
najpierw we dwoch w domu, potem z kolegami na miescie, ugryz¢, o co nam chodzi z tymi
piosenkami i muzyka w ogodle. Caty ten czas to dla mnie jedna i ta sama historia, rozpoczgta
jeszcze w liceum, a nastepnie, dzigki wielu osobom, a szczegodlnie kolegom z zespotu,
szczesliwie kontynuowana do dnia dzisiejszego. Zreszta zgrana grupa to skarb: nie pozwoli ci
porzadnie si¢ przewrdci¢, cho¢bys sam tego chcial. Podtrzymajg, odkarmig i doprowadzg na
miejsce zbiorki. Ma to jednak swoja cene, szczeg6lnie w zespole z dtugg historig: wspolne
cele Scierajg si¢ z wtasng wizjg kazdego z nas, a indywidualne motywacje i1 preferencje
bywaja sprzeczne, co tylko poglebia nasz pogodny pesymizm.

Ksigzka ta jest pierwsza, ktora przedstawia nasze przypadki. Jej autor, mtodszy od nas o
przynajmniej jedno pokolenie krakowski fan Elektrycznych Gitar, sprobowat odtworzy¢ obraz
wydarzen z punktu widzenia obserwatora oddalonego w czasie i przestrzeni, korzystajac
czesto ze strzgpkow informacji | opatrujac je z zaangazowaniem bardzo subiektywnym
komentarzem. Jako pierwszy interpretuje takze teksty naszych piosenek, co stanowi istotng
cze$¢ ksigzki.

Piotr Lojek



Gitara wpieta w radio
1976-1991

Czy ja jestem jeden — czy nie ma wigcej dzikich?

Pazdziernik 1976 roku. Pusty korytarz XLI Liceum Ogodlnoksztalcgcego im. Joachima
Lelewela w Warszawie. Drzwi do poszczeg6dlnych sal sg pozamykane — wiasnie trwajg lekcje.
W pracowni biologicznej omawiana jest budowa mitochondrium, w sali obok trwa
wyjasnianie genezy Pana Tadeusza, Kilka drzwi dalej jaki$ uczen przepytywany jest z
wielomiandw. Dzwonek oznajmia koniec lekcji. Korytarz gestnieje od uczniow. Dwoch z
nich, Piotr i Jakub, przepuszcza bardziej zabieganych kolegdw i spokojnie idzie przez gmach
szkoty. Rozmawiaja o ustyszanej niedawno piosence. Maja podobne gusta muzyczne,
interesujg si¢ tymi samymi zespolami, nic wigc dziwnego, ze nawigzalta si¢ miedzy nimi ni¢
porozumienia.

Chociaz Piotr Lojek 1 Jakub Sienkiewicz chodzili do tej samej podstawowki — numer
162, na Bielanach — poznali si¢ dopiero w zoliborskim liceum, gdzie w 1976 roku rozpoczeli
nauke w Ib, klasie eksperymentalnej utworzonej przez kuratorium o$wiaty. Miata gromadzi¢
uzdolnionych i wyr6zniajacych si¢ mtodych ludzi, a jej wychowawcg zostal nauczyciel fizyki
Mirostaw Sawicki. Uczniow charakteryzowaty ponadprzecig¢tne umiejetnosci oraz
inteligencja. Nie oznaczalo to jednak, ze byli ponadprzeci¢tnie grzeczni. ,,Kiedy$ — opowiada
Kuba — za wiszgcym w klasie godtem zainstalowatem generator wysokich czgstotliwosci i
przepadla nam cata matematyka, bo nie dato si¢ prowadzi¢ lekcji. Generator uspokoit si¢
dopiero po wyczerpaniu baterii. Nauczyciele nigdy tego nie wykryli. Caty moj pobyt w
liceum w sumie sktadat si¢ z wielkich wpadek i nie zawsze trafnych wyboréw, z ktérych
najgorszym byla chyba przynalezno§¢ w pierwszej klasie do Harcerskiej Stuzby Polsce
Socjalistycznej. Byto to efektem dziecigcej nieswiadomosci”.

Piotr wkraczat w $wiat muzyki dzigki tranzystorowemu radiu swego ojca (gdy ten
akurat nie stuchat Wolnej Europy) i odziedziczonym po ciotce odbiorniku lampowym.
Wyszukiwat na fali $redniej Radio Luksemburg i stamtad czerpal wiedz¢ na temat
najnowszych trendow. Nie bylo jednak tatwo — Radio Luksemburg zaghiszano, wigc musiat
przebijac si¢ przez trzaski, szumy i ciggle dostrajac radio. Rodzice kupili mu gramofon
Bambino — tani, ale szeroko rozpowszechniony sprz¢t do odtwarzania ptyt winylowych i,
bardzo popularnych w tamtych czasach, pocztowek dzwickowych. Najczesciej Piotr stuchat
ptyty Wojciech Miynarski sSpiewa swoje piosenki, na ktorej znalazly si¢ takie evergreeny jak
Jestesmy na wezasach czy W co sie bawié. ,,Ten album zmienit cale moje zycie”, mowi.
Zwrocit uwagg nie tylko na przebojowos$¢ piosenek, ale przede wszystkim na wykpiwanie w
eleganckich frazach i zgrabnych rymach absurdow codziennosci, a takze na umiejetnos¢
dostrzezenia w pozornie banalnej sytuacji czego$ niezwyktego i przewrotne puenty,
wymagajace od stuchacza uwaznego podazania za myslg autora.

Ojciec Piotra, Tadeusz Lojek, zwigzany byt z warszawskim srodowiskiem
artystycznym. W latach 1956-61 — od poczatku istnienia kabaretu Stodota przy klubie
studentdw Politechniki Warszawskiej — nalezat do jego zespotu, wystepowat na scenie, a
przede wszystkim pisat teksty. Byl w samym sercu tego niezwyktego zjawiska, jakim staty si¢
powstajace w Polsce po roku 1953 teatrzyki studenckie, a Stodota uchodzita za
najdowcipniejszy. ,,Jego zainteresowania przechodzily tez na mnie, przede wszystkim w
zakresie literatury i poezji. Dzigki niemu polubitem na przyktad Gatczynskiego — wspomina
Piotr. — Miat talent do przekrecania stow, domowych rymowanek, wierszykow-komentarzy, i



na pewno mam to po nim. Dzi¢ki obecnemu w domu duchowi Stodoty oddziatywat na mnie
takze czar innych teatrzykow studenckich, takich jak Bim-Bom czy Co To z Trojmiasta, a
takze catej tej estetyki czarno-biatych dekoracji, paskéw, recznych napiséw, kocich
makijazy... W piwnicy znalaztem sterty zbieranych przez ojca egzemplarzy miesigcznika
»Radar«, ktory byt wtedy kopalnig wiedzy na temat 6wczesnej kultury. Kiedy jednak
zachtysnatem si¢ muzyka, to juz na wlasng rgke: tej estetyki z ojcem nie podzielaliSmy —
dodaje ze Smiechem. — Wolatem piosenki gitarowe od form teatralnych. Piosenki konkretne i
poreczne, niewymagajace didaskaliow, takie, ktore mozna wszgdzie zabra¢ ze sobg”.
Zadziwiajace, jak wiele szczegotow z tamtych lat utkwito Piotrowi w pamigci: ,,W
dziecinstwie piorunujgce wrazenie zrobita na mnie piosenka fadne oczy masz Czerwonych
Gitar. W radiu melodie przelatywaty gtownie przy okazji audycji publicystycznych Radia
Wolna Europa i Glosu Ameryki, bowiem oficjalnych stacji u nas w domu si¢ nie shuchato.
Gloéwnym sprzetem w domu byto totewsko-radzieckie radio VEF Spidola-10. Posiadany przez
nas model nie miat UKF, na ktorym nadawata Trojka — odcigty zatem bylem od stacji, ktora
prezentowala zachodnia muzyke. Nie zalapatem si¢ rowniez na inng stacj¢ alternatywna —
Rozgtosni¢ Harcerska, cho¢ nadawata na falach krotkich. Od czasu, kiedy wymoglem na
mamie zakup pierwszego podstawowego radia Junior z zakresem fal UKF, bytem mniej
wigcej na biezaco. Moi koledzy az takich ktopotow z dostgpem do technologii nie mieli, ale
za to nie odkryli chyba §wiszczgcego skarbu na fali sredniej 208 m, czyli Radia Luksemburg.
Z braku UKF-u myszkowatem po skali radia Spidola, gdzie na lewym skraju znalaztem
czestotliwos¢, na ktorej wieczorem mozna byto postuchaé najstynniejszej woéwczas radiostacji
w Europie. Wkrotce znalaztem w piwnicy stare radio Viola (z magicznym okiem) po ciotce 1
moglem si¢ cieszy¢ Luksemburgiem bez ograniczen. Spragniony nowosci notowalem
wykonawcow i tytuty nadawanych piosenek w zeszycie. Czego tam nie byto! Przede
wszystkim glam rock i disco, czasem soul i inne gatunki”. Piotr si¢ga do swych notatek, gdyz
jak si¢ okazuje, juz za mtodu skrupulatnie zapisywat najulubiensze piosenki i nagrywat je na
tasme — do dzi$§ ma okoto dwudziestu wlasnorecznie skompilowanych szpul z tamtego okresu.
Wymienia kilkadziesiat utworow, recenzujac przy tym z wielkim entuzjazmem niemal co
drugiego wykonawce: ,,John Lennon — uwielbiatem jego sktadanke Shaved Fish, p6zniej i
reszte dyskografii”, ,,Angie Rolling Stonesow bylo najlepsza przytulanka na prywatkach”,
,,Ride a White Swan T. Rex do dzi$ stawia futro na plecach, a gdy ustyszatem Whiter Shade of
Pale Procol Harum, to nie moglem w nocy spac”. ,,Tworczos¢ Cata Stevensa poznatem w
liceum, kiedy pozyczytem od kolegi jego cztery albumy. Po skopiowaniu na tasme
magnetofonowa odniostem je do szkoty w plastikowej torbie 1 potozylem na stole, akurat
mieliSmy zajecia praktyczno-techniczne. Tenze kolega, wtasciciel ptyt, chodzit tego dnia po
klasie z mlotkiem i walit nim gdzie popadnie, zrozpaczony dennym poziomem lekcji. Gdy
stanat przy mojej lawce, nieSwiadomy zawartosci opakowania, poragbal rowniez swoje ptyty”.
A czego stuchat Kuba? Ojciec przywiozt mu z Anglii ptyty The Kinks, Dave’a
Brubecka, Johna Coltrane’a i Oscara Petersona. Mlody Sienkiewicz samodzielnie zdobywat
tez krazki The Beatles, Jethro Tull, Johna Mayalla, Boba Dylana, Cata Stevensa czy Cecila
Taylora. Obok nich na potce staty longplaye polskich wykonawcow: Kazimierza
Grzeskowiaka Chiop Zywemu nie przepusci, Wtodzimierza Nahornego Trio Heart, Zygmunta
Krauzego Warszawska Jesiern 71 czy Tropicale Tahiti Granda Banda. Kuba nalezat do
subskrybentow klubu ptytowego Akwarium, co utatwiato mu dostgp do muzycznych
wydawnictw jazzowych. Spory wplyw na jego percepcje i zrozumienie muzyki miata,
polecona przez mame, tworczos¢ Béli Bartoka, wegierskiego kompozytora 1 pianisty, a takze
badacza muzyki ludowej. Kuba czesto stuchat radia, a jego przewodnikami po $wiecie
muzyki byli: Jan Weber, Maria Jurkowska, prowadzaca audycje Blues wczoraj i dzis, czy
Wojciech Mann i Jan Chojnacki oraz ich program Bielszy odcien bluesa. Rowniez wsrod



bliskich Kuby odnalez¢ mozna artystow — Krystyna Sienkiewicz, znakomita aktorka, znana
chocby z Kabaretu Olgi Lipinskiej, jest jego ciocia.

,»Zblizyli nas jednak Bitelsi. Kuba przyniost do szkoty kaset¢ z ich nagraniami i wtedy
zagadatem, zeby ja pozyczy¢”. Krotko po rozpoczeciu roku szkolnego Kuba zaczat zapraszaé
swego nowego kolege do domu, by wspolnie postucha¢ ptyt. W tym czasie Piotr stat si¢
posiadaczem gitary akustycznej Defil, ktora kupit od kolegi za pi¢édziesiat ztotych
otrzymanych od mamy. ,,Nie zachwycala jakos$cig wykonania, a odleglos¢ miedzy
podstrunnicg a strunami wynosita miejscami okoto centymetra, co zdecydowanie utrudniato
mi gre. Przyciskanie strun byto prawdziwym koszmarem”. Mimo to Piotr nie poddawat sig¢ i
zgodnie z mysla Wojciecha Mtynarskiego ,,robmy swoje, poki jeszcze ciut si¢ chce,
skromniutko, ot, na swojg miarke” w ciggu kilkunastu dni zawzigtej pracy nauczyt si¢
podstawowych akordow. Po powrocie ze szkoty siadat z gitara w reku, ktadt przed soba
ksigzke do nut i zmagat si¢ ze strunami. Zaczat od a-moll, potem wziat na warsztat d-moll,
pozniej E-dur, z ktdrego tatwo przeskoczy¢ na e-moll. Nastepnie rzucit wyzwanie funkcjom
barowym. Cwiczyt tak dtugo, az osiagnat poziom, ktéry uznat za zadowalajacy, i wtedy
zdecydowat si¢ pochwali¢ swoja gra koledze od winyli. C6z to musiato by¢ za ekscytujace
uczucie! Kto nigdy nie sprawit sobie instrumentu i nie ujrzat przed sobg szansy tworzenia
wiasnych dzwigkdw, ten nie zrozumie, jak wielka rados$cig jest granie. Kubg gitara rowniez
interesowata, a poniewaz sam jej nie posiadal, Piotr pozyczyl mu ja na tydzien. Przez te kilka
dni Sienkiewicz szybko nauczyt si¢ podstawowych akordéw. Problem mieli jeden, ale
podstawowy — jedna gitara na dwoch. Dlatego przeprowadzili zbiorke pienigdzy u rodzicow,
dobrowolnie narzucajac sobie szlaban na drobne wydatki, by moc kupi¢ nowy sprzet. Tym
razem postawili na gitary klasyczne Alko popularnego wéwczas w Polsce lutnika, Alfreda
Kopoczka z Bielska-Bialej. Na Alko grato si¢ o wiele lepie;j.

Obydwaj zdzierali wowczas ptyty nestora brytyjskiej sceny bluesowej, Johna Mayalla i
jego zespotu The Bluesbreakers, przystane z Londynu przez wujka Kuby. W latach
siedemdziesiatych Mayall z powodzeniem mieszat r6zne rodzaje muzyki. Bazowat na bluesie,
rocku i jazzie, ale uzupetniat je elementami funku czy popu. Podczas gdy zagraniczni
wykonawcy imponowali komponowanymi melodiami, rodzimi stali si¢ dla Kuby i Piotra
wzorcem elegancji stowa, inteligentnego humoru 1 mistrzostwa w precyzyjnym uktadaniu
tekstu. Fascynowat ich Kabaret Starszych Panow, ale takze Watly Jagiellonskie. Zreszta Kuba
otwarcie przyznal, ze bezposrednig motywacja do samodzielnego tworzenia 1 wystgpowania
byta wizyta na koncercie Watéw Jagiellonskich. ,,Komponowali dynamiczne i atrakcyjne
utwory, faczyli je ze sprawnie napisanym tekstem, ktory dowcipnie interpretowali. Czutem, ze
szanuja mnie jako stuchacza. Nie decydowali si¢ na powtarzanie refrenu w nieskonczonos¢,
stronili od grafomanskich konstrukcji”. Rudi Schuberth z wdzigkiem kpit z otaczajace;j
rzeczywistosci, $piewajac o kleju, co to nie potrafit sklei¢ PRL-u, czy wymagajacej
ostatecznych poswiecen budowli muru, by zaraz potem z gracjg zajac¢ si¢ nerwowym
narzeczonym Eli lub pierwszym elementarzem. Jeszcze innymi cenionymi przez Kube
polskimi artystami byli ironicznie 1 prze§miewczo komentujacy rzeczywistos¢ Salon
Niezaleznych i Kazimierz Grzeskowiak, a takze Jacek Kaczmarski i Jan Kelus.

W 1977 roku Piotr i Kuba zatozyli SPIARDL — Stowarzyszenie Piosenkarzy i Artystow
Robotniczych Dziataczy Ludowych. Rozbudowana nazwa przekornie oddaje ducha czasow,
gdy Podstawowe Organizacje Partyjne opiniowaty plany pracy w szkotach, dbajac o ideowe
wychowanie miodziezy, Federacje Socjalistycznych Zwiazkoéw Mtodziezy Polskiej
obejmowaty swymi komoérkami cate mlodziezowe srodowisko, a powotany w 1978 roku
Centralny Sztab ds. Wypoczynku Dzieci i Mtodziezy miat troszczy¢ si¢ o regeneracje sit
mtodych Polakow. Trzeba przyznaé, ze nazwa dobrze oddaje typ poczucia humoru
nastolatkow. W tekstach Piotra i Kuby niejednokrotnie zreszta bgdzie mozna znalez¢
ironiczne odniesienia do absurdow PRL-u, przedstawianych przez nich w krzywym



zwierciadle. I tak, kierunek swej tworczosci chlopcy zamanifestowali juz w nazwie, jasno
okreslajac, ze sa ,,wierni robotniczej tradycji”. Byto to zgodne z 6wczesng krajowa mysla
polityczna, gloszaca, iz ,.klasa robotnicza gtdwng silag w socjalistycznym rozwoju Polski”.
Wazny postulat ,,dla dobra Ojczyzny taczymy do§wiadczenia starszych pokolen z energig i
nowatorstwem mlodziezy” realizowali, si¢gajac po utwory doswiadczonych artystow i
przerabiajac je zgodnie ze swymi autorskimi pomystami. Tworczo spedzali czas po szkole i
wykazywali si¢ wlasng inicjatywa, ktora to przeciez jest ,,przestanka rozwoju kraju”. Nadajac
impetu swoim artystycznym poczynaniom, byli jawnym przeciwienstwem ,,biernosci i
bezwladu opozniajacych rozwdj Polski”. Artystyczne inspiracje i ich rzeczywisty efekt w
postaci piosenek to jawny dowod na wcielanie przez nich w zycie zawolania: ,,Zrobi¢ wigcej,
niz nakazuje obowigzek”, wszakze nie tylko uczyli si¢ i pomagali rodzicom, ale tez, za
Sprawa swej tworczosci, dawali przyktad! Az cztowiekowi przyjemniej si¢ robito, gdy
widzial, jak ta dwojka dojrzale staje na wysokosci zadania, jak podejmuje wyzwanie:
,»Mtodzi! W waszych sercach i umystach przysztos$¢ socjalistycznej Polski!™.

Na wielu fotografiach z tych czasoéw wida¢ Piotra z gitarg w reku, przyjmujacego
ekspresyjne pozy przy Spiewaniu, a na jednej z nich, pochodzacej z 1979 roku, Piotr z
wielkim zaangazowaniem gra i §piewa w czapce czolgisty, w czarnych okularach i z butelka
koniaku stojacg przed nim na bgbenku. Patrzy na stuchaczy z blyskiem w oku, a jego
spojrzenie wyraza spora pewnos$¢ siebie. Kuba z kolei wydaje si¢ bardziej zdystansowany. Na
wigkszosci zdjec stoi gdzies z boku, krzyzujac rece na klatce piersiowej i rozgladajac si¢ tym
samym powaznym wzrokiem, z ktorego znany jest takze dzis. Woli patrze¢ na wiasne palce
uktadajace si¢ na gryfie niz na stuchaczy. Wiele lat pdzniej przyznal, ze w szkole byt
neurotykiem.

Poczatkowo na repertuar SPIARDL-a sktadaty si¢, zaaranzowane przez Kubg, standardy
bluesowe Everyday | Have the Blues oraz Weary Blues. Potem panowie zacz¢li tworzy¢
wlasne utwory: Buzowanie, Obawa, Impresje lelewelowskie czy Dziki, prawdziwa peretka
tamtych czasow, zainspirowana Hurricane [Ptyta Desire, na ktorej znajdowat si¢ Hurricane,
ukazata si¢ w 1976 roku.] Boba Dylana. Do dwdéch charakterystycznie granych w zwrotce
akordow Piotr dobudowat reszte podktadu. O ile tekst Dylana opowiada o uprzedzeniach
rasowych w USA, w wyniku ktérych znany czarnoskory bokser Rubin ,,Hurricane” Carter
zostaje oskarzony o morderstwo i skazany na wieloletnie wig¢zienie, o tyle mtody warszawski
tworca skoncentrowat si¢ na losie Dzikiego — jednostki wykluczonej ze spoteczenstwa,
marginalizowanej i izolowanej. Buzowanie bylo natomiast utworem zaangazowanym,
manifestem niezgody mtodego cztowieka na zastang rzeczywisto$¢ 1 wyrazem checi
dokonania przewrotu, przynajmniej mentalnego: ,,Spokoj, harmonia, socjalizm / Pte¢ milsza,
natlogow brak. / Szczatkowy biseksualizm / To nasz rocznicowy fakt [Fragment dotyczy
pierwszej rocznicy powstania SPIARDL-a.] / A jednak ja czuje zwapnienie / Wbrew
zalozeniom swym”.

Wszystkie te utwory, a takze Na londynskim bruku, Nasz czltowiek, Paranoja, Piesh
prawdy, Tajemniczos¢ 1 GOry, moje gory znalazly si¢ na pierwszej kasecie SPIARDL-a, Dzieci
dzieciom. Piotr i Kuba nagrali ja w 1982 roku w domu, a postuzyty im do tego ich wlasne
magnetofony: szpulowe ZK-140T i ZK-246 oraz magnetofon kasetowy. Pierwsze dwa
umozliwiaty rejestracje dzwiekow na czterech §ciezkach, na trzeci nagrywali efekt koncowy.
,» 10 byta najlepsza zabawa na $wiecie i1 czgsto tarzatem si¢ ze Smiechu — wspomina z tezka w
oku Piotr. — Sprzgt mial mozliwos¢ jednoczesnego odtwarzania dwoch rownoleglych Sciezek,
co czynito go namiastka studia. Nowoscig 1 zaleta magnetofonu szpulowego Kuby byta
podwojna predkos¢ tasmy, co poprawiato jako$¢ dzwigku. Nagrywali§my poszczegdlne
piosenki badz ich frazy najpierw wlasnie na magnetofon szpulowy, by potem, po montazu,
zgra¢ je na magnetofon kasetowy. Czasem, w wyniku poszukiwan, eksperymentow czy
przypadku, osiggalis$my interesujacy efekt dzwickowy”. To prawda — uzyskiwali nawet efekt



poglosu, opoznienia i echa. ,,UstawialiSmy przetacznik $ciezek tak, aby odtwarzaty obie
nagrane $ciezki naraz. Dzigki temu moglisSmy dogrywac nowe $lady do tych juz
zarejestrowanych i1 puszczaé¢ oba jednoczes$nie. Zupetnie jak w studiu. Przy lekkim
rozsynchronizowaniu mogli§my uzyskaé efekt echa”. Z kolei efekt flanger, dzigki ktéremu
instrument zyskuje choralne, przeciggnigte w czasie brzmienie, osiggali, wykorzystujac dwa
magnetofony. Na obu nagrywali w tym samym czasie te same dzwigki, po czym je miksowali.
W tej formie nagrywali raz jeszcze, ale ktorys$ z nich naciskat palcem na jedng szpule,
powodujac zmiang tempa odtwarzania.

Jak wida¢, nagrywanie nie nalezato do tatwych zadan, ale stuchajac efektu koncowego,
mozna by¢ pelnym podziwu dla kreatywnosci i cierpliwosci mlodych muzykow. A dzi§?
Wystarczy dostep do profesjonalnych efektow gitarowych, ktore trzeba podpiaé¢ do gitary i
pieca, albo komputer z programem do obrobki dzwigku.

Tym, co wyrozniato SPIARDL, byta przede wszystkim oryginalnos¢ przekazu —
tematyka, sposob ekspresji 1 zroznicowana aranzacja. Teksty z tamtego mtodzienczego okresu
charakteryzuja si¢ celng obserwacja uzupetniong o dowcipng puente i umiejetnie
wykorzystang metafore. Mozna pochwali¢ spdjnos¢ utwordw, koncentrujacych si¢ jedynie na
wybranym, najblizszym fragmencie rzeczywisto$ci. Przewazaja krotkie teksty i dynamiczne
frazy, a piosenki tylko na tym zyskuja — dobrze dobrane stowa majg bowiem wigksza moc
razenia. Piotr, mimo pogodnego usposobienia 1 naturalnej sktonno$ci do zartow, o wiele
czesciej niz Kuba zaskakiwatl powaga, refleksja i zaduma, a jego teksty opowiadaty o
sytuacjach mniej rzeczywistych, bardziej refleksyjnych i abstrakcyjnych, zanurzonych w
oniryzmie. Kuba natomiast koncentrowat si¢ na obserwacji jednego wydarzenia, zazwyczaj
niczym si¢ niewyrdzniajacego. To wydarzenie jednak stawato si¢ pretekstem do spostrzezen.
Zdawat si¢ traktowaé wspdlne muzykowanie jako okazje do zabawy, a same piosenki jako
udzwickowione zarty czy parodie. Zdarzyty si¢ oczywiscie momenty pretensjonalne, ale
tatwo usprawiedliwi¢ je mtodym wiekiem artystow.

Sympatyczng pamiatka z tamtych lat jest pozotkia juz kartka z zeszytu zatytutowana
Wytyczne (na sesje pierwszg), z sSurowym nakazem przypomnienia sobie tekstu oraz
sugestiami artykulacji w piosenkach. Starannie spisano na niej wszystkie teksty, a jeden — by¢
moze ominigty, by¢ moze zapomniany — dopisano otoéwkiem. Stlowa nieraz uzupetniano o
akordy stawiane nad tekstem i ewentualne podpowiedzi dla artystow, jak chocby:
»dienkiewicz $§piewa bez znakow przestankowych”.

Wydawa¢ by si¢ moglo, ze efekt pracy Kuby i Piotra to tylko zwykta kaseta, nagrana
przez bawigcych si¢ w komponowanie nastolatkow. Ale to na tej taSmie znalazto si¢ az pigc
piosenek, ktore doskonale zniosg probe czasu i kilkana$cie lat pdZniej zostang nagrane
ponownie, tym razem w profesjonalnym studiu.

Mamy jednak rok 1982, gdy marzenia o profesjonalnym graniu trzeba bylo zawiesi¢ na
kotku. Muzyczny test w postaci kasety Dzieci dzieciom zostal zdany, ale obydwaj panowie
przysztosci nie wigzali z tworczoscig artystyczna. Juz wtedy studiowali. Kuba wybrat
medycyne, na ktorg dostat si¢ bez klopotu, choé, jak twierdzi, byl to ,,wybor po linii
najmniejszego oporu”. W ciggu kolejnych lat otwarcie mowil, Ze podczas studiow nie
przemeczat sie, bo ,,medycyna to nauka pamig¢ciowa i niewymagajgca zbyt wiele wlasne;j
inwencji”. Kierunek zapewniat ,,wzgledny spokoj”, a takze dyspensowat od wojska. Pewne
problemy pojawiaty si¢ zawsze przy egzaminach, ale Kuba zdawat je zazwyczaj na oceng
dostateczng. Gdy doszto do wyboru specjalizacji, postawil na neurologie. ,, Wyobrazalem
sobie, ze neurologia jest naukg w najbardziej syntetyczny sposéb taczaca wiedze
ogolnomedyczng z wiedzg o ludzkiej psychice. Szukatem tez takiej specjalizacji, ktora bytaby
czyms$ posrednim miedzy ortopedig a psychiatrig. Ale pomylitem si¢ — neurologia zadng
krolowa nauk nie jest”.



Piotr od dziecinstwa chetnie wodzit palcem po mapie, wybral wigc studia geograficzne
na Uniwersytecie Warszawskim. Egzamin wstepny zdal znakomicie, indeks odbierat z rak
rektora. Szybko rozczarowat si¢ jednak poziomem nauczania i przeniost si¢ na Wydziat
Geologii. Studia ukonczyt w 1988 roku, stajac si¢ magistrem geologii oraz... siostrg PCK.
,Miatem kategori¢ E, czyli bylem »trwale niezdolny do stuzby wojskowej«. Dlatego gdy na
trzecim roku skierowali nas do przymusowego w tamtych czasach studium wojskowego, mnie
przydzielono na zajecia z dziewczetami. Po ich zakonczeniu wszystkim wystawiano dyplomy.
Niestety mieli gotowce napisane w rodzaju zenskim, wigc zostatem siostrg PCK”, $mieje si¢
Piotr.

Muzyka wcigz jednak stanowila wazng cze$¢ ich zycia. Zauwazyla to mama Kuby i
podarowata synowi wyjatkowy prezent — dwie nowe gitary wyprodukowane przez firme
Defil: jedna okazata si¢ elektryczno-akustyczng Malwa, druga — czterostrunowg gitarg basowa
Orlik. Prezent stat si¢ powodem reorganizacji sktadu — Piotr zostal basistg, a Kuba gitarzystg i
wokalistg. Zmianie nie towarzyszyly wieksze emocje — po prostu Kuba pewniej si¢ czut w tej
roli, a poza tym pisat wigkszos¢ tekstow i wydawalo si¢ naturalne, Ze to on powinien je
$piewac.
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