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Wstep

W 2000 roku na zorganizowanej przez Uniwersytet Wroclawski konfe-
rencji Kultura polska u progu XXI wieku wyglositam referat Feminizm
w polskich badaniach filmoznawczych — stan obecny 1 perspektywy’.
Rozpoczelam od prowokacyjnego zacytowania fragmentu wstepu do
monograficznego numeru ,,Film na Swiecie” z 1991 roku, po$§wieconego
kinu kobiet, w ktorym znalazly sie thumaczenia kanonicznych tekstow
filmoznawczego feminizmu. W rzeczonym fragmencie redakcja perio-
dyku deklarowala, ze przedktada 6w numer ,nie bez pewnej tremy”,
bo cho¢ sceptycyzm wobec feminizmu nie wynika z ,obyczajowego czy
umyslowego konserwatyzmu”, to jednak ,ludzie wcale nie dzielg sie na
kobiety i mezczyzn, lecz na — powiedzmy — madrych i glupich, bied-
nych i bogatych, dobrych i zlych i tak dalej”2. Ow redakeyjny komentarz
nazwalam ,egzorcyzmami”, jakim feminizm do$¢ czesto byl wowczas
poddawany w polskim piSmiennictwie filmoznawczym. Bylam wowczas
gleboko przekonana, ze 6w ,sceptycyzm” byl w rzeczywisto$ci Swiadec-
twem systemowych struktur patriarchalnych w polskim filmoznaw-
stwie. Dostrzegalam jednak takze — ale tego juz nie wyrazilam w tak
manifestacyjny sposéb — konieczno$¢ wypracowania wernakularnego
feminizmu filmoznawczego. Koniecznoé¢ te w pelni uswiadomilam
sobie w trakcie odbywanych w Wielkiej Brytanii stazéw naukowych,
w 1995 roku w University of Reading, a wiosng 1997 roku w University

1 Feminizm w polskich badaniach filmoznawczych — stan obecny i perspektywy, w:
Wiedza o kulturze polskiej u progu XXI wieku, red. S. Bednarek, K. Lukasiewicz, Wydaw-
nictwo Silesia, Wroctaw 2000, s. 312—320.

2 ,Film na $wiecie” 1991, nr 384, s. 3.
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of Sussex. Poza dostepem do fantastycznych bibliotek (byla to epoka

przedcyfrowa) miatam mozliwo$¢ spotkan i dyskusji z tamtejszymi na-
ukowczyniami i naukowcami, miedzy innymi z Alison Butler (University
of Reading) oraz z Barbara Einhorn (University of Sussex), feministycz-
na historyczka bylego NRD, ktéra po jednej z naszych rozmoéw na temat

do$wiadczenia kobiecego w krajach Europy Wschodniej, zachecila mnie

do napisania artykulu dla zachodniego czasopisma feministycznego.
Chot ,nie bez pewnej tremy” — podobnie jak redakcja feministycznego

numeru ,Filmu na Swiecie” — zdecydowalam sie na podjecie tej proby.
Jej efektem byt artykul Filmic Representations of the ,,Polish Mother”
in Post-Second World War Polish Cinema opublikowany w 1998 roku

w ,,The European Journal of Women’s Studies”, ktérego polski przektad

otwiera niniejszy zbior.

W tym samym mniej wiecej czasie zaczelam poszukiwaé w polskiej

akademii przestrzeni dla prowadzenia filmoznawczych badan femini-
stycznych i znalazlam ja w Os$rodku Naukowo-Badawczym Problema-
tyki Kobiet Uniwersytetu Lodzkiego. Zalozyla go w 1992 roku, jako

pierwszy akademicki o$rodek feministyczny w Polsce, prof. Elzbieta H.
Oleksy, z ktora wspoélnie (wraz z dr Marta Kowalska) podjelySmy decy-
zje o zorganizowaniu miedzynarodowej konferencji podejmujacej pro-
blematyke genderowa w teatrze, filmie i mediach. Konferencje zorgani-
zowaly Osrodek Naukowo-Badawczy Problematyki Kobiet oraz Instytut
Teorii Literatury, Teatru i Filmu Uniwersytetu Lodzkiego we wspol-
pracy z Film and Drama Department Uniwersytetu w Reading. Praco-
walam przy organizacji tej konferencji zatytutlowanej Gender-Theatre-
-Cinema jako sekretarz naukowy i bylo to do$wiadczenie, ktére dzisiaj

nazwalabym formacyjnym. Podobnie byla nim redakcja dwdch toméw
pokonferencyjnych, pierwszy — zredagowany wspoélnie z Elzbieta Olek-
sy i Michaelem Stevensonem Gender in Film and the Media. East-West
Dialogues? — zostal opublikowany przez wydawnictwo akademickie Pe-
ter Lang, drugi za$, zredagowany wspolnie z Elzbieta Oleksy Gender-
-Film-Media*, zostal wydany, wraz z tomem teatrologicznym, w krakow-
skim niezaleznym wydawnictwie Rabid. Obydwa zapoczatkowaly ,bialg”

3 Gender in Film and the Media. East-West Dialogues, red. E. Oleksy, E. Ostrowska,
M. Stevenson, P. Lang, Frankfurt am Main 2000.

4 Gender w kinie europejskim i mediach, red. E. Oleksy, E. Ostrowska, Rabid, Kra-
kéw 2001.
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serie genderowa, ktéra p6zniej kontynuowatla i rozwijala z prawdziwie
imponujacymi efektami prof. Malgorzata Radkiewicz.

Wspominam te poczatki nie tylko z powodéw sentymentalnych (choé
i te nie sg bez znaczenia), ale takze dlatego, ze z perspektywy czasu do-
strzegam, jak duze znaczenie mialy dla mnie kontakty z badaczkami
z Zachodu i to nie dlatego, ze dzieki nim uzyskalam ,dostep” do femi-
nizmu, ale dlatego, ze uswiadomilam sobie, ze warto go zastosowaé do
polskiej rzeczywistosci kulturowej, lokujac go w szerszej perspektywie
badan genderowych. Powracajgc po latach do tych ,,genderowych juwe-
niliow”, dostrzegam sady nie do konca uzasadnione, argumenty nie do
konca przekonujace, stwierdzenia nazbyt arbitralne, ale sa tam intuicje
badawcze i refleksje, ktére w moim przekonaniu trafnie diagnozuja ro-
dzimy dyskurs genderowy, zwlaszcza w powigzaniu i zaleznoSci z dys-
kursem narodowym. Mozna tez spojrze¢ na nie jako swojego rodzaju
Swiadectwo obecnosci refleksji genderowej w polskim filmoznawstwie —
archiwum badawcze. I chyba ten ostatni powdd przesadzil, ze dosztam
do wniosku, iz warto wyda¢ w jednym tomie moje teksty ,rozproszo-
ne”, z ktorych wiekszo$c zostata opublikowana w zagranicznych tomach
zbiorowych i czasopismach naukowych. Decydujac sie na te publikacje,
musialam rozstrzygnaé, czy uszeregowac je w porzadku chronologicz-
nym — co pozwoliloby dostrzec, jak ewoluowaly moje zainteresowania
badawcze i jak sie zmieniala metodologia prowadzonych przeze mnie
badan — czy polaczyé¢ je w bloki tematyczno-problemowe, co z kolei
umozliwiloby dostrzezenie merytorycznych ,wigzadel” pomiedzy owy-
mi ,rozproszonymi” tekstami. Ostatecznie zdecydowalam sie na drugi
wariant, bo pozwala on wybrzmieé kwestii, woko6l ktorej koncentruja sie
moje badania, a mianowicie kino polskie jako kino narodowe.

W prowadzonych przez wiele lat badaniach nad kinem polskim, jak
to pokazuja teksty zamieszczone w niniejszym tomie, stopniowo wia-
czalam dominujacg w nich poczatkowo perspektywe genderowa w krag
szerszej refleksji naukowej na temat filmowych dyskurséw tozsamo-
Sciowych. Niezaleznie od podejmowanych poszukiwan metodologicz-
nych i teoretycznych, przedmiotem swoich rozwazan czynilam filmy,
ktére w szczegblnie wyrazisty sposéb podejmuja kwestie tozsamosci
narodowej w powigzaniu ze skomplikowang siecig dyskursow powsta-
jacych wokot klasy spolecznej, rasy, etnicznosci, plci kulturowej oraz
seksualnosci. Inspiracje metodologiczne czerpalam z zalozen analizy
ideologicznej, psychoanalizy, postkolonializmu, teorii afektu oraz badan
nad produkcja filmowa, natomiast w analizach filmu wykorzystywatam
metody wypracowane na gruncie neoformalizmu. Wszystkie spoérod

11
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zgromadzonych w tym tomie tekstow wyrastaja z prze$wiadczenia, ze
pojecia zaréwno kina narodowego, jak i tozsamos$ci narodowej nie sa
kategoriami opisowymi, lecz retorycznymi i jako takie wzmacniaja lub
podwazaja hegemoniczne dyskursy ideologiczne kina narodowego. Ow
przekaz ideologiczny aktualizuje sie nie tylko na plaszczyznie fabular-
nej, ale takze na poziomie rozwigzan filmowych organizujacych obrazo-
wo-dzwiekowa warstwe utworu.

Kategoria kina narodowego, jak powszechnie wiadomo, odnosi sie
do systemu produkcji i dystrybucji filmowej, modeli odbioru, recepcji
krytycznej oraz kulturowych kodow regulujgcych systemy przedstawie-
niowe. A zatem ten model kina tworzy obszar wielorakich i zlozonych
negocjacji projektow tozsamosciowych, ktore sa realizowane zaréwno
na poziomie tekstu filmowego, jak i dyskurséw pozatekstowych. Przyj-
mujac takie rozumienie kina narodowego, probowalam opisa¢, jak kino
polskie uczestniczy w tworzeniu narodowej ,wyobrazonej wspolnoty”
(w znaczeniu zaproponowanym przez Benedicta Andersona’), ktora
wylania sie jako hierarchiczna struktura z wyraznie zaznaczonym cen-
trum i obszarami peryferyjnymi. W swoich badaniach uwzglednialam
zardéwno jeden, jak i drugi obszar, z uwaga Sledzac, jak filmowe teksty je
kontestuja i re-definiujg.

W czedci pierwszej, zatytutowanej Naréod 1 pleé znajduja sie eseje,
ktore podejmuja kwestie wielorakich relacji pomiedzy tozsamoscia na-
rodowa a tozsamo$cia genderowa. Stanowig one probe przezwyciezenia
ograniczen feminizmu ,drugiej fali”, ktory réznice plciowa uznawat za
kluczowa w procesie formowania kobiecej tozsamosci i struktur spo-
lecznych. Tozsamo$¢ kobiety-Polki, jak wykazuje w zamieszczonych
w tej cze$ci esejach, jest ksztaltowana w réwnej mierze przez struktury
patriarchalne, jak i narodowoéciowe, a w dalszej kolejnoéci takze czyn-
niki etniczne, rasowe, religijne i tym podobne. Ikoniczne, utrwalone
w kulturze, takze w kinie polskim, hegemoniczne wzory kobieco$ci i me-
skosci, czesto zyskuja wyrazisto§¢ w opozycji do Obcego i Obcej. A za-
tem, ,genderowe centrum” w polskiej kulturze moze sie wylonié tylko
dzieki istnieniu obszarow peryferyjnych.

Cze$c¢ druga, zatytutowana (Nie)narodowe ciala, zawiera eseje, kto-
re rozwijaja szereg watkow obecnych w tekstach zamieszczonych w cze-
$ci poprzedniej, ale analizujg je w odmiennej perspektywie badawczej,

5 B. Anderson, Wspélnoty wyobrazone. Rozwazania o Zrodlach i rozprzestrzenia-
niu sie nacjonalizmu, thum. S. Amsterdamski, Znak, Krakow 1997.
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skoncentrowanej na problemach cielesnosci i afektu. W tekstach tych
zajmuje sie dwiema zasadniczymi kwestiami, a mianowicie, jak ciala
meskie i kobiece stawiaja opor badz tez wspieraja hegemoniczne dys-
kursy narodowe i genderowe. O ile wcze$niej staralam sie dowies¢, ze
naréd ma ,ple¢”, o tyle w tych tekstach zastanawiam sie, na ile cialo
ma ,narodowo$é¢”. Ow ,narodowy” aspekt ciala ujawnia sie najpekniej,
gdy sa one cierpiace lub umierajace, o czym $wiadczy odmienno$¢ wy-
pracowanych w kinie polskim wzoréw ikonograficznych i schematow
narracyjnych shizacych przedstawianiu S$mierci mezczyzny-Polaka
i kobiety-Polki.

W czeSci trzeciej, Postkolonialne mity i fantazje, znajduja sie trzy
eseje, ktore wyrastajg z inspiracji studiami postkolonialnymi. Odwo-
lujac sie do klasycznych intuicji badawczych autorstwa Marii Janion
i systemowej analizy Ewy Thompson, omawiam polskie teksty kultury,
ktore ujawniaja dwuznaczna pozycje Polski w imperialnym projekcie
kolonialnym. Cho¢ politycznie ,nieskazona” kolonialng przeszlo$cia,
polskos¢ jest uwiklana w ustanawiang w jej ramach sie¢ zaleznoéci. Dwa
eseje rozwazaja te kwestie na przykladzie adaptacji filmowych powie-
$ci Henryka Sienkiewicza, ktore wskazuja na istnienie wernakularnego
orientalizmu, bedacego, jak twierdze, kompensacyjng fantazja stuzaca
wzmocnieniu narodowej tozsamos$ci. W trzecim eseju zastanawiam sie,
jak kolonialne fantazje negocjuja pozycje Polski w geopolitycznej rze-
czywisto$ci postkomunistycznej Europy.

Czes¢ czwarta, Kino (nie)popularne, dotyczy rozmaitych zjawisk
z obszaru kultury popularnej w kontek$cie kultury narodowej. Otwiera-
jacy te czesé esej o Krystynie Jandzie analizuje jej publiczny wizerunek
w kontekécie narodowego dyskursu genderowego, pokazujac, jak zrecz-
nie aktorka balansuje pomiedzy konserwatywnym i progresywnym mo-
delem kobiecos$ci. Tekst ten wprowadza réwniez watek ,zarzadzania”
gwiazdorsko-celebryckim statusem, co mozna uznaé¢ za przejaw prze-
nikania do polskiej rzeczywistoSci ekonomiczno-spolecznej i kulturo-
wej zasad neoliberalizmu. Zasady te poddaje blizszej analizie w eseju
po$wieconym polskiej komedii romantycznej, pokazujac, jak globalny
system ekonomiczny reguluje zar6wno rodzimy przemyst filmowy, jak
i system przedstawieniowy kina polskiego. W dwoch pozostalych ese-
jach pokazuje, w jaki sposob struktury kina popularnego, zwlaszcza
melodramatu, sa wykorzystywane do przepracowywania narodowych
traum z przeszlo$ci.

Ostatnia cze$¢, Narodowe marginesy?, zawiera teksty, ktore z roz-
maitych powoddéw mozna okresli¢ jako ,nie-narodowe” w tym sensie,

13
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Ze nie mieszcza sie lub pozostaja na uboczu hegemonicznych struktur
kina polskiego. Dwa pierwsze teksty dotycza filmow, ktére wykraczaja
poza kanon ,kina narodowego” rozumianego jako ,wyobrazona wspol-
nota”. Omawiane filmy Agnieszki Holland i Wojciecha Hasa prezentuja
bohateréw, ktoérzy z rozmaitych powodéw do owej wspolnoty nie na-
leza. I wlasnie dlatego filmy te sa wazne, bo zawarty w nich dystans
wobec ,narodowych narracji” pozwala te ostatnie ujrzeé jeszcze wy-
razniej i zrozumie¢ ich znaczenie. Dwa pozostale eseje poswiecone sa
kinu dokumentalnemu, ktére samo w sobie jest marginesem fabular-
nego kina fikcji. W odréznieniu od podejscia dominujacego w polskim
piSmiennictwie filmoznawczym, ktore z jednej strony skupia sie wokét
kwestii, na ile rodzime kino dokumentalne wspieralo badz kwestiono-
walo system polityczny, a z drugiej wpisuje je w tradycyjny model kina
autorskiego, podjelam proébe usytuowania ich w odmiennych kontek-
stach. Analizujac rozwijane w tych filmach dyskursy genderowe oraz
ich struktury formalne, otwieram pole do dyskusji wykraczajacej poza
lokalne uwarunkowania spoleczno-polityczne.

Prezentujac zawarto$é tomu, jestem winna Czytelniczkom i Czytel-
nikom wyjasnienie dotyczace opracowan kina polskiego, na jakie po-
woluje sie w zebranych tekstach. Sa one najczeSciej anglojezyczne, ale
nie dlatego, ze uznaje je za szczegblnie wazne i istotne, ale dlatego, ze
glownie do tych zagraniczny Czytelnik, adresat tekstéw opublikowa-
nych w jezyku angielskim, mial dostep. Ponadto wiele sposrdéd oma-
wianych przeze mnie kwestii i probleméw zostalo opracowanych we
wnikliwy sposob w tekstach polskich Autorek i Autoréw, ale wiekszosé
z nich ukazala sie pézniej niz moje artykuly i rozdzialy, a zatem zrezy-
gnowalam z dodawania ich w przypisach, zeby zachowa¢ charakter tej
publikacji jako ,archiwum badawczego”. Oryginalne wersje artykuléw
i rozdzialow zostaly w wielu przypadkach skrocone, aby uniknaé powto-
rzen oraz zamieszczania informacji uzytecznych dla zagranicznych Czy-
telniczek i Czytelnikow, ale oczywistych w polskim kontekscie.

Jak kazda ksigzka, ta rowniez powstala dzieki zyczliwo$ci i pomocy
wielu os6b. Skladam podziekowanie wszystkim, ktorzy sie do tego przy-
czynili. Szczego6lne podziekowanie skladam Profesorowi Sebastianowi
Jagielskiemu, redaktorowi serii ,,Horyzonty kina”, ktéry byl pomysto-
dawca tomu i wnikliwym redaktorem polskich wersji wszystkich esejow.
Stowa wdzieczno$ci kieruje takze pod adresem Profesora Krzysztofa Lo-
ski oraz Profesor Malgorzaty Radkiewicz, czlonkéw Komitetu redakeyj-
nego ,Horyzontéw kina”, za zyczliwe poparcie tej propozycji wydawni-
czej. Dziekuje takze Profesor Helenie Goscilo za wieloletnie inspiracje
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badawcze oraz pomoc w wydaniu tomu. Katedra Filmu i Medi6éw Au-
diowizualnych Uniwersytetu Lodzkiego, Dziekan Wydzialu Filologicz-
nego i Rektor Uniwersytetu Lodzkiego udzielili wsparcia finansowego,
ktére umozliwilo wydanie tomu. Slowa wdzieczno$ci kieruje takze pod
adresem recenzentdw naukowych tej publikacji, Profesorowi Marcino-
wi Adamczakowi i Profesor Izabeli Kalinowskiej za krytyczng lekture
tekstow skladajacych sie na ten tom i ich zyczliwa ocene. Pan Jan Sad-
kiewicz z wydawnictwa Universitas oraz Pani Urszula Dziecigtkowska
z Wydawnictwa Uniwersytetu Lodzkiego przyczynili sie do sprawnego
przygotowania i przeprowadzenia procesu wydawniczego — ich pomoc
i zyczliwo$¢ sprawily, ze praca nad tomem byla wolna od administracyj-
nych trosk, za co jestem wdzieczna. Pani Agnieszce Sabak dziekuje za
wnikliwg i kompetentng redakcje tekstow. Dziekuje wszystkim moim
kolezankom i kolegom za inspirujgce dyskusje, wspolnie realizowane
przedsiewziecia badawcze oraz klopotliwe pytania, dzieki ktorym zy-
skiwalam dystans do wlasnych koncepcji i interpretacyjnych odczytan.
Wreszcie, na koniec, dziekuje moim bliskim, rodzinie i przyjaciotom
za cierpliwoé¢ i slowa otuchy w chwilach, kiedy ich potrzebowatam,
zwlaszcza mojemu mezowi, Andrzejowi Chmurze, ktérego pamieci po-
$wiecam ten tom.

Siedlec, 20 sierpnia 2025 roku
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Filmowe obrazy Matki Polki w powojennym kinie polskim

[pierwodruk: Filmic Representations of the ,Polish Mother” in Post-
-Second World War Polish Cinema, ,,The European Journal of Wom-
en’s Studies” 1998, nr 5, s. 419—435].

Kulturowe wizerunki matki odgrywaja zasadniczg role w zyciu wszyst-
kich spoleczenstw historycznych. Reprezentacje te obejmuja szerokie
spektrum — od obrazéw matek zdegradowanych i zniewolonych po
najbardziej wysublimowane i wzniosle (zdarza sie, ze te sprzeczne wa-
rianty sie ze soba splataja). Dyskurs macierzynskosci ustanawia prze-
strzen, ktérg mozna wypehié takimi znaczeniami, jakie w zalezno$ci od
potrzeb danego spoleczenstwa nalezy przypisywac zarowno spolecznej
roli, jak i subiektywnej charakterystyce prawdziwych matek i sposobow
ich przedstawiania, bedac jednocze$nie potencjalnym obszarem kon-
testacji. Debate na temat znaczenia macierzynstwa trzeba naturalnie
wlaczy¢ w ramy ogoélniejszej dyskusji o sposobach przedstawiania ko-
biet. W zbiorze esejow zatytulowanym Alice Doesn’t Teresa de Lauretis
opisuje ten proces:

Przez pojecie ,kobieta” rozumiem pewien fikcyjny konstrukt, destylat
roznigcych sie, a jednoczesnie spojnych dyskurséw dominujacych w kul-
turach Zachodu (krytycznych i naukowych, literackich czy prawniczych),
ktory pelni funkcje zar6wno znikajacego punktu, jak i szczegdlnej kon-
dycji ich egzystencji (...) kobieta, to-co-jest-rézne-od-mezczyzny (natura
i Matka, oSrodek seksualnoéci i meskiego pozadania, znak i przedmiot
wymiany spolecznej mezczyzn), jest zatem terminem, ktory desygnuje
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znikajacy punkt istniejacej w naszej kulturze fikcji o sobie samej oraz
kondycji dyskursow, w ktorych te fikcje sa reprezentowane'.

Moim zadaniem w niniejszym eseju bedzie umieszczenie znaczen
pewnej podstruktury, czyli mitu Matki Polki, w ramach szerszej deba-
ty o reprezentacjach kobiet jako matek. Podstruktury tej trzeba szukaé
wsrod znanych europejskich konstrukeji macierzynstwa, cho¢ znajduje
sie ona na krancach jej obszaru, w pewnej odleglosci od podstawowych
znaczen wypelniajacych dominujace dyskursy. Zamierzam zanalizowac
pojecie Matki Polki w relacji do dyskursu, ktéry Ann E. Kaplan nazywa
»«dominujgcym» (master) dyskursem o macierzynstwie”. Aby zreali-
zowac ten cel, trzeba uwzglednic historyczne, polityczne i religijne kon-
teksty, ktore maja dla tej struktury decydujace znaczenie.

Obrazy Matki Polki wykazuja pewna stabilno$é¢ od czasu, gdy je po
raz pierwszy tworzono w reakcji na kolejne okupacje Polski w okresie
minionych dwustu lat. OczywiScie, w kazdym okresie wykorzystywano
obrazy Matki Polki w sobie wlasciwy sposob, ale wszystkie one podle-
galy zasadniczej i niezmiennej zasadzie oporu, ktory byl wpisany w ten
wizerunek. Tej kwestii po$wiece dalsze rozwazania, zwracajac szczegodl-
na uwage na rejestr przemian, jakie zachodzily w reprezentacjach filmo-
wych w okresie od zakonczenia drugiej wojny $wiatowej do przelomu
politycznego w 1989 roku. W tym okresie nastgpilo wyrazne przepraco-
wanie podstawowych cech struktur znaczeniowych zwiazanych z obra-
zem Matki Polki. Proces ten dotyczyt zwiekszenia dystansu, jaki dzielil
to pojecie od dominujacych koncepcji macierzynistwa znanych z przed-
stawien zachodnioeuropejskich. Wezesniej (przed druga wojna Swiato-
wa) dyskurs narodowy w Polsce byl identyfikowany — w jego aspekcie
kulturowym — z Europa Zachodnia, a szczego6lnie z Francja. Gléwnymi
czynnikami decydujacymi o przepracowaniu figury Matki Polki po dru-
giej wojnie $wiatowej bylo, po pierwsze, drastyczne oderwanie Polski
od Zachodu, i po drugie, potrzeba wykorzystania obrazu matki jako ele-
mentu obrony Polski przeciwko kolejnej ,,okupacji”, tym razem przez

1 T. de Lauretis, Alice Doesn’t. Feminism, Semiotics, Cinema, Macmillan, London—
Basingstoke 1984, s. 5. Cytaty niepublikowane w jez. polskim w przekladzie Elzbiety
Tabakowskiej.

2 Kaplan rozwaza role ,,«dominujgcego» dyskursu o macierzynstwie” w bardzo szcze-
gblnym sposobie ustanawiania podmiotowosci bialej kobiety z klasy $redniej (Mother-
hood and Representation. The Mother in Popular Culture and Melodrama, Routledge,
London 1992, s. 8).
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Zwiazek Sowiecki, mimo ze przybyla w przebraniu miedzynarodowego
braterstwa i komunizmu. Chociaz w sferze znaczen wciaz jeszcze ist-
nialo wiele cech wspolnych z zachodnim dyskursem macierzynstwa,
wzmocnila sie warstwa dodatkowych defensywnych znaczen, w tym
czasie szczego6lnie potrzebnych. Ten proces, ktory ostatecznie doprowa-
dzil do swego rodzaju skostnienia owego kulturowego mitu, natozyl na
prawdziwe polskie matki szereg wyjatkowych ograniczen.

Wyjasnienie, w jaki spos6b do tego doszlo, wymaga ponownego
przyjrzenia sie sytuacji kobiet w Polsce w XIX wieku, kiedy nastapil roz-
woj podstawowych struktur wspolczesnego polskiego dyskursu macie-
rzynskos$ci oraz towarzyszacych mu mitéws3. Polskie kobiety zajmowaly
w tym czasie inna pozycje spoleczna niz kobiety w Europie Zachodnie;j.
Szybki rozwoj kapitalizmu w krajach zachodnich pociagal za soba co-
raz wyrazniejszy podzial na sfery prywatna i publiczng, co wigzalo sie
z analogiczng r6znica w metodach produkcji. W efekcie zmianie ulegt
model rodziny oraz definicje r6l meskich i kobiecych w strukturze spo-
lecznej. W Polsce sytuacja byla zasadniczo odmienna z dwdch powo-
doéw. Po pierwsze, rozwoj kapitalizmu nastepowal wolniej, co op6zniato
proces rozdzielania Zycia prywatnego i publicznego. Po drugie, sytuacja
polityczna, rozbiory Polski przez Prusy, Austrie i Rosje po roku 1792,
zacieraly i rozmywaly granice miedzy tymi dwoma obszarami. Sfera
publiczna, ktéra w normalnych warunkach dostarcza gléwnej instytu-
cjonalnej przestrzeni stuzacej zachowaniu narodowej tozsamosci, byla
niemal calkowicie zajeta przez zaborcow lub przynajmniej przez nich
kontrolowana. Wobec tego, jesli narodowe dziedzictwo mialo zostac
zachowane, mozna to bylo zrobi¢ wylacznie w przestrzeni prywatne;j.
W takich okolicznoSciach rola narzucana kobietom stawala sie stopnio-
wo glownym elementem ideologii stuzacej utrzymaniu polskosSci. Opi-
sywano ja w nastepujacy sposob:

I tak kobieta, do$¢ nieoczekiwanie jak na norme XIX-wiecznej Euro-
py, znajduje sie w samym sercu spraw publicznych i pracy zawodowej,
awansujac (szczego6lnie po powstaniu listopadowym) na niemal najwaz-
niejszego obronce duchowych granic Rzeczypospolitej. Ona to bowiem

3 Terminu ,mit” uzywam w znaczeniu, jakie mu nadaje Roland Barthes w Mitolo-
giach (1972). Proponuje zatem przyjecie twierdzenia, ze nowe struktury rozwijane w zy-
ciu kulturalnym Polski w XIX wieku doprowadzily do powstania zar6wno nowych narra-
¢ji, jak i przepracowania juz istniejacych.

21
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razem z podstawowymi prawdami wiary uczy dzieci miloSci ojczyzny,
zanim jeszcze zetkna sie z obca szkola i oddane zostang jej bezdusznym
rygorom. Ona to, przypiawszy mu szarfe do piersi, wysyla syna, meza
lub ukochanego na boj o wolnosé, z utesknieniem czekajac jego powrotu,
opatrujac rany (...) lub oplakujac (...) bohaterski zgon na polu chwaly,
wygnanie na Sybir lub tulaczke na obczyZnie*.

W nawigzaniu do tych okoliczno$ci Adam Mickiewicz napisal wiersz
Do Matki Polki (1830), wplatajac te strukture w system przedstawie-
niowy. Watek ten rozwinal w Dziadach (1832), gdzie mozna znaleZ¢
najbardziej zapewne znany polski wizerunek cierpiacej matki, bedacy
metafora nieszczesliwej, zniewolonej Polski. Pani Rollison pojawia sie
bez zaproszenia na balu, ktory sie odbywa w palacu zarekwirowanym
przez rosyjskich urzednikoéw aparatu panstwowego. Przychodzi blagac
o uwolnienie swojego uwiezionego nastoletniego syna. W scenie tej ude-
rzajacy jest kontrast miedzy kobietg w zalobie a przepychem i arogancja
ciemiezcow. Z czasem postac Pani Rollison stala sie emblematyczna fi-
gura Matki Polki, powielang w licznych p6zniejszych reprezentacjach —
az po niemal dostowne powtoérzenie sceny z Dziadow w dramacie Leona
Kruczkowskiego Niemcy z 1949 roku.

Z jednej strony, ten nowy wizerunek kobiety stal sie uosobieniem
szczegblnej formy patriotyzmu, z drugiej zas — ze wzgledu na rodzaj cier-
pienia, jakiego doswiadcza Pani Rollison — stal sie personifikacja ojczy-
zny, ktora utracila swoich syné6w w powstaniach®. Ojczyzna, obdarzona
teraz kobiecym cieplem, staje sie trwalym emocjonalnym do$wiadcze-
niem. Matka jest postrzegana raczej jako kobieta wolajaca o pomoc —
rzucajac wyzwanie tym, ktorzy byliby sklonni odrzucac¢ polska tozsamosé
i egzystencje — niz jako posta¢ osadzona w tradycyjnych strukturach
wladzy, regulujacych sfere domowag. Nic wiec dziwnego, ze w tym okre-
sie polskie kobiety, przekonane o istotnym znaczeniu swojej roli w zy-
ciu publicznym narodu, ktéremu odméwiono prawa do istnienia, mialty

4 J. Prokop, Kobieta Polka, w: Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. J. Ba-
chorz, A. Kowalczykowa, Ossolineum, Wroclaw 1991, s. 415.

5 Dwa obrazy pod tym samym tytulem Polonia, namalowane przez Jana Matejke
i Artura Grottgera, sa znanymi przykladami personifikacji Polski jako cierpiacej kobiety.
Mozna je interpretowaé jako malarskie wyobrazenia zbiorowego mitu Matki Polki. Po-
jawiajg sie one w wielu tekstach kultury (jak na przyklad we wspomnianych utworach
literackich Mickiewicza czy obrazach: Polonia 82 Leszka Sobockiego, Polonia 2000 Grze-
gorza Stachanczyka).
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bardzo wysoko rozwiniete poczucie godnos$ci. Stanowito to dominujaca
ceche literackich postaci kobiecych, w ktorych zyciu — co istotne — nie
bylo miejsca na potkniecia i bledy. Kobieta byla zatem zawsze posta-
cig z gruntu pozytywna, w przeciwienstwie do mezczyzny, ktéry czesto
podazal w niewladciwym kierunku. Pan Tadeusz (1834) Adama Mic-
kiewicza i Potop (1886) Henryka Sienkiewicza to dziela, ktore wywarly
gleboki wplyw na uksztaltowanie zbiorowego wyobrazenia idealnego pa-
triotyzmu. Zastosowane sa w nich rozwigzania narracyjne, ktére ustana-
wiajg mozliwo$¢ przemiany jako glébwnag zasade konstrukcyjna postaci
meskich. Posta¢ kobieca, pozbawiona tego wewnetrznego dynamizmu,
jest nieodmiennie czysta i niepokalana, jak matka Jezusa. To poréwna-
nie prowadzi nas w kierunku kolejnego elementu skladajacego sie na
kulturowa ikone kobiecosci — do komponentu religijnego powigzanego
ze znaczeniem katolicyzmu w procesie ksztaltowania polskiej Swiado-
moéci zbiorowej. Byl to czynnik szczegoélnie istotny w procesie tworzenia
mitu Matki Polki i jako taki wymaga nieco szerszego komentarza.

Mit Matki Polki, wcielenie idealnej kobiecosci, jest gleboko zakorze-
niony w dyskursie macierzynskim rozwijanym w religiach chrzescijan-
skich®. Julia Kristeva pisze: ,ChrzeScijanstwo jest bez watpienia naj-
czystszym symbolicznym konstruktem, w ktorym kobieco$é (...) skupia
sie na Macierzynstwie™. M6wi o tym w odniesieniu do kultu Najéwiet-
szej Marii Panny w katolicyzmie, ktory uksztalttowat religijne wyobraze-
nia wciaz zywe w obrazach macierzynstwa. Wplyw obrazowania Maryj-
nego jest bardzo wyrazny w ludowym katolicyzmie, zwlaszcza w Polsce.
Na posta¢ Maryi Dziewicy mozna patrze¢ zarowno z perspektywy indy-
widualnej, jak i spotecznej. Jak twierdzi Sandra Zimdars-Swartz:

W wymiarze osobowym Maryja jest postrzegana jako troskliwa matka-
-zywicielka, ktora ratuje swoje dzieci od zla i gniewu Boga. Na plaszczyz-
nie spolecznej — co jest widoczne zwlaszcza w jej objawieniach — jest
przywodczynia poteznej armii wiernych, gotowych podjaé walke ze ztem?.

6 Najtrafniejsza chyba analize tego dyskursu mozna znalez¢é w ksigzce Mariny War-
ner Alone of All Her Sex: the Myth and Cult of Virgin Mary, Weidenfeld & Nicolson,
London 1976.

7 J. Kristeva, Stabat Mater, thum. L.S. Roudiez, w: The Kristeva Reader, red. T. Moi,
Blackwell, Oxford 1986, s. 161.

8 S. Zimdars-Swartz, Encountering Mary: From La Salette to Medjugorje, Prince-
ton University Press, Princeton 1992, s. 19.
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A zatem obraz ten ma przypuszczalnie wplyw nie tylko na osobiste
do$wiadczenie kobiety, ale takze na zycie polityczne i spoleczne.

W szczegoblnie trudnych warunkach historycznych, kiedy zagrozo-
ne jest samo istnienie narodu, moze dochodzi¢ do polaczenia najwaz-
niejszych formacji ideologicznych w celu wzmocnienia ich defensyw-
nej funkeji. W Polsce ideologie zwigzane gléwnie z zyciem religijnym
i rodzinnym, a takze ze szczatkowa dzialalnoScia polityczna, stworzyly
podwaliny nowego skonsolidowanego poczucia tozsamo$ci narodowe;j.
W konsekwencji doprowadzilo to do powstania ,religii obywatelskiej”,
ktéra Ewa Morawska definiuje jako ,zbior religijno-politycznych sym-
boli i rytualéw odnoszacych sie do historii i los6w narodu™. Polityczny
etos i prawomocno$¢ tej religii nie zostaly nadane przez godne zaufania
panstwo czy koSciol, lecz zostaja przejete przez nardd, ktory musi wziac
odpowiedzialno$¢ za wlasna obrone. Morawska twierdzi: ,,W Polsce po-
jawienie sie w XIX wieku nowej religii obywatelskiej i jej uparte trwanie
do lat 80. XX wieku stalo sie odpowiedzia narodu na fundamentalny
kryzys wynikajacy z utraty suwerennosci politycznej™°.

Waznym aspektem polskiego katolicyzmu jest jego ludowy charak-
ter, co oznacza, ze jest on oparty na ,poszukiwaniu 1) prostszej, 2) bar-
dziej bezposredniej i 3) bardziej korzystnej relacji z boskoscia ™. ,Mater
Dolorosa” jest uwazana za arcywazny wizerunek Maryi Dziewicy w re-
ligii ludowej, poniewaz pozwala on wiernym zobaczy¢ ofiare Jezusa na
Golgocie przez pryzmat ludzkich uczué, w sposob zrozumialy i osobi-
sty*2. Ten obraz, wpisany w praktyki religii obywatelskiej, funkcjonowal
w kontekscie szczeg6lnej sytuacji politycznej, spelniajac dodatkowo za-
danie noénika patriotycznych przekazow. Jak zauwaza Morawska: ,,Po
zaborach (Maria Dziewica) stala sie cierpiacg Mater Dolorosa, utozsa-
miang z ukrzyzowana Polska™.

Jednym z najwazniejszych aspektow tego religijno-politycznego
symbolu, ktérym byta figura Mater Dolorosa, jest jej wykorzystanie dla
przedstawienia historycznego doswiadczenia jednostki. Polskie matki
pozytywnie reagowaly na ten wizerunek i identyfikowaly sie z obrazem

9 E. Morawska, Civil Religion vs State Power in Poland, ,Society” 1984, nr 21 (4),
S. 29.

10 Tamze.

11 L. Maldonado, Popular Religion: Dimensions, Levels and Types, ,Concilium:
Popular Religion” 1986, nr 86 (6), s. 6.

12 Por. tez M. Warner, M. Warner, Alone of All Her Sex, dz. cyt., s. 206—224.

13 E. Morawska, Civil Religion vs State Power in Poland, dz. cyt., s. 32.
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pograzonej w cierpieniu Matki Chrystusa, poniewaz odzwierciedlata
ona ich wlasne doswiadczenie utraty bliskich w czasie wieloletniego po-
litycznego ucisku. Obraz przezywajacych zalobe matek jest dominuja-
cym komponentem przedstawien kobieco$ci w kinie polskim.

Ta idealizacja czyni z kobiety posta¢ doskonala, ale calkowicie jed-
nowymiarowa. Jest ona ,zwolniona” z uczestnictwa w dramatycznych
konfliktach i moralnych dylematach narodu, bedacych domeng szczat-
kowej dzialalno$ci mezczyzn. Jednak to do niej nalezy — bez wzgledu na
to, czy tego chce, czy nie — decydujacy glos w sferze domowej. W obu
przypadkach jest pozbawiona prawa wtasnego wyboru. Ogolnie rzecz
biorac, mit Matki Polki, z jej doskonalo$cia i nieomylnoscia, dawal ko-
biecie wysoka pozycje w polskich dyskursach kulturowych, jednocze-
$nie nieuchronnie tlumigc jej podmiotowosé. Polskie kobiety zostaly
uwiezione w tym sztywnym symbolicznym obrazie, co niewatpliwie wy-
wieralo wplyw na ich realne zycie.

Filmowe obrazy mitu Matki Polki

Sila ideologicznego oddzialywania sprawila, ze obrazy mitu Matki Pol-
ki staly sie centralnym elementem w strukturach kultury popularnej
dostepnej polskiej publicznosci. Polskie kino powojenne bylo waznym
obszarem zmitologizowanych przedstawien kobiet, chociaz byly one
poddawane istotnym modyfikacjom. Po drugiej wojnie Swiatowej ten
religijno-polityczny system przedstawieniowy zostal zaadaptowany
dla potrzeb nowej ideologii komunistycznej. Mozliwo$¢ manipulowa-
nia ideologicznym wymiarem mitu Matki Polki wyplywa z samej natu-
ry obrazu, ktory jako symbol religii obywatelskiej mogt funkcjonowaé
niezaleznie od konkretnego panstwa czy instytucji koScielnej. Chociaz
w ideologii komunistycznej eksponowano patriotyczny aspekt owego
mitu, jego niewyartykulowany wprost aspekt religijny byt — Swiadomie
lub nieswiadomie — przekazywany w procesie denotacji i jako taki mogt
ksztaltowac reakcje widza na postac kobiecg. To zawlaszczanie elemen-
tow wywiedzionych z patriotycznych tradycji i wprowadzanie ich do
komunistycznej ideologii bylo strategig bardzo skuteczng w tworzeniu
zhudzenia cigglo$ci narodowej egzystencji, co mialo przekonaé spole-
czenstwo o stuszno$ci nowej sytuacji polityczne;j.

Jeden z pierwszych powojennych filméw, Ostatni etap, nakrecony
przez Wande Jakubowska w 1948 roku, przedstawia rzeczywistosé¢ ko-
biet w obozie koncentracyjnym, ktére pomimo nieludzkich warunkéow
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wykazuja zadziwiajgca sile charakteru, godno$é i up6r. Jest rzecza symp-
tomatyczna, ze ten pierwszy przynoszacy powazng refleksje na temat do-
$wiadczen drugiej wojny $wiatowej film wybiera na gléwna bohaterke
kobiete, czyniac z niej symbol cierpienia i bohaterstwa calego narodu.
W dramatycznej scenie niemiecki esesman, lekarz, odbiera Polce nowo
narodzone dziecko. Rozpacz na jej twarzy, pokazana w zblizeniu, obra-
zuje rozgrywajaca sie tragedie Polski. Warto zauwazy¢, ze w tej scenie
tradycyjne przedstawienie polskiej kobieco$ci zostaje powigzane z ideg
miedzynarodowej solidarno$ci kobiet pomagajacych sobie w obozie.
Wilaczono ja po czesci dlatego, ze byta uzyteczna dla komunistycznej pro-
pagandy gloszacej idee internacjonalizmu kosztem interesu narodowego.

Podobne przestanie mozna odnalez¢ w krotkim filmie Tadeusza Ma-
karczynskiego Noc (1961). Motywem przewodnim tej poetyckiej impre-
sji jest powtarzajacy sie obraz starej kobiety w zalobie, czekajacej na
powrdt dzieci, ktore zaginely w wojennej zawierusze. Znaczenie ideolo-
giczne tworzy Eisensteinowski ,montaz intelektualny”, ktory ustanawia
kontrast pomiedzy obrazami fajerwerkow na tle nieba, triumfalnie ogla-
szajacych koniec wojny, i portretami matek, ktorych pelne bolu twarze,
podobne do teatralnych masek, wyrazaja odwieczna tragedie. Obrazy
te zostaja zestawione z wielojezycznym komentarzem (po polsku, ro-
syjsku, niemiecku, francusku i angielsku) — ogloszeniami matek poszu-
kujacych swoich dzieci zaginionych podczas wojny. Polaczenie Sciezki
dzwiekowej z powracajacymi obrazami cierpiacych kobiet tworzy oczy-
wisty propagandowy przekaz pacyfistyczny. Postaé cierpiacej matki nie
wyraza bowiem jednostkowego, subiektywnego do$wiadczenia matki,
ktora stracila dziecko, ale raczej ,,obiektywne” zbiorowe doswiadczenie
historyczne. Film Makarczyniskiego szczegblnie wyraziScie pokazuje, ze
obraz Matki Polki funkcjonuje jako mit-znak (w rozumieniu Barthesa),
ktoérego signifié jest staly, natomiast signifiant zalezy od szczegblnego
dyskursu historycznego, w ktorym znak zostaje umieszczony.

Mozna by oczekiwaé, ze kobiece postacie realizujace mit Matki Polki
trudno bedzie wskazaé¢ wsrod filmow tworzonych wedlug regut socre-
alizmu, poniewaz ten tradycyjny mit zostal zastagpiony nowym mode-
lem kobiecosci, ktéry mial obudzi¢ $wiadomosé kobiety, przekonujac
ja, ze ma prawo do indywidualnego rozwoju i mozliwo$ci samorealiza-
cji zapewnianych przez nowy porzadek polityczny. Bardziej szczegoto-
wa analiza tych filméw pokazuje, ze jednak nie zrywaja one calkowicie
z tradycja, jak mozna by sadzi¢ na podstawie warstwy ,powierzchnio-
wej” tekstu. Zasadniczo te ciaglo§é mozna dostrzec na poziomie kon-
strukcji postaci meskich i kobiecych.
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Pozycje bohaterow w fikcyjnych $wiatach socrealizmu tworzy sie
w oparciu o zasade binarnej opozycji miedzy ,,dobrem” i ,zlem”. ,Zla”
nalezy szuka¢ w postaci mezczyzny, bedacego czesto cynicznym indy-
widualistg, ktory nie jest postluszny zasadom nowej ideologii — do mo-
mentu, kiedy bieg wydarzen powoduje u niego wewnetrzng przemiane.
Meska postaé jest zestawiona z pozytywna bohaterka reprezentujgcg —
zgodnie z tradycyjnym obrazem — monolityczny zestaw cndt. Wzorowa-
na na figurze Matki Polki posta¢ kobieca jest wolna od wszelkich stabo-
$ci lub wahan. Wrodzona instynktowna madro$¢ i bystro$¢ pozwalaja
jej wykry¢ szpiega kryjacego sie posrod ,budowniczych komunizmu”.
Krotkowzroczni i aroganccy mezezyzni nie posiadaja tych umiejetnoéci,
o czym przekonuje na przyklad film Marii Kaniewskiej Niedaleko War-
szawy (1954). Socrealistyczna bohaterka najwyrazniej znéw odgrywa
role analogiczna do roli tradycyjnej Matki Polki, czyli jest obronczynia
sobleganej twierdzy”, ktora nie jest juz polskie narodowe dziedzictwo
i tozsamo$¢, lecz idea komunizmu. Trudno powiedziec, czy ta strategia
byla celowa polityka; wydaje sie jednak, ze w polskich filmach realizo-
wanych w pierwszej polowie lat 50. XX wieku jej ,,naturalno$¢” nie jest
kwestionowana. Podobienstwo schematéw mitu Matki Polki i socreali-
stycznej bohaterki pomagalto ukry¢ réznice na poziomie ideologii. Moz-
na przyjaé, ze podczas ogladania i interpretacji filmu socrealistycznego
widz bedzie sklonny przypisa¢ pozytywna warto$¢ temu, czego broni ko-
bieta. Mowigc inaczej, jesli postaé kobieca (przedstawiana najcze$ciej
za pomoca struktur mitu Matki Polki) tradycyjnie wyrazala warto$ci
laczone z patriotyzmem, jest rzecza mozliwg, ze przekaz ten zachowal
sie w nowej praktyce dyskursywnej, ktéra, mimo ze negowala central-
ny element oryginalnego mitu, miala jednocze$nie na celu przekonanie
spoleczenstwa, ze mozliwa jest prawdziwie niepodlegla Polska.

Obraz Matki Polki funkcjonuje takze jako ,pusty” znak w znanym
propagandowym dokumencie Jana Zelnika Kobiety naszych dni (1951).
Film sklada sie z odrebnych obrazéw przedstawiajacych kobiety w roz-
nych sytuacjach. Kohezje buduje wylacznie propagandowy komentarz.
W jednej z montazowych sekwencji wida¢ matki, ktore zostawiajg dzieci
w przedszkolu. Tres$¢ czytanego komentarza arbitralnie ustala przesta-
nie tych obrazow, ktére maja funkcjonowaé jako metafora zmiany ,na
lepsze” (czego dobrym przykladem ma by¢ system opieki nad dzie¢mi)™.

14 Feministyczne badania z drugiej i trzeciej dekady XXI wieku, zwlaszcza ksiazki
Malgorzaty Fidelis, Kobiety, komunizm 1 industrializacja w powojennej Polsce, WAB,
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Warto w tym miejscu wspomnieé, ze komunistyczny rzad wykorzysty-
wal mit Matki Polki w celach propagandowych. Wystarczy przypomnie¢,
ze az do konca lat 80. XX wieku istniala polityczna tradycja nadawa-
nia odznaczen panstwowych matkom zolierzy lub gbérnikow. Macie-
rzynstwo bylo postrzegane jako wklad w budowanie dobrobytu nowej
komunistycznej Polski. Komunistyczna Matka Polka nie byla wystarcza-
jaco dobra, jesli po prostu rodzila dzieci, oczekiwano bowiem, ze kobie-
ta bedzie dawac zycie ,przyszlym przedstawicielom klasy robotniczej”.
Wtladze komunistyczne wykorzystywaly mit Matki Polki takze w sposob
bardziej pragmatyczny. Na poczatku lat 80. general Jaruzelski, ktory
wprowadzil w kraju stan wojenny, zalozyl Fundusz Narodowy majacy
doprowadzi¢ do powstania szpitala im. Matki Polski. Nie trzeba doda-
wac, ze reagujac entuzjastycznie na te inicjatywe, spoteczenstwo polskie
na powr6t znalazlo sie we wladzy narodowego mitu.

Figura matki stala sie takze porecznym narzedziem dla rezyseréow
filmowych, ktérzy po pazdziernikowej odwilzy w 1956 roku podjeli
rewizje propagandowego dyskursu socrealistycznego kina, aby ujaw-
ni¢, jak zafalszowalo ono rzeczywistoéc. Jednym z przyktadow jest film
Jerzego Zarzyckiego Zagubione uczucia (1957). Jego bohaterka, Stan-
czakowa, jest postacig typowa dla realizmu socrealistycznego. Pracuje
w hucie i aby podnies$¢ swoje kwalifikacje zawodowe, uczeszcza do wie-
czorowego technikum. Film ujawnia, co sie kryje pod socrealistycznymi
propagandowymi obrazami, tak dobrze znanymi polskiej publicznosci.
Maz opuscit Stanczakowa, aby kontynuowaé kariere polityczna, pozo-
stawiajac jej opieke nad czworka dzieci. Praca i nauka w wieczorowej
szkole okazuja sie tak czasochlonne, ze wszystkie obowiazki domowe
musi przejaé jej czternastoletni syn, ktéry nie jest w stanie tego ciezaru
udzwignaé; ucieka wiec z domu i dolacza do mlodziezowego gangu. Zy-
cie Stanczakowej przekonuje, ze wszystkie mozliwo$ci i sktadane kobie-
tom przez komunistyczny rzad obietnice byly czysta iluzjg. Bohaterka
nie moze osiagnac niezaleznosSci ekonomicznej, poniewaz jej praca jest
bardzo nisko platna, nie moze tez uzyskaé spelnienia w macierzynstwie,

Warszawa 2015 oraz Agnieszki Mrozik, Architektki PRL-u. Komunistki, literatura
i emancypacja kobiet w powojennej Polsce, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa
2022, rzucaja nowe $wiatto na kwestie emancypacji kobiet w epoce PRL-u. W tym kontek-
$cie konieczna jest rewizja dotychczasowych badan nad kinem socrealistycznym, zwlasz-
cza realizowanej przez nie polityki genderowej. Przedstawione w tym artykule rozwazania
na temat postaci kobiecych w filmach socrealistycznych i ,czarnej serii” z pewnoscig do-
magaja sie takiego powtdérnego odczytania [E.O. — czerwiec 2025].
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bo praca i nauka pochtaniajg caly jej czas. Jako samotna matka do$wiad-
cza takze frustracji w sferze seksualnej, a normy spoleczne nie pozwa-
laja jej szukaé rozwigzania tego problemu. Dominujacymi elementami
filmu Zarzyckiego sa rozczarowanie, frustracja i nieustanne poczucie
winy. Posta¢ matki pojawia sie na ekranie w filcowych butach i waciaku,
nadajacych jej meski wyglad, z ktéorym kontrastuje twarz — spokojna,
pelna godnoéci i cierpienia (Fot. 1.1.). Mimo ze mit Matki Polki zostal

Fot. 1.1. Zagubione uczucia (Jerzy Zarzycki, 1957)

do pewnego stopnia zdegradowany, to jednak — nawet w tej hybrydowej
formie — zachowat wielka moc. Cierpienie bohaterki nie budzi jednak
podziwu, ale raczej wspodlczucie. Obraz udreczonej matki z filmu Za-
gubione uczucia skutecznie obalal komunistyczny mit socjalistycznego
szczedcia — co zapewne spowodowalo, ze zostal wkrotce po premierze
zdjety z ekranu.

Po6Zniejsze filmy tworzone przez rezyserOw zwiazanych z polityczng
opozycja odwotywaly sie do mitu Matki Polki w spos6b o wiele bardziej
bezposredni. Patrzac na polskie kino z historycznego dystansu, moz-
na wyraznie dostrzec, ze postac ta stala sie symbolem walki z uciskiem
politycznym komunistycznego rezimu, w ktérym czesto widziano kon-
tynuacje dziewietnastowiecznych rozbioréw. Szczegolnie interesujace
Swiadectwo statosSci i trwaloéci tego mitu widaé w dwoch filmach An-
drzeja Wajdy, Czlowieku z marmuru (1977) i jego kontynuacji, Czlo-
wieku z zelaza (1981). Glowna postaé¢ kobieca, Agnieszka, przechodzi
w tych dwoch filmach symptomatyczng metamorfoze. Jako bohaterka
Czlowieka z marmuru jest osoba zdecydowanie dazaca do wytyczonego
przez siebie celu, jakim jest nakrecenie filmu o jednym z zapomnianych
przodownikéw pracy z lat 50. XX wieku, Mateuszu Birkucie. Jej energia
graniczy niemal z agresywnoscia (co wida¢ najwyrazniej w pierwszych
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scenach, gdy jej cialo zostaje zakomponowane wzdtuz przekatnej ka-
dru); jest niezalezna i pewna siebie. Te cechy pozwalaja jej skutecznie
kierowaé meska ekipa filmowa. Bez watpienia rezyser pokazuje jg jako
kobiete wyzwolona. Nalezy jednak dodaé, ze ten obraz wyzwolenia jest
nadmiernie uproszczony i stereotypowy, poniewaz w gruncie rzeczy
jest ono pokazane jako maskulinizacja postaci kobiecej. Ta watpliwa
mozliwo$¢ ,wyzwolenia” otwierajaca sie przed Agnieszka w Czlowieku
z marmuru zostaje skutecznie utracona w Czlowieku z zelaza. Akcja
tego filmu toczy sie w Stoczni Gdanskiej w 1981 roku, czyli w okresie So-
lidarnos$ci. Nowy obraz Agnieszki, ktéra w miedzyczasie wyszla za maz
za syna Birkuta, $wiadczy o glebokiej przemianie postaci — Agnieszka
stala sie wcieleniem mitu Matki Polki.

W Czlowieku z zelaza zwiazek Agnieszki z Mackiem (...) opiera sie na
porozumieniu ideologicznym. Jest to zwigzek bratnich dusz, z ktoére-
go zapewne moca niezlomnych przekonan rodzi sie dziecko. Miedzy
kobieta i mezczyzna nie przeskakuje zadna iskra erotycznej fascyna-
cji. Agnieszka jest zona Macka w sensie spotecznym, bratem w sensie
emocjonalno-psychologicznym®.

Dziecko wystepuje w roli swego rodzaju rekwizytu lub atrybutu cier-
piacej Matki Polki. Widzowie po raz kolejny ogladaja dobrze znany ob-
raz matki z dzieckiem na reku, bedacej swiadkiem upokorzenia swojego
meza przez ciemiezcoOw, tym razem agentow stuzb specjalnych.

Nalezy podkresli¢, ze w obu filmach Agnieszka zasluguje na nasz po-
dziw. Jednak w roli Matki Polki jest pelna godnosci, podczas gdy w Czio-
wieku z marmuru, walczac o prawo do ukonczenia swojego politycznie
buntowniczego filmu, jest czesto postacia groteskowa. Mozna przyjaé, ze
to sytuacja politycznego ucisku wymaga od kobiet wchodzenia w trady-
cyjng role wpisang w mit Matki Polki, podczas gdy w ,,normalnych” oko-
liczno$ciach ten mit nie musi wplywaé na ich postawy zyciowe. Réznice
miedzy ,dwiema Agnieszkami” mozna opisa¢ takze w kategoriach ich
»dojrzaloSci”. Jest to wyraznie pokazane za pomoca elementéw mise-en
-scéne, na przyklad uderzajacego kontrastu stroju obu Agnieszek. W Czlo-
wieku z marmuru bohaterka jest zmaskulinizowana: nosi dzinsy-dzwony,
sportowa meska koszule i falliczny” zlozony parasol, ktérym beztrosko
wywija — wszystkie te elementy mowig o jej pragnieniu wyzwolenia sie

15 M. Kornatowska, Eros i film, Krajowa Agencja Wydawnicza, £6dz 1986, s. 179.
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z ograniczen tradycyjnego modelu polskiej kobieco$ci. Mimo to decyden-
ci nie pozwalajg jej zakonczyé ,wyzwalajacego” projektu, jakim jest film.
W Czlowieku z zelaza Agnieszka staje sie zaprzeczeniem tych uprzednich

pragnien — jest ,,zwyczajna” kobieta. Jako ,zwyczajna” zona i matka nosi

proste, ,zwyczajne” ubrania. W scenie pozegnania z mezem na dworcu

jawi sie jako wcielenie prostoty i niewinno$ci: czarne zalobne ubranie

i szal zakrywajacy wlosy sa znakiem jej ,,powrotu” do tradycyjnej polskiej

kobieco$ci. Implikowany przekaz tej metamorfozy jest calkowicie oczy-
wisty: tylko kobieta niedojrzala moze podazaé za swoimi indywiduali-
stycznymi celami, natomiast dojrzala rezygnuje ze swoich planoéw i osta-
tecznie zaczyna powielaé rytual mitu Matki Polki, raz jeszcze wypekiajac

w ten sposob przypisang jej misje walki narodowe;j.

Dojrzalo$¢ rozumiana zaréwno jako odpowiedzialno$c¢, jak i pogo-
dzenie sie z cierpieniem, bedacym nieodlacznym elementem zycia, jest
dominujgca cecha gléwnej bohaterki filmu Janusza Zaorskiego Matka
Kroélow (1982, prem. 1987). Rezyser opowiada tragiczna i wstrzasajaca
sage rodziny Krolow w pelnym paradoksow i absurdéw okresie wojny
i epoki stalinowskiej. Gléwna bohaterka, Lucja Krél, zyje w skrajnie
trudnych warunkach. Jej maz, jedyny zywiciel rodziny, ginie w wypad-
ku samochodowym. Zostawia ja z trojka syndéw i czwartym dzieckiem
w drodze. Lucja, ktéra nie ma zadnego zawodu, musi utrzymaé swo-
ja rodzine. Praca sprzataczki, pordd, trudnosci czasu wojny i skrajna
bieda — wszystko to przyjmuje z dobrze znang cierpliwoscia i ,wrodzo-
nym” poczuciem godno$ci. Lucja nie mysli o sobie, jedynym obiektem
jej troski jest rodzina. Podobnie jak w Dziadach Mickiewicza, w Matce
Krélow takze ogladamy scene, w ktoérej matka prosi o uwolnienie syna
z wiezienia. Udaje sie do siedziby komunistycznych wtadz partyjnych,
aby blaga¢ o wolnoé¢ dla syna aresztowanego za dzialalnosé polityczna
na rzecz narodu polskiego.

Przez cale zycie bohaterka odgrywa tylko jedna role: Matki Polki, go-
towej do poswiecen, pelnej milosci i wewnetrznej czystoéci (Fot. 1.2.).
Matka Krolow stoi na strazy tego, co jest najwazniejsze dla zachowa-
nia tozsamos$ci narodowej i przetrwania jej rodziny. W czasach ideolo-
gicznego zametu wydaje sie jedyng osoba umiejacg zy¢ wedlug pod-
stawowych zasad moralnych. Inaczej jest w przypadku jej syna, ktory
angazujac sie w dzialalno$¢ polityczna, tamie kodeks moralny. A zatem,
mezczyzni jak dawniej popelniaja bledy, podczas gdy kobiety sa czyste
i niewinne. Ich moralna wyzszo$§¢ ujawnia sie jako wynik akceptacji
cierpienia. Ostanie stowa Lucji, jakie padaja z ekranu, sg szczegdlnie
symptomatyczne dla jej postawy. Kiedy znajomy moéwi Lucji, ze miala
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Fot. 1.2. Matka Krélow (Janusz Zaorski, 1982, prem. 1987)

trudne zycie, kobieta odpowiada: ,Inni mieli ciezej”. To zdanie ideal-
nie wpisuje sie w powszechnie rozumiane pojecie ,,dojrzatosci”, ktora
oznacza umiejetno$¢ wzniesienia sie ponad wilasne nieszczeScia oraz
zobaczenia w nich zbiorowego losu polskich kobiet. Przyjecie tej per-
spektywy nieuchronnie wylacza jednostke z historii, ukazujac ja jako
wysublimowany, lecz zniewalajacy mit.

To ostatnie stwierdzenie nie moze przyslonié¢ przeswiadczenia, ze to
rzeczywiste zaangazowanie polskich kobiet w historie przyczynito sie do
powstania romantycznego mitu Matki Polki. Fakt, iz romantyzm nadal
funkcjonuje w polskich tekstach kultury jako ,,metajezyk wspo6lnoty na-
rodowej”, ttumaczy stabilno$¢ i stalo$c tego podstawowego mitu w §wia-
domosci zbiorowej. Romantyczny sposéb rozumienia historii, wypra-
cowany w dlugotrwalym oporze wobec ucisku, determinuje pozycje
jednostki, sprawiajac jednoczeénie, ze jej dzialania s postrzegane jako
udzial w odwiecznym, z gory ustalonym porzadku. Nie trzeba dodawac,
ze konsekwencja takiego rozumienia relacji miedzy jednostka i historig
moze by¢ drastyczne ograniczenie sfery indywidualnych wyborow.

Ten krotki przeglad zakoncze filmem Agnieszki Holland Kobieta sa-
motna (1981, prem. 1987), ktéory mozna uzna¢ za probe rewizji mitu
Matki Polki poprzez odrzucenie martyrologicznej perspektywy, domi-
nujacej w tekstach kultury wykorzystujacych te strukture. Film Holland
przedstawia samotng matke, ktéra w niczym nie przypomina heroicznej
Matki Polki. Bohaterka walczy z bieda, otoczona nieprzyjaznymi albo
w najlepszym przypadku obojetnymi wobec niej osobami. Jest skaza-
na na odgrywanie spolecznej roli ,Innej”, ktéora do$wiadcza alienacji
w relacjach z krewnymi, sasiadami i wspdlpracownikami, co zosta-
je podkre$lone wizualnie — jej dom znajduje sie z dala od miasta, po
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przystowiowej ,drugiej stronie toréw”, w dzielnicy ubogiej i zaniedba-
nej. Pewnego dnia na jej drodze pojawia sie niepelnosprawny, brzydki
i wynedznialy mezczyzna, ktéry od niedawna mieszka w miescie. ,,In-
no$¢” zbliza te postaci do siebie. W miare, jak ich relacja sie rozwija,
staje sie coraz bardziej widoczne, jak dalece sa wyalienowani ze Swiata.
Sa oderwani zar6wno od narodowej przeszloéci, jak i od wspolezesnego
zycia rodakow. Doswiadczaja tradycji jako pustego rytuatu, ktory jest
odprawiany przez ugrupowania polityczne po to, aby uprawomocnié
swoja wladze. Alienacja bohateréow prowadzi do zaniku $wiadomosci
narodowej. Mezczyzna marzy o emigracji ,na Zachdéd”, gdzie szanuje
sie ludzi, natomiast kobieta nie widzi zadnych szans na odmiane swojej
beznadziejnej sytuacji. Jesli wzia¢ pod uwage, ze akcja filmu toczy sie
w czasach Solidarnoéci, kiedy uwazano, ze caly naréd optymistycznie
patrzy w przyszlos¢, glebokie przekonanie bohaterow, ze nic dobrego
nie przytrafi im sie ,tutaj”, jest oznaka oderwania od spoleczenstwa.
Jedna z kwestii wypowiadanych przez bohaterke doskonale okrela jej
Swiadomos$¢ wlasnej pozycji w spoleczenstwie. Zadaje sobie pytanie:
,Kim jestem?” i natychmiast odpowiada na nie: ,Nikim”. Mezczyzna jest
przekonany, ze jest ,nikim” tylko tu, w Polsce. Gdzie$ za granica (natu-
ralnie na Zachodzie) moglby, jak sadzi, odzyskac swoja godnosé, staé sie
~kim§” i moc kontrolowaé swoje zycie. Jego wiara budzi nadzieje kobiety
i dlatego postanawia zdefraudowa¢ pieniadze, oddac¢ syna do sierocinca
i uciec z kochankiem za granice. Nie udaje im sie jednak zrealizowac
swoich planéw, a na dodatek traca pieniadze. Sytuacja kobiety jest teraz
catkowicie beznadziejna. Jedynym wyjsSciem jest Smierc.

Samotna matka z filmu Holland nie przypomina ani Eucji Krol
z Matki Krélow, ani zadnej z kobiecych postaci z innych filméw z tego
okresu, takich jak na przyklad W zawieszeniu Waldemara Krzystka
(1986), Przestuchanie Ryszarda Bugajskiego (1982, prem. 1989), Skar-
ga Jerzego Wojcika (1991) czy Wigilia ‘81 Leszka Wosiewicza (1982,
prem. 1988). Ta rbéznica wynika z zastgpienia przez Holland kodu re-
prezentacji opartego na romantycznej mitologii kodem realistycznym.
W efekcie mit Matki Polki zostaje radykalnie odrzucony. Holland nie
akceptuje tradycyjnego przedstawienia macierzynstwa i wobec tego nie
ukazuje bohaterki jako odciele$nionego pomnika, zmuszonego zar6wno
przez ,nature”, jak i normy spoleczne i kulturowe do znoszenia cierpie-
nia z godno$cia. Jej ,kobieta samotna” jest z krwi i kosci. Holland miala
odwage zdemistyfikowac ikone i §ciagnac ja z piedestalu. Bohaterka jej
filmu ma nawet potrzeby seksualne, co oczywiscie byto nie do pomysle-
nia w dominujacych przedstawieniach Matki Polki. Najwazniejsze — nie
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chce ona zaakceptowac swojego nieszczesnego zycia. Instynktownie
raczej niz Swiadomie odmawia szukania masochistycznej przyjemno-
$ci w pelnym poswiecen samotnym zyciu. Spoleczefistwo reaguje nie-
tolerancja i checig jej upokorzenia dlatego, ze o$miela sie mie¢ wlasne
marzenia i indywidualne potrzeby. Jej Smieré¢ z reki kochanka mozna
interpretowac jako symboliczng kare, na ktora zastuzyla, bo pogwalcila
kulturowe i moralne normy uwazane za obowigzujace. Holland ujawnia
w ten sposob destrukcyjne aspekty mitu. Dla kobiet, ktoére nie sa po-
stuszne ich wskazaniom, pozostaje tylko niecheé i pogarda.

Mit Matki Polki oferowal polskiej kobiecie szczegolna role w zyciu
narodu, przyznajac jej wysoka pozycje moralng. Zwigzane z tym procesy
idealizacyjne poskutkowaly pozbawieniem jej podmiotowosci i prawa
do decydowania o wlasnym zyciu. Innym efektem tej idealizacji bylo
umocnienie tradycyjnych patriarchalnych struktur, ktore skrywaly sie
za zestawem zobowiazan kobiety wobec ojczyzny. W polskiej ideologii
to nie mezczyzna zada poswiecenia od kobiety, ale czyni to ojczyzna,
ktora pozbawiona przez 123 lata instytucji meskiej wladzy funkcjono-
wala jako instytucja kobieca. Dlatego tez przez tak dlugi czas zacierano
ten represyjny aspekt mitu.

Wyidealizowane obrazy kobieco$ci i powiazane z nimi prakty-
ki przedstawieniowe ustanowily z biegiem czasu glowny mechanizm
obronny ,idei Polski”. Mimo Ze byl postrzegany jako warto$ciowy
i potrzebny, drastycznie ograniczal model polskiej kobieco$ci. Nie-
watpliwie wiele polskich kobiet akceptowalo go, poniewaz dostrzegaly
konieczno$é wypelniania narodowego obowigzku w sytuacji, w ktorej
zagrozona byla narodowa tozsamos$¢. W wielu momentach tego procesu
pojawialo sie by¢ moze mndstwo obaw, ale nieustannie odsuwano je dla
dobra wspdlnej sprawy. Problem wciaz jednak pozostaje. Trwalo$¢ tych
konstrukeji kobieco$ci, wzmacniana przez sposoby, w jakie mdéwiono
i nadal sie mowi o ich doskonatosci, sprawia, ze przetrwaly w Polsce do
lat 9o0. XX wieku. Ma ona jednak nowe potrzeby, nowe problemy i by¢
moze te obrazy — kiedy$ uwazane za tak niezbedne — nie s3 juz uzy-
teczne. Mit-znak okazuje sie znowu pusty. Potencjalne znaczenia bedg —
ijuz sa — na nowo kontestowane. Dzisiejsze zachodnie modele kobieco-
Sci w znacznej mierze je kolonizuja, umozliwiajac wejsScie w ogodlniejszy
modus europejski, wlaczajac alternatywy proponowane przez feminizm.
A to moze wreszcie sprawic, ze milczgca i szlachetna Matka Polka nie
bedzie juz dluzej zajmowala pozycji ofiary.

Thumaczenie: Elzbieta Tabakowska
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[pierwodruk: Matki Polki i ich synowie. Kilka uwag o genezie obrazéw
kobiecosci i meskosci w kulturze polskiej, w: Gender. Konteksty, red.
Malgorzata Radkiewicz, Rabid, Krakow 2004, s. 215—227].

Stawomira Walczewska w ksigzce Damy, rycerze, feministki rozpoczy-
na swe rozwazania na temat Matki Polki nastepujacym zdaniem: ,Mat-
ka Polka to formula udzialu kobiet w polskiej wspolnocie narodowej™.
Zaraz potem pisze ona, ze Matka Polka to mit, o antyemancypacyjnym
zreszta charakterze, a pdzniej jeszcze, ze to wzor osobowy?. Zwracam
uwage na te rozmaito$¢ okreSlen (a odnaleZ¢ je mozna w wielu tek-
stach podejmujacych to zagadnienie), za ktérych pomocg definiowana
jest Matka Polka, bynajmniej nie po to, by zarzucaé¢ autorce niekon-
sekwencje terminologiczna, lecz dlatego, zeby zwroci¢ uwage na trud-
no$¢ odnalezienia dla tej figury odpowiedniej kategorii. Rozlegto$é pola
semantycznego, ktore jest ona w stanie pomiescic, jak i r6znorodnoséc
konwencji jej przedstawiania w kulturze wskazuje bowiem, iz Matka
Polka funkcjonuje w niej jako swego rodzaju ,pusty” znak, w ktérym
poziom signifiant jest stabilny, a signifié zmienne w zaleznoSci od dys-
kursu, w jaki jest on wpisany. O tym, ze Matka Polka to szczegblnego
rodzaju struktura znakowa w rodzimej kulturze, Swiadczy chociazby
sposob, w jaki jest ona opisywana:

1 S. Walczewska, Damy, rycerze i feministki. Kobiecy dyskurs emancypacyjny
w Polsce, Wydawnictwo eFKa, Krakow 1999, s. 53.
2 Tamze.
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Figura Matki-Polki byla konstrukcja wzoru zlozonego, wchlaniajacego
tradycje kultury dworku szlacheckiego, religii chrzescijanskiej i kultury
ludowej. Matka-Polka nosi bizuterie rodowg czarng na znak zaloby, stoi
u krzyza brzozowego, przy zbiorowej mogile powstanczej, $piewa piesni
patriotyczne wsrdd portretéw przodkoéw i bohateréw narodowych, bo-
leje pod krzyzem jak Maria badz jak prosta chlopka. Zawsze to matka
synéw oddanych matce-matek Ojczyznies.

W przytoczonej charakterystyce figury Matki Polki zwraca uwage
fakt, iz jej autorka, Barbara Jedynak, nie dokonuje specyfikacji cech,
jakie sa dla niej konstytutywne, lecz raczej gromadzi ,znaki”, ktére ja
oznaczaja i poprzez ktore jest ona powszechnie rozpoznawana: ,bizu-
teria na znak [podkr. — E.O.] zaloby”, krzyz brzozowy, mogita powstan-
cza, piesni patriotyczne, portrety przodkéw etc.4 Mamy wiec wyraznie
do czynienia z procesem podwojnej semiozy charakterystycznej dla
Barthesowskiego mitu; wszystkie wymienione elementy sa signifiants
figury Matki Polki, a ona sama staje sie znakiem takich wartosci jak pa-
triotyzm, zaloba, cierpienie. Figura ta przynalezy zatem do porzadku
zbiorowej mitologii, w ktorej swe zrodlo maja okre$lone wyobrazenia
spolecznes, regulujace w ten badZ inny sposéb postawy i zachowania

3 B. Jedynak, Dom i kobieta w czasach niewoli, w: Kobieta w kulturze i spoleczen-
stwie, red. B. Jedynak, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin
1990, s. 86.

4 Podobnie opisuje kobiete Polke Jan Prokop: ,,(...) kobieta polska (...) przypiawszy
mu szarfe do piersi, wysyla syna, meza lub ukochanego w boj o wolnosé, z utesknieniem
czekajac jego powrotu, opatrujac rany (w tym celu przygotowuje szarpie) lub oplakujac
(upodobanym jej strojem bedzie str6j zalobny) bohaterski zgon na polu chwaly, wygnanie
na Sybir lub tulaczke na obczyznie” (J. Prokop, hasto: Kobieta Polka, w: Stownik litera-
tury polskiej XIX wieku, red. J. Bachorz, A. Kowalczykowa, Ossolineum, Wroctaw 1991,
S. 414).

5 Pojecia ,wyobrazenie spoleczne” uzywam w znaczeniu zaproponowanym przez
Bronistawa Baczke w ksiazce Wyobrazenia spoteczne. Szkice o nadziei i pamiect zbioro-
wej. Pisze on, zZe wyobrazenia spoteczne: ,(...) stanowia specyficzne punkty odniesienia
w rozleglym systemie symbolicznym, wytwarzanym przez kazda zbiorowo$é, poprzez kto-
ry «postrzega ona siebie sama, dzieli sie i ustanawia swoje cele» (Mauss). Tak wiec dzieki
wyobrazeniom spotecznym zbiorowo$¢ okresla swojg tozsamos¢, wytwarzajac przedsta-
wienie siebie samej, wyznacza podzial r6l i pozycji spotecznych, wyraza i narzuca pewne
wspolne wierzenia, w szczegdlnosSci ustalajac wzorce, takie jak: «przywddca», «wierny
podwladny», «obywatel», «dzielny zolierz» itp. W ten sposéb powstaje to uogdlniajace
wyobrazenie spoleczenstwa jako «porzadku», w ktérym kazdy element ma swoje miejsce,
swoja tozsamos¢ i swoja racje bytu” (B. Baczko, Wyobrazenia spoteczne. Szkice o nadziei
1 pamiect zbiorowej, ttum. M. Kowalska, PWN, Warszawa 1994, s. 39—40).
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cztonkéw danej zbiorowosci, wspierajac tym samym dominujacg ide-
ologie narodowa.

Opis Jedynak odstania rowniez w do$¢ latwo zauwazalny sposob
aspekt idealizacyjny mitu Matki Polki, na co zwraca takze uwage Magda
Monczka-Ciechomska®. I cho¢ idealizacja figury matki zdaje sie cecho-
wac wiekszo$¢ kultur, w przypadku polskiej przyjmuje postaé znacznie
wykraczajaca poza najbardziej typowe wyobrazenie ,matki-aniola™. Za-
uwaza to miedzy innymi Bronislaw Swiderski, ktory pisze, ze ,Postaé
Matki zdaje sie tylko w polskim romantyzmie osiggac status «grecki»
i wysoki (...)”8. Niektorzy badacze sugeruja, ze intensywna idealizacja
figury matki zachodzi w kulturach, w ktérych dominuje ideologia na-
rodowa. Nacjonalizm, zaréwno wedle George’a Mosse’a?, jak i Benedic-
ta Andersona', faworyzuje znaczaco zwiazki pomiedzy mezczyznami,
okres§lane przez tych badaczy jako zwigzki homospoleczne (homo-
social). Pojecie to zadomowilo sie we wspolczesnym slowniku studiow
kulturowych za sprawa Eve Kosofsky Sedgwick, ktora definiuje je jako
termin stosowany w dyskursie historycznym i naukach spolecznych:

(...) w odniesieniu do wiezi spolecznych miedzy osobami tej samej plci.
Neologizm ten utworzony jest oczywiScie przez analogie do stowa ,ho-
moseksualny” i — réwnie oczywiscie — dla odréznienia od tego, co ,ho-
moseksualne”. Faktycznie okreslenie to stosuje sie do ,meskich wiezi”,
ktore moze — tak jak w naszym spoleczenstwie — cechowa¢ gleboka ho-
mofobia, lek i nienawi$é wobec homoseksualno$cit.

6 Pisze ona: ,Swiatopoglad katolicki w polaczeniu z patriarchalng formacja spolecz-
no-obyczajowa stworzy} kobiecy mit Matki Polki. Posiada on dwa aspekty: idealizujacy
i tragiczny” (M. Monczka-Ciechomska, Mit kobiety w polskiej kulturze, w: Glos majq
kobiety..., zebrala S. Walczewska, wstep A. Titkow, Wydawnictwo eFKa, Krakow 1992,
S. 96).

7 A.E.Kaplan, Motherhood and Representation. The Mother in Popular Culture and
Melodrama, Routledge, London 1992.

8 B. Swiderski, Gdansk i Ateny. O demokracji bezposredniej w Polsce, Wydawnic-
two IFiS PAN, Warszawa 1996, s. 97.

9 G.L. Mosse, Nationalism and Sexuality: Respectability and Abnormal Sexuality
in Modern Europe, Fertig, New York 1985.

10 B. Anderson, Wspdlnoty wyobrazone. Rozwazania o zrédtach i rozprzestrzenia-
niu sie nacjonalizmu, thum. S. Amsterdamski, Znak, Krakéw 1997.

11 E. Kosofsky Sedgwick, Meskie pragnienie homospoteczne i polityka seksualnosci,
thum. A. Ostolski, ,,Krytyka Polityczna” 2005, nr 9 i 10, s. 176—177.
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Dominacje wlasnie tego typu zwiazkéw dostrzega George Mosse
w nacjonalizmie:

Dynamika nowoczesnego nacjonalizmu opiera sie na ideale meskoSci.
(...) Jako zywy organizm, wypelniony energia, nacjonalizm pobudzal do
kultywowania przyjazni meskich, Mdnnerbund, przedstawiajgcych swa
naturg zagrozenie dla przyzwoitoSci, w obronie ktérej wlasciwie powstal
nacjonalizm®.

W podobnym duchu wypowiada sie Anderson, gdy pisze, ze nar6d
czesto jest przedstawiany jako zarliwe braterstwo®. Przywolujac ten
ostatni poglad, autorzy antologii Nationalisms and Sexualities twierdza,
ze nacjonalizm zdecydowanie preferuje meskie wiezi spoleczno-ludzkie,
ktore czesto sa przedstawiane jako zarliwe braterstwo, narzucajac jed-
nocze$nie konieczno$¢ ich wyraznego odroéznienia od relacji meskich
nacechowanych seksualnie, ktore sa zazwyczaj izolowane i represjono-
wane w obrebie wszelkich dyskurséw publicznych.

Autorzy przywolanej antologii zauwazaja jednocze$nie, ze w kultu-
rach, w ktorych dominuja zwiazki homospoleczne, kobiety sa:

(...) uswiecane jako Matka, figura idealnej kobieco$ci, fantazmatyczna
kobiecoé¢, ktora zabezpiecza zwiazki mesko-meskie i meska historie.
Ta idealizacja macierzynstwa dokonywana poprzez meskie braterstwo
prowadzi do wykluczenia wszelkich niereprodukeyjnych dyskurséow sek-
sualnoéci z dyskursu narodowego. (...) przedstawianie pewnych seksu-
alnych tozsamoéci i praktyk jest uznawane za niestosowne i dlatego sa
w mniejszym stopniu reprezentowane w nacjonalizmie's.

12 G.L. Mosse, Nationalism and Sexuality, dz. cyt. Cytaty niepublikowane w jez. pol-
skim w przekladzie Elzbiety Tabakowskiej.

13 B. Anderson, Wspélnoty wyobrazone, dz. cyt., s. 194—197.

14 A. Parker, M. Russo, D. Sommer i in., Introduction, w: Nationalisms & Sexuali-
ties, red. A. Parker, M. Russo, D. Sommer i in., Routledge, London—New York 1992, s. 6.
Koncepcje Andersona i autorow cytowanej antologii wykorzystuje Ewa Plonowska-Ziarek
w swym studium Blizna cudzoziemca i barokowa falda. Przynalezno$é narodowa a ho-
moseksualizm w ,, Trans-Atlantyku” Witolda Gombrowicza, w: Grymasy Gombrowicza.
W kregu probleméw modernizmu, spoteczno-kulturowej roli plci i tozsamosci narodo-
wej, tham. J. Marganski, red. E. Plonowska-Ziarek, Universitas, Krakow 2001, s. 243—278.

15 A. Parker i in., Introduction, dz. cyt., s. 6.
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Powstaje pytanie, na ile opisana prawidlowo$é realizuje sie w obrebie
kultury polskiej. W moim przekonaniu, w stopniu co najmniej niebaga-
telnym. Zacznijmy od kwestii istnienia w spoteczenistwie polskim relacji
homospotlecznych. Mozna zalozy¢, iz zaczatek tychze tkwil juz w Pol-
sce szlacheckiej, ktéra az nadto czesto byla okre§lana mianem wspol-
noty pandw braci. Ta zwyczajowa formula zwracania sie mezczyzn do
siebie ujawnia istnienie lub wprojektowywanie okre$lonego typu wiezi
w laczace ich relacje, wiezi o rodzaju szczegolnym, dla ktorej najodpo-
wiedniejsza formg okazywala sie metafora rodzinnego pokrewienstwa.
Idealizacyjne wyobrazenie kobieco$ci w uniwersum $wiadomos$ciowym
braci szlachty zarezerwowane bylto dla figury Matki Boskiej. Ich prze-
$wiadczenie o protektoracie Swietej Panienki jest faktem na tyle zna-
nym, ze nie ma potrzeby poswiecac calej sprawie wiecej miejsca. Warto
jednak przypomnie¢, ze zaczatek kultu maryjnego w Polsce wiaze sie
z zewnetrznym zagrozeniem Rzeczypospolitej, zwlaszcza ze strony Ta-
tarow i Turkéw, co mobilizowalo szlachte do dziatan, takze symbolicz-
nych, scalajacych poczucie wiezi narodowej. Istotnym elementem tej
budowanej woéwczas wspolnoty byla figura Matki Boskiej, idealizacyjne
wyobrazenie kobiecoéci. Na plaszczyznie dzialan realnych pospolite ru-
szenie bylo oficjalng formula realizacji braterskiej wiezi mezczyzn.

W Polsce porozbiorowej, w sytuacji znaczacej intensyfikacji zagro-
zenia narodowej tozsamo$ci w poroéwnaniu z okresami poprzednimi,
nastepuje juz prawdziwa eksplozja form organizacji meskich, opartych
wlaénie na zasadzie meskiego braterstwa. Poza powszechnie znanymi
filaretami i filomatami, warto takze przypomniec¢ zalozony z inicjatywy
Zygmunta Balickiego na przelomie 1886 i 1887 roku Zwiazek Mlodzie-
zy Polskiej ZET, ktoéry wraz z Liga Polska — jak pisze Bohdan Cywin-
ski — stanowil ,jadro dzialalno$ci patriotycznej w sferach inteligencji
warszawskiej w latach 1887-18947°. Jednak nie dzialalnoé¢ tego ugru-
powania jest wazna, lecz przyjeta przez jego czlonkéw nomenklatura
okreslajaca strukture organizacyjng, w ktorej cztonkowie dzielili sie na:
»«kolegow», bardziej wtajemniczonych od nich «towarzyszy» i najpel-
niej zorientowanych «braci»””. Symptomatyczne, ze dla nazwania wie-
zi laczacej tych spoérod czlonkdw stowarzyszenia, ktérzy byli najsilniej

16 B. Cywinski, Rodowody niepokornych, Wydawnictwo Znak, Warszawa 1971,
S. 342.

17 Tamze. Warto przywolac za Cywinskim fakt, iz w 1891 roku starszym warszawskiej
grupy braci ZET zostal Roman Dmowski, przyszly przywddca polskiego nacjonalizmu.
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zaangazowani w walke o niepodleglo$é Polski, najbardziej poreczna
okazala sie metafora meskiego pokrewienstwa.

W kontekécie problemu romantycznej rewolucji mlodosci pisze
o wieziach braterskich takze Maria Janion:

W procesie samouswiadamiania sie mlodoéci jako wyodrebnionego
stanu i skupienia egzystencji (...) powazna role odegrato rozpadanie sie
tradycyjnej rodziny i ksztaltowanie sie nowych wiezi — przyjazni, kole-
zenstwa, braterstwa (...). Wychodzac spod kontroli i kurateli rodziny (...)
romantycy mogli kultywowaé pokrewienstwa z wyboru, a nie z przymu-
su. Ten fakt w zasadniczy sposéb okreslat ich biografie. Miloé¢, przy-
jazn, ,zwiazek bratni”, pokrewienstwo dusz, magnetyzm serc, wreszcie
w~komuna”, wszystko to lamalo ustalone podzialy spoleczno-towarzyskie
i stuzylo utwierdzaniu charyzmatu mlodosci.

~Wyjscie z domu”, ,opuszczenie rodziny”, ,pozegnanie ukochanej” — to
podstawowe sytuacje symboliczne w polskim romantyzmie. Rodzing
miala sta¢ sie nowa wspolnota, najczesciej sprzysiezenie mlodziencow,
polaczone wiezami bezinteresownego, spontanicznego braterstwa, czu-
loécig i miloécig bez przymusdw, majace na celu prawdziwe ,wyjarzmie-
nie Polski” i reorganizacje spoleczenstwa®.

Stowarzyszenia spiskowe oparte na zasadzie braterstwa poza tym, ze
realizowaly nowy model patriotyzmu, mogly takze spelnia¢ wsréd swo-
ich czlonkéw funkceje kompensacyjna. Poczynajac od XIX wieku, mozna
bowiem zaobserwowaé w kulturze polskiej znaczace ostabienie struk-
tur patriarchalnych, co wiaze sie bezposrednio z utrata panstwowosci
w XVIII wieku. W konsekwencji przestrzen publiczna — tradycyjny ob-
szar artykulacji meskiej wladzy — zostala zaanektowana badz tez byla
kontrolowana przez zaborcow, ktorzy, wprowadzajac w réznym zakre-
sie ograniczenia w polityce, rekrutacji Polakow na wyzsze stanowiska
administracyjne, spowodowali, iz mezczyzni utracili cze$¢ spolecznego
prestizu plyngcego z dzialalno$ci w sferze publicznej. Mezczyzna zna-
lazt sie wiec w sytuacji niezbyt sprzyjajacej kultywowaniu tradycyjnego
wzorca mesko$ci®®. Dostep do wladzy warunkowany byl konieczno$cia

18 M. Janion, Gorgczka romantyczna, PIW, Warszawa 1975, S. 44.

19 O kryzysie meskoSci w Polsce XIX-wiecznej wspomina Grazyna Borkowska
w ksiazce Cudzoziemki (G. Borkowska, Cudzoziemki. Studia o prozie kobiecej, Instytut
Badan Literackich, Warszawa 1996, s. 65— 67).
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wspoOlpracy z wrogiem, co bylo robwnoznaczne ze sprzeniewierzeniem
sie sprawie narodowej. Z kolei wiernosé¢ jej nakazywala walke z wro-
giem, z gory skazana na przegrana, lub zycie na wygnaniu. Nielegalne
struktury tajnych organizacji mogly by¢ zatem dla mlodych mezczyzn
substytutem nieosiggalnej wladzy w sferze publicznej; dla kazdego, kto
nie godzil sie na wspoélprace z zaborca. Wynikajaca z historycznych
uwarunkowan trudno$¢ realizacji tradycyjnego wzorca mesko$ci na po-
ziomie jednostkowego doswiadczenia zyciowego prowadzila w Polsce
do — jak twierdzi Peggy Watson — frustrujacego efektu oslabienia trady-
cyjnie definiowanej meskiej tozsamo$ciz°. Nadwerezona warunkami ze-
wnetrznej opresji politycznej mesko$¢ mogla sie odradzaé i wzmacniaé
sila meskich wiezi spajajacych tajne stowarzyszenia spiskowcow, dla
ktorych pierwiastek kobiecy, jesli pojawial sie w innej niz jego bezpiecz-
na macierzynska formula, mégt by¢ tylko zagrozeniem. Byla nim takze
miloéc. Jak pisze William Jankowiak, istniejg:

(...) kultury, ktére nie sg zorganizowane wokot wiezi diadycznych/
dwojkowych, lecz sa oparte na alternatywnych formach solidarnosci,
takich jak dziedziczenie, rozszerzona rodzina, domy meskie lub zywot-
ne w XX wieku zaangazowanie w sprawy narodowe. W tych spoleczen-
stwach utrzymuje sie, ze wiezy milo$ci heteroseksualnej sa potencjalnym
rywalem innych, wazniejszych relacji, opartych na zasadach lojalnoéci.
(...) [a] milo$é romantyczna jest postrzegana jako bardziej niebezpiecz-
na niz seks przedmalzenski.

Braterskie relacje pomiedzy mezczyznami bywaly czesto idealizowa-
ne i przeciwstawiane jalowos$ci relacji mitosnych z kobietami w polskiej
literaturze. Czyni tak miedzy innymi Gustaw Ehrenberg w utworze Zno-
wu do romantyka (Franciszka Zyglitiskiego):

Nikla jest miloé¢ dziewczecia;
Lecz ludzko$¢ kochaé serdecznie,

20 P. Watson, Eastern Europe’s Silent Revolution: Gender, ,,Sociology. The Journal
of the British Sociological Association” 1993, nr 3, s. 485.

21 W. Jankowiak, Talking Love or Talking Sex: Culture’s Dilemma, w: Culture, Bi-
ology, and Sexuality, red. D.N. Suggs, A.W. Miracle, The University of Georgia Press,
Athens—London 1997, s. 54.
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Rzucié sie w braci objecia,
Ach taka mito$¢ trwa wiecznie??.

Porzucenie ,milo$ci dziewczecia” na rzecz milosci ,ludzkosci” to
przeciez takze scenariusz Mickiewiczowskich Dziadéw. Znamienne, ze
w III czeSci, gdy porzucenie to juz sie dokonalo, pojawia sie tam po-
sta¢ wyidealizowanej i tragicznej matki, Pani Rollison. Jest ona wlasci-
wie jedyna znaczaca postacia kobieca w realistycznym planie dramatu.
Mozna powiedzieé, ze Konrad — ktory sie narodzil z Gustawa — nie ma
juz romantycznej kochanki, lecz ma jedynie matke, ktora cierpi cier-
pieniem swego syna i nie uleknie sie zadnej wladzy ziemskiej, by prosic¢
dla niego o taske. Bo przeciez, mimo ze Pani Rollison to postaé reali-
styczna, ma ona wymiar metaforyczny i moze by¢ odczytywana jako
matka kazdego z tych chlopcow, ,dzieci jeszeze”, ktorzy zamknieci w ce-
lach wieziennych, polaczeni wiezami braterstwa we wspolnej sprawie,
trwaja w buncie przeciwko zastanemu porzadkowi. Nad sprawa owej
»dziecieco$ci” bohateréw Mickiewiczowskiego dramatu warto sie tutaj
zatrzymac nieco dluzej. Jest ona bowiem sygnalizowana w teks$cie kilka-
krotnie. W Widzeniu Ewy czytamy: ,ale to sg dziatki / Jednej ojczyzny
naszej, Polski, jednej matki”. I dalej: ,Zty car kazal ich wszystkich do
ciemnicy wsadzi¢; / I jak Herod chce cale pokolenie zgladzié”23. Mo-
tyw Heroda pojawia sie takze w Widzeniu Ksiedza Piotra nastepujacym
po Widzeniu Ewy: ,,Tyran wstal — Herod! — Panie, cala Polska mloda /
Wydana w rece Heroda”*+. Pojawia sie zatem poréwnanie do biblijnej
»I'zezi niewinigtek”, ktore — warto podkresli¢c — byly chlopcami. Jawia
sie wiec ci mlodzi wieZzniowie jako dzieci-chlopcy, ktorzy jako ,dziatki
jednej ojczyzny” sa sobie braé¢mi. I jak bracia sie kochaja: ,,Wy wiecie, ze
was kocham, ale mozna kocha¢, / Nie plakaé. Ot6z, bracia, osuszcie lzy
wasze”®, Zycie swe sa gotowi za siebie poéwiecié: ,,Taki jak ja, Tomaszu,
dalby sie powiesi¢, / Zebys ty jedna chwile zyl na $wiecie dhuzej: / Taki

22 Za: M. Janion, Zlo i fantazmaty, Universitas, Krakow 2001, s. 213. Apostrofa
»Bracia” jest tak czesto stosowanym chwytem w poezji romantycznej, zZe zbedne wydaje sie
ich szczegblowe wyliczanie; dla przykladu mozna wymieni¢ Dajcie mi tylko jednq ziemi
mile... Juliusza Slowackiego, Spiew Rajnolda Suchodolskiego, Na dzieri pospolitego ru-
szenia Stefana Garczynskiego, Pozegnanie Karola Balinskiego.

23 A. Mickiewicz, Dziady, Swiat Ksiazki, Warszawa 1998, s. 179.

24 Tamze. To samo odwolanie biblijne pojawia sie w wierszu Jozefa Bohdana Zale-
skiego Ku miodziankom polskim, napisanym w 1863 roku.

25 Tamze, s. 137.
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jak ja — ojczyznie tylko Smiercig stuzy; / Umarlbym dziesie¢ razy, byle
cie raz wskrzesi¢”?. Nawet czas nocy wigilijnej nie jest czasem wspomi-
nania domu rodzinnego, lecz przywoltywaniem tych spoérod nich, kté-
rych kibitki powiozly na Sybir. Tez ,,chlopcéw mlodych”, jak oni sami,
»dzieci jeszcze”. Jak w przejmujacej relacji Sobolewskiego: ,Biedne
chlopcy! — najmlodszy, dziesie¢ lat, nieboze, / Skarzyt sie, ze faicucha
podzwigna¢ nie moze; / I pokazywal noge skrwawiona i naga”™’.
Mickiewiczowskie Dziady, tekst dla kultury polskiej kanoniczny,
wprowadzaja do niej archetyp bohatera zbiorowego — mlodych chlop-
cOw zjednoczonych wiezami braterskimi w walce o wspdlng sprawe
zbiorowa — i indywidualnego — Konrada — ktory z kochanka kobiety
przemienia sie w kochanka ojczyzny i jest gotow w imie tej miloSci wa-
dzi¢ sie z samym Bogiem. Gotoéw, w sile swej tworczej potegi i bole-
snym zespoleniu z narodem, wypowiedzie¢ poshuszenstwo wszystkim
i wszystkiemu, pozostawia jednak nienaruszalng cze$¢ Maryi: ,Dawno
nie wiem, gdzie moja podziala sie wiara, / Nie mieszam sie do wszyst-
kich $wietych z litaniji. / Lecz nie dozwole bluzni¢ imienia Maryi”2.
Ojczyzna zatem, ktora w Wielkiej Improwizacji jawi sie jako kobieta®,
i Maryja sa jedynymi pierwiastkami kobiecoSci, ktore znajduja miejsce
w Konradowskim uniwersum. I wlasnie one wydaja sie stanowié pod-
stawe fantazmatu kobiecosSci w polskiej kulturze, ktory aktualizowany
jest w figurze Matki Polki. Laczy ona w sobie idealne wyobrazenie ko-
biecosci w postaci Maryi, sfeminizowane wyobrazenie ojczyzny, histo-
ryczne do$wiadczenie kobiet-Polek, jak i zespdt zbiorowych oczekiwan
pod ich adresem. Raz pojawia sie w kulturze polskiej jako mit osobowy,
kiedy indziej za$ jako stereotyp, ktory nierzadko stawal sie obiektem
bezwzglednej kpiny. Ta polaryzacja kulturowych przedstawien Matki
Polki zaswiadcza w moim przekonaniu o jej fantazmatycznym charak-
terze. Jak pisze bowiem w swych rozwazaniach o fantazmacie Maria Ja-
nion: ,Fantazmaty sytuuja sie miedzy mitami a stereotypami — dziela
wiec cechy z jednymi i z drugimi: bluZnierczo$é¢ przekraczajaca zakazy

26 Tamze.

27 Tamze, s. 139.

28 Tamze, s. 145.

29 Dorota Siwicka w swym eseju Ojczyzna intymna dowodzi, ze zastosowana przez
Mickiewicza w Wielkiej Improwizacji metaforyka rodzajowa jest znacznie bardziej skom-
plikowana. Do problemu tego powracam w dalszej cze$ci artykulu (zob. D. Siwicka, Ojczy-
zna intymna, ,Res Publica Nowa” 1993, nr 7—8, s. 70).
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spoleczne, ale i uspokojenie, ugode, konformizm™s°. Ta oscylacja figury
Matki Polki pomiedzy mitem a stereotypem nie pozwala jej jednoznacz-
nie ulokowa¢ ani w rzeczywisto$ci realnej, ani tej wyobrazonej. Wydaje
sie laczy¢ je obie, do zadnej z nich nie przynalezac do konca. I wlaénie
ten rodzaj ambiwalencji Maria Janion uznaje, w §lad za Freudem i inny-
mi badaczami, za najistotniejszy wyrdznik fantazmatus'.

Fantazmat Matki Polki, mimo ze przyjmuje w kulturze najczesciej
postaé¢ narodowego mitu i stereotypu, ujawnia w swej glebokiej struk-
turze przede wszystkim zakorzeniony w zbiorowej wyobrazni ideal
kobiecoSci realizujgcej sie poprzez macierzynstwo. By¢ moze shusz-
noé¢ ma Julia Kristeva, gdy twierdzi, ze idealizowane w naszym kregu
kulturowym

macierzynstwo to fantazja, pielegnowanie przez doroslych, kobiety czy
mezczyzn utraconego obszaru; co wiecej, wiaze sie to mniej z idealizo-
wang archaiczna matka niz z idealizacjg relacji, ktéra nas z nia wiaze,
a ktorej nie mozna zlokalizowa¢ — idealizacja pierwotnego narcyzmus2.

Mimo ze najistotniejszym kontekstem dla rozwazania obecno-
Sci tego fantazmatu w kulturze polskiej jest dyskurs narodowy, warto,
jak sadze, wzia¢ pod uwage to, iz w swej wielowarstwowej strukturze
i znaczeniowej ambiwalencji zawiera on aspekty odkrywajace poklady
nieSwiadomych pragnien i fantazji dotyczacych kobiecosci jako takiej.
Ujawniaja sie one nie tylko w skali jednostkowego do$wiadczenia psy-
chicznego, lecz przyjmuja takze forme fantazji zbiorowych, ktore wia-
$nie dochodza do glosu jako powszechne w danej kulturze fantazmaty.
W kulturze polskiej, w ktorej, jak juz byla o tym mowa, mozna dostrzec
dominacje meskich wiezi opartych na zasadach idealizowanego brater-
stwa, kobieco$¢ przyjmuje postaé fantazmatu matki, ktéra nie tylko nie
zagraza braterskim wieziom, lecz nawet je w pewnym sensie legitymi-
zuje — wszak bracia musza mie¢ matke. Jest nig fantazmatyczna Matka
Polka — idealna matka, ktora w konteks$cie zbiorowym staje sie takze
matka-ojczyzna.

30 M. Janion, Z{o i fantazmaty, dz. cyt., s. 180.

31 Tamze, s. 167.

32 J. Kristeva, Stabat Mater, ttum. L.S. Roudiez, w: The Kristeva Reader, red.
T. Moi, Blackwell Ltd, Oxford 1986, s. 161.
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Wyobrazenie ojczyzny jako matki wyrasta takze z okre$lonego ro-
zumienia narodu, charakterystycznego dla narodowos$ciowych ideologii
XIX wieku. W koncepcji tej — jak dowodzi Benedict Anderson — nar6d
istnieje nie na mocy jakiejkolwiek umowy spolecznej, lecz wspiera sie na
rodzaju wiezi naturalnych opartych na regultach pokrewienistwas33. Dzia-
lanie na rzecz wspolnoty narodowej nastawione jest zatem nie tylko na
ochrone wspdlnych intereséw, lecz jest w pewnym sensie ,naturalng”
manifestacjg uczucia bedacego pochodng ,wiezéow krwi”. Jesli ojczyzna
jest matka, to wszyscy czlonkowie sg jej dzieémi, a zatem w naturalny
sposob zywia wobec niej uczucie miloéci oraz darza sie nig wzajemnie.

Metafora ojczyzny jako matki pojawila sie w kulturze polskiej dosé
wczesnie — uzywal jej na przyklad w swych kazaniach ksiadz Skarga dla
pobudzenia w rodakach patriotycznego ducha — lecz dopiero w epoce ro-
mantycznej nabrala szczegblnej wyrazistosci i swoistosci, ktora trafnie
ujela Dorota Siwicka w metaforze ,,0jczyzny intymne;j”34, co mialo zresz-
ta swe konkretne przyczyny historyczno-polityczno-spoleczne powigza-
ne z utrata przez Polske niepodleglosci pod koniec XVIII wieku. Sprawa
o znaczeniu podstawowym byla kwestia opdznienia badz tez zaklocenia
w dziewietnastowiecznej Polsce procesu oddzielania sfery prywatnej od
publicznej, ktory nastapil w tym czasie w Europie Zachodniej, co — jak
twierdzi Bronistaw Swiderski — ,,(...) umozliwilo zbudowanie wspolcze-
snego panstwa demokratycznego”ss. Ten stan rzeczy w 6wczesnej Pol-
sce byl, po pierwsze, spowodowany spowolnionym tempem rozwoju
kapitalizmu, ktéry powoduje rozdzielenie tych dwoch sfer, po drugie
za$, istniejgca przestrzen publiczna — o czym juz byla weze$niej mowa —
zostala zawlaszczona przez zaborcow lub tez, w najlepszym przypadku,
znajdowala sie pod ich kontrola. Rzecz jasna, zawlaszczenie tej prze-
strzeni zablokowato mozliwosé wyksztalcenia spoleczenstwa obywatel-
skiego, a tym samym ksztaltowania polityczno-spolecznej praxis. Jak
zauwaza w swej ksiazce Gdarisk i Ateny cytowany juz wezeéniej Swider-
ski, w pozbawionym slownika spoteczenistwa obywatelskiego ,dialekcie
kulturalnym” polskiej inteligencji nastgpila destrukcja terminologii
rodzinnej. Stosowano ja kompensacyjnie na opisanie wspélnoty naro-
dowej, ktéra w istniejacych warunkach politycznych nie mogta by¢ zde-
finiowana za pomocg nowoczesnego jezyka socjologiczno-politycznego.

33 B. Anderson, Wspdélnoty wyobrazone, dz. cyt.
34 D. Siwicka, Ojczyzna intymna, dz. cyt.
35 B. Swiderski, Gdarnsk i Ateny, dz. cyt., s. 21.
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Wtedy to wlaénie zaczeto méwic o Polakach jako ,jednej wielkiej, wal-
czacej rodzinie”s¢. Swiderski pisze:

Romantyczne zniesienie linii granicznej miedzy terytorium panstwa
i obszarem domowym wzmocnilo, by¢ moze, konspiracyjna propagande
poprzez zmiane onomastyki polskiej rodziny i przeniesienie poje¢ ro-
dzinnych na obszar polityki. Rewolucyjna, czesto poetycka, propaganda
powstania 1830—-1831 obfitowala w przyklady, ktore dazyly do opisania
patriotycznego obowigzku wobec Ojczyzny jako rozwiniecia rol spotecz-
nych wewnatrz rodziny. (...) Matka za$ utrwalila sie chyba najlepiej jako
synonim Ojczyzny?.

Dorota Siwicka wykazuje, iz w poetyckich obrazach polskiego ro-
mantyzmu owo osobowe, najczeSciej kobiece, wyobrazenie ojczyzny
przybiera znacznie bardziej ztozona postaé, w ktorej pojawia sie ,,mi-
gotliwoé¢ plei i rél”. Skrupulatna analiza metaforyki Wielkiej Impro-
wizacji ujawnia, Ze ojczyzna wystepuje w niej jako ojciec, a ,Matka jest
tu (...) zasadniczo Konrad, to on «czuje bole swego ptodu», to on jest
kobieta. Ojczyzna staje sie matka tylko wtedy, gdy przeprowadzimy owo
karkolomne rozumowanie: skoro ojczyzna jest Konradem, a Konrad
jest matka, ergo, ojczyzna jest matka”s®. Podobna wymienno$¢ rodzajo-
wej metaforyki dostrzega Siwicka w wierszu O Szymonie Konarskim, co
prowadzi autorke do wniosku, ze:

(...) milo$é do ojczyzny tamie wiec tradycyjna dychotomie plci. (...) Moz-
na bowiem by¢ Polakiem-mezczyzng i czué jak kobieta, cierpieé i kochaé
jak ona, jak ona by¢ w ciazy. (...) Romantyk staje sie kobieta, poniewaz
milo$¢ kaze mu uwewnetrzni¢ ojczyzne. Polska, ktéra przestala istnie¢
na zewnatrz, przenosi sie do wnetrza Polakow. (...) Bo romantyczni Po-
lacy staja sie kobietami, nie tylko przyjmujac w siebie ojczyzne, ale i pra-
gnac ja urodzi¢. Dojrzewa ona w romantycznych tonach, jej idea jest pie-
legnowana i doskonalona tak, aby na $§wiat przyszla jak najpiekniejsza,
jak wymarzone, prawdziwie cudowne dziecko39.

36 Tamze.

37 Tamze, s. 92.

38 D. Siwicka, Ojczyzna intymna, dz. cyt., s. 70.
39 Tamze, s. 71.
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Dla zaobserwowanej przez Siwicka ,migotliwosci plci i rol” w poezji
romantycznej mozna odnalez¢ paralelne zjawiska w 6wczesnej rzeczy-
wistoSci spoleczno-politycznej. Najogodlniej, szczegélny splot czynni-
koéw natury historyceznej i politycznej w Polsce porozbiorowej przyniost
w konsekwencji swego rodzaju zamazanie lub tez oslabienie definiowa-
nej patriarchalnie réznicy pomiedzy plciowymi rolami spotecznymi. To
»Zamieszanie” w kwestii plci w polskim spoleczenstwie musialo przyjaé
posta¢ doé¢ ostentacyjna, skoro bywalo odnotowywane przez cudzo-
ziemcow. Na przyklad Fryderyk II Hohenzollern mial powiedzie¢, ze
w Polsce kobiety faktycznie sg mezczyznami+©. Sprawa cala nie uszla tez
uwadze samych rodakéw. Gdy na poczatku XX wieku redakcja ,,Mie-
siecznika Kurjera Polskiego” oglosila otwarty konkurs na temat naj-
wiekszej wady narodowej Polakéw, w ktorego jury zasiedli miedzy inny-
mi Bolestaw Prus i Eliza Orzeszkowa, laureat pierwszej nagrody, doktor
Stanistaw Trzebinski z Woloczysk z guberni wolynskiej, za najwieksza
wade Polakow uznatl niestalosé i brak wytrwatoéci, ktore, jak latwo sie
domysli¢, uznat za cechy typowo kobiece. I on wyrazil opinie, ze w Pol-
sce kobiety sa mezczyznami, a mezcezyzni maja slaby, kobiecy charak-
ter+. Pomijajac kwestie stereotypowego przypisywania pewnych cech —
dodajmy negatywnie ocenianych — kobietom, opinia ta wydaje sie o tyle
symptomatyczna, iz ujawnia zakorzenione w zbiorowej $§wiadomoéci
potoczne przeSwiadczenie o pewnego rodzaju zakloceniu w sferze tra-
dycyjnie postrzeganych rél plciowych. Tadeusz Boy-Zelenski byl gotow
wrecz twierdzi¢, ze w Polsce popowstaniowej zaistnial ustrdj zblizony
do matriarchatu#2.

Ten stan ,pomieszania” w relacjach plci w spoleczenstwie polskim
zachowal sie w duzym stopniu do czaso6w wspoélczesnych, co odnotowu-
je Alina Kozinska-Baldyga: ,,Zaréwno ze wzgledu na sytuacje partner-
stwa w walce o prawa obywatelskie, jak i ze wzgledu na wspoélne orien-
towanie sie na «kobiecy» sposob bycia w spoleczenstwie nie doszlo
do wyartykulowania konfliktu pomiedzy kobietami i mezczyznami”.
Zniewolenie zewnetrzne, jakiemu podlegali wszyscy cztonkowie wspol-
noty narodowej, skutecznie uniewaznialo lub co najmniej spychalo na

40 Za: E. Lewandowski, Charakter narodowy Polakéw i innych, ,Aneks”, Londyn,
,Polityka”, Warszawa 1995, s. 132.

41 Za: tamze.

42 Za: G. Borkowska, Cudzoziemki, dz. cyt., s. 66.

43 A. Kozinska-Baldyga, Kobiety, feminizm, demokracja, ,Wiez” 1998, nr 1, s. 48.
Por. takze G. Borkowska, Cudzoziemki, dz. cyt., s. 72.
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margines wszelkie kwestie nieréwno$ci pozycji spolecznej kobiet wzgle-
dem mezczyzn.

Wspomnienia jednej z dzialaczek Solidarnosci potwierdzaja istnie-
nie w potocznej Swiadomosci owego ,,zawieszenia konfliktu plci” w pol-
skim spoleczenstwie powojennym:

Je$li wiedziemy mizerne zycie w tym kraju, to dlatego, ze zZyjemy
w strasznym systemie; nalezy za to obwinia¢ rezim; to nie prawo jest zle,
bo mamy roéwne prawa z mezczyznami. Jednakze zycie w Polsce nie jest
trudne tylko dla kobiet. Tak samo trudne jest dla mezczyzn. To nie jest
moja wyobraznia. Jestem matka trojga dzieci. I ja, i m6j maz byliémy na-
uczycielami, z najnizszymi dochodami w najnizszym przedziale docho-
déw w kraju. Z trojka dzieci, ktorymi trzeba sie opiekowaé, i kolejkami,
w ktorych trzeba sta¢ godzinami, walka plci nie wechodzi w rachube. Nie

klocilisémy sie o to, kto ma zmywaé naczynia i kto ma sta¢ w kolejkach.
Wybor byl prosty: komu bylo blizej, powiedzmy, do przedszkola, ten od-
bieral dzieci i stal w kolejce, kto pierwszy wracal do domu, obieral ziem-
niaki i gotowal obiad. Musieli$my sie uzupelniaé. Jak wiekszo$é polskich

malzenstw. Poza tym, ze by¢ moze historia polska data kobietom poczu-
cie misji. Nasza sytuacja nie dotyczy tylko okresu powojennego, ale siega

wstecz do czasow powstan, kiedy Polska byta zniewolona i kiedy kobiety

odgrywaly wazna i gltébwna role w tym kraju4.

Szczegolna pozycja kobiety w polskim spoleczenstwie, o czym mowa
w zacytowanym fragmencie, wynikala po czesci z tego, iz zewnetrzna
opresja — inaczej niz w przypadku mezczyzn — w niczym w gruncie rzeczy
nie zagrazala ich tradycyjnie definiowanej kobieco$ci. Wrecz odwrotnie,
sytuacja ta bowiem przynosila w pewnym sensie dowarto$ciowanie do-
meny zycia prywatnego, do ktorej kobiety sa zwyczajowo przypisywane.
Ze wzgledu na spelniang role w zadaniu podtrzymywania narodowe;j
tozsamoSci oraz konieczno$é przejecia odpowiedzialno$ci za kierowa-
nie domem i gospodarstwem, gdy zostawaly wdowami lub ich mezowie
byli zsylani na Syberie albo tez byli uwiezieni, kobiety zajmowaly sila
rzeczy relatywnie wyzsza pozycje spoteczna. Do pewnego stopnia kobie-
ty i mezczyzni podlegali w nowozytnej Polsce tej samej opresji ze strony
sil nakierowanych na oslabienie, a w ostatecznym zalozeniu zniszczenie

44 D. Nowakowska, Women in Solidarity, w: Polish Women’s Forum. A Women’s
Anthology in Polish and English, Grupa Publikacyjna Forum, Londyn 1988, s. 51.



Matki Polki i ich synowie. Kilka uwag o genezie obrazow...

wspolnoty narodowej Polakoéw. Podsumowujac, mozna zatem uznaé, ze

dyskurs narodowy spelnial przez lata w spoteczenstwie polskim funk-
cje kluczowej ,narracji publicznej™s, w relacji do ktérej konstruowana

byla genderowa tozsamos$¢ jego czlonkéw, tak mezezyzn, jak i kobiet.
Ta zbiorowa narracja spoleczna zrodzita w obrebie kultury polskiej fan-
tazmatyczny scenariusz zogniskowany wokol macierzynskiego wyobra-
zenia kobieco$ci. Scenariusz ten przewiduje nieodmiennie dla kobiety
role Matki Polki, dla mezczyzny za$ — o czym pisal w swych Dziennikach
Gombrowicz — role ,,cnotliwego syna Polski”4,

45 Margaret R. Somers i Gloria D. Gibson definiuja ,,publiczne narracje” (public nar-
ratives) jako ,te narracje, ktére zwiazane sa z ponadindywidualnymi kulturowymi i insty-
tucjonalnymi formacjami (...) moga sie one r6zni¢ zasiegiem od tych, ktore sa narracjami
pojedynczej rodziny az po te, ktore wiaza sie z miejscem pracy (...) Kosciotem, rzadem
inarodem” (M.R. Somers, G. Gibson, Reclaiming the Epistemological ,,Other” Narrative
and the Social Constitution of Identity, w: Social Theory and the Politics of Identity, red.
C. Calhoun, Wiley-Blackwell, Cambridge, Oxford 1994, s. 62).

46 W. Gombrowicz, Dziennik 1953—1956, w: tegoz, Dziela, t. VII, Wydawnictwo Li-
terackie, Krakow 1986, s. 357.
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Niebezpieczne zwigzki. Dyskurs mitosny, erotyczny
i narodowy w filmach Andrzeja Wajdy

[pierwodruk: Niebezpieczne zwiqzki. Dyskurs milosny, erotyczny
1 narodowy w filmach Andrzeja Wajdy, w: Filmowy Swiat Andrzeja
Wajdy, red. Ewelina Nurczynska-Fidelska, Piotr Sitarski, Universitas,
Krakéw 2003, s. 193—210].

PANNA MLODA

A kaz tyz ta Polska, a kaz ta?
Pon wiedza?

POETA

Po calym $wiecie

Mozesz szukaé Polski, panno mtoda,
I nigdzie jej nie najdziecie.
PANNA MLODA

To moze i szuka¢ szkoda.
POETA

A jest jedna mala klatka —

0, niech tak Jagusia przymknie
reke pod piers.

PANNA MLODA

To zakladka

gorseta, zeszyta troche przyciasnie.
POETA

——— A tam puka?

PANNA MLODA

I c6z za tako nauka?

Serce — ! —7?
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I. Nardd i pleé

POETA
A to Polska wiasnie.
(Wesele, akt 111, sc. 16, w. 566—577)

Ten powszechnie znany dialog z dramatu Stanistawa Wyspianskiego —
w filmowej adaptacji Andrzeja Wajdy z 1972 roku prowadza go Ewa Zie-
tek i Andrzej Lapicki — zawiera metafore ojczyzny tak gleboko zakorze-
niong w zbiorowej §wiadomosci Polakéw, ze w powszechnym odbiorze
zatraca ona niemal swoj figuratywny charakter i staje sie prawie prze-
zroczystym obrazem Ojczyzny, ktéra w Slad za Dorota Siwicka mozna by
nazwad, ,,0jczyzna intymna™. Wielu artystow wykorzystywato ja przed
Wyspianskim, wielu tez pozniej. Rzadko jednak pojawia sie w tych czy
to literackich, czy malarskich obrazach tak wyraZzny komponent ciele-
snosci i to skojarzonej z trywialng niemal czeScia garderoby kobiecej, ta
yzakladka u gorseta zeszyta troche przyciasnie”. U Wyspianskiego po-
etycka, zmetaforyzowana wizja ojczyzny zaprezentowana przez postaé
Poety nieoczekiwanie splata sie z dostownoscia i konkretno$cig widze-
nia Swiata Panny Mlodej, a duchowa metafora polsko$ci nabiera nie-
oczekiwanie zmystowej wrecz konkretnosci.

Metafora ojczyzny w dramacie Wyspianskiego, cho¢ do dzi$ urzeka
pieknem poetyckiej frazy, nie jest, jak juz o tym wspominatam, chwy-
tem oryginalnym, jest bowiem jednym z wielu, szeroko rozpowszech-
nionych w kulturze polskiej od czaséw porozbiorowych, obrazoéw sfe-
minizowanej Polskiz. Wszystkie one, moéwiac najogodlniej, sublimuja
sfere kobiecej cielesnosci w alegoryczne lub metaforyczne przedstawie-
nie ojczyzny. A zatem w kazdym z tych obrazéw mozemy obserwowaé
transformacje bytu jednostkowego — wszak wszystkie te kobiety maja
jakiego$ koloru oczy, wlosy — w byt idealny, zbiorowe wyobrazenie
ojczyzny. W pewnym wiec sensie wszystkie te wizerunki balansuja na
granicy oddzielajacej sfere prywatna od publicznej. Ta swego rodzaju
oscylacja pomiedzy prywatnym a publicznym, a wlasciwie swobodne

1 Por. D. Siwicka, Ojczyzna intymna, ,Res Publica Nowa” 1993, nr 7-8, s. 83—75.

2 Trwaloé¢ tego motywu tematycznego w sztuce polskiej prezentowata wystawa Po-
lonia zorganizowana w Galerii Sztuki Wspolczesnej Zacheta w Warszawie w 2000 roku.
Por. takze M. Janion, Logo ,,Polonia”. Rozmowa z Malgorzatq Baranowskq, w: tejze, Do
Europy tak, ale tylko z naszymi umartymi, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2000.



Dalsza czesc ksigzki dostepna w wersji
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