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Wstep

Cel publikacji

Celem niniejszej publikacji jest przedstawienie zarysu rozwoju japon-
skiej literatury kryminalnej (tantei shésetsu) oraz analiza cech cha-
rakterystycznych wybranych utworéw powstatych w latach 1923-
1937, na ktére przypada rozkwit, najwieksza popularnos¢ i schytek
tej odmiany gatunkowej. Kolejne etapy jej rozwoju w tym oKkresie
zostaty przedstawione na przyktadach tworczosci Edogawy Ranpo
(1894-1965), Yumeno Kytuisaku (1889-1936) oraz Oguriego Mushitaro
(1901-1946). Wybor tych pisarzy wynika z faktu, Ze posréd ich utwo-
réw mozna znalez¢ opowiadania i powie$ci uznawane za najbardziej
reprezentatywne dla tantei shosetsu okresu 1923-1937'. W niniejszej
ksigzce dzieki analizie twdrczosci tych autoréw zostata nakreslona
szersza perspektywa rozwoju réznych tendencji tantei shosetsu.
Impulsem do podjecia badan nad japonska literaturg kryminalng
stato sie spostrzezenie, iz brakuje takich opracowan w dotychczaso-
wym polskim piSmiennictwie japonistycznym, a wsréd prac badaczy
zagranicznych ich liczba jest znikoma. Sytuacja ta moze budzi¢ pewne
zdumienie, gdyz wydaje sie, ze czasy traktowania z rezerwag literatu-
ry popularnej przez naukowcéw sg juz odlegla przesztoscia, i trudno
wyobrazi¢ sobie angliste odmawiajacego holmesowskiemu cyklowi

1W 2013 roku redakcja czasopisma literackiego ,Bungei Shunji” (,Wiosny i Je-
sienie”) przeprowadzita wsréd pisarzy, krytykow i czytelnikéw plebiscyt majacy
na celu wytonienie najlepszych japonskich i zagranicznych utworéw kryminalnych.
W powstatym w ten sposéb rankingu najwyzej notowanymi japonskimi utworami
okresu przedwojennego byty Dogura magura (1935) Yumeno (miejsce 4.), Koku-
shikan satujin jiken (Zabdjstwo w Domu Zarazy, 1934) Oguriego (miejsce 14.) oraz
Nisen doka (Miedziana dwusenéwka, 1923) Edogawy (miejsce 24.). Zob. Tozai mi-
suterii besuto 100, zredagowane przez ,Bungei Shunji”, Tokyo 2013 (e-book).
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Arthura Conana Doyle’a (1859-1930) poczesnego miejsca w historii
wspotczesnej literatury brytyjskiej. Chociaz literatura kryminalna,
odkad pojawita sie w Japonii przeszto sto trzydziesci lat temu, pozo-
staje - zaréwno w kwestii zainteresowania akademickiego, jak i po-
pularnosci za granica - w cieniu literatury pieknej, to od lat cieszy sie
w tym Kraju poczytnoscia, a jej oddziatywania na kulture popularng
nie sposob przeceni¢. Za wymowny przyktad moze postuzy¢ twoérczosé
Edogawy Ranpo, szczycacego sie powszechng opinig ojca japonskiego
kryminatu?, ktérego proza wciaz staje sie inspiracja dla tworcéow fil-
mow, seriali telewizyjnych czy komikséw, mimo ze od publikacji jego
najwazniejszych utworéw minat juz niemal wiek. Obecno$¢ literatury
kryminalnej w zbiorowej Swiadomosci Japonczykéw jest niezaprze-
czalna3, dlatego jej badanie wypelnia istotng luke w literaturoznaw-
stwie japoniskim*.

27Zob. np. film dokumentalny telewizji NHK pt. Subete wa Ranpo kara hajimatta.
Nihon misuterii no chichi botsugo 50-nen (Wszystko zaczeto sie od Ranpo. W pie¢-
dziesiata rocznice $mierci ojca japonskiego kryminatu; emisja 19 lipca 2015) albo
rozmowe Zadankai - misuterii no chichi, Edogawa Ranpo, w: Hirai R., Utsushiyo no
Ranpo, Tokyo 2006, s. 134.

3 We wstepie do zbioru Nihon no tantei shésetsu o yomu Oshino i Morooka, pod-
kreslajac wszechobecno$¢ utworéw kryminalnych wéréd tekstéow kultury, z jakimi
na co dzien stykajg sie Japonczycy, pisza: ,Kryminaty otaczajg nas ze wszystkich
stron. [...] ogtaszane sg coraz to nowe rankingi najlepszych powiesci kryminal-
nych, co wskazuje nie tylko na to, jak wiele nowych utworéw weciaz sie ukazuje,
ale tez jak wielu jest czytelnikdéw tej literatury. [...] Popularno$¢ kryminatu nie
ogranicza sie do literatury. W telewizji niemal codziennie nadawane s3 seriale de-
tektywistyczne jak Aibo (Partner), wérdéd mang wielkim powodzeniem ciesz3 sie
Kindaichi shonen no jikenbo (Kronika $ledztw mtodego Kindaichiego), Meitantei
Conan (Detektyw Conan), a na ekrany kin trafia wiele filméw, takich jak Kisara-
gi (Kisaragi) czy Yogisha X no kenshin (Podejrzany X. Pochodna zbrodni), ktérych
fabuta zbudowana jest na motywie kryminalnej zagadki. To samo dotyczy gier
komputerowych, wéréd ktérych znajduja sie tak popularne serie jak Kamaitachi
no yoru oraz Gyakuten saiban”. Oshino T., Morooka T., Maegaki, w: Nihon no tantei
shésetsu o yomu, red. Oshino T., Morooka T., Sapporo 2013, s. i-ii.

4 Zaréwno japonskie, jak i przygotowane przez autoréw spoza Japonii opraco-
wania historii literatury japonskiej zazwyczaj catkowicie pomijajg tantei shésetsu.
Najbardziej wptywowy popularyzator literatury japonskiej na $wiecie, Donald
Keene, w obszernej pracy Dawn to the West nie tylko nie wspomina o autorach
literatury kryminalnej, ale przemilcza réwniez inspiracje literatura kryminalng
uznanych pisarzy, jak Tanizaki Jun’ichiro czy Satd Haruo.
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Stan badan nad japonska literatura kryminalna
w Japonii i na $wiecie

Mozna bez wiekszej przesady stwierdzi¢, ze systematycznych ba-
dan naukowych nad tantei shosetsu nie prowadzono w Japonii niemal
do konica XX wieku. Wcze$niej istniata co prawda bogata literatura
przedmiotu, ale bedac najczesciej dzietem samych pisarzy - czego
najbardziej znanym przyktadem jest powojenna dziatalno$¢ publicy-
styczna i popularyzatorska Edogawy Ranpo - badZ entuzjastow kry-
minatu, prezentowata ograniczony obraz $wiata tej literatury przed-
stawiany od wewnatrz jej Srodowiska.

Nawet obecnie do najbardziej rozpowszechnionych dzi$ przeka-
zOw o zlotym oKkresie japonskiego kryminatu nalezg te, ktére wyszty
spod piéra Edogawy. Od poczatku publicystyka zajmowata istotne
miejsce w dorobku tego pisarza, ktory ostatnie dwie dekady zycia po-
Swiecit jej niemal catkowicie. Pisma zebrane w tomach Tantei shosetsu
yonjunen (Czterdzie$ci lat z literaturg kryminalng, 1961) czy Gen'’eijo
(Zamek iluzji, 1951) s3 cennymi opracowaniami dotyczacymi tantei
shosetsu i jej tworcow. Z drugiej strony, trudno nie zgodzi¢ sie z uwaga
Yoshidy Morio na temat Zamku iluzji:

Zapis historyczny, teoretycznie jeden z najwazniejszych i najbardziej god-
nych zaufania, stworzyta osoba odgrywajaca w tej historii czotowa I‘OIQS.

Stowa te mozna odnie$¢ nie tylko do - jak twierdzi Yoshida - uzna-
wanego dzi$ za ,kanoniczny”™ Zamku iluzji, ale tez niemal do catej
tworczosci eseistyczno-popularyzatorskiej Edogawy, dzieki ktoérej pi-
sarz ten stat sie gtdéwnym kronikarzem dziejéw japonskiej literatury
kryminalnej. Doszto zatem do zmonopolizowania narracji o rozwoju
tej odmiany gatunkowej przez jednego z jej tworcéw. Od najwczesniej-
szych tekstow publicystycznych Edogawa wielokrotnie podkreslat
zwigzki tantei shosetsu z japonska literaturg piekng (junbungaku)’,
zwracajac uwage na to, ze zrddet tantei shosetsu nalezy doszukiwaé
sie nie tylko w utworach autoréw zachodnich, ale i w twérczosci pi-

5 Yoshida M., Tantei shésetsu to iu mondaikei - Edogawa Ranpo ,Geneijo” saido-
ku, w: Tantei shosetsu to Nihon kindai, red. Yoshida M., Tokyo 2004, s. 9. Jesli nie
wskazano inaczej, wszystkie cytaty obcojezyczne podane sg w ttumaczeniu autora
niniejszej ksigzki.

6 Tamze, s. 11.

7 Tamze, s. 14.
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sarzy japonskich, jak Tanizaki Jun'ichiro (1886-1965) czy Sato Haruo
(1892-1964)8. Edogawa postrzegat to jako dowdd oryginalnoSci tantei
shosetsu w poréwnaniu do zagranicznej powie$ci kryminalnej, mianu-
jac sie pionierem tak rozumianego japonskiego kryminatu.

Poza publicystyka Edogawa podejmowat tez dziatalno$¢ majaca
na celu konsolidacje $rodowiska autoréw literatury kryminalnej. Wy-
miernym rezultatem tych staran byto powotanie w 1947 roku Tantei
Sakka Kurabu (Klub Pisarzy Literatury Kryminalnej). Edogawa prze-
wodniczyt Klubowi do 1952 roku, potem za$ zostat jego honorowym
prezesem®. Ponadto zaszczyty, ktorych dostepowat w tym czasie,
jak panstwowe odznaczenial® czy opublikowanie zawierajacego an-
gielskie przektady wybranych opowiadan!! zbioru Japanese Tales of
Mystery and Imagination*?, dodatkowo wptywaty na umocnienie wy-
jatkowej pozycji Edogawy w gronie japonskich tworcéw literatury
kryminalnej. W rezultacie trudno oddzieli¢ Edogawe z lat dwudzie-
stych i trzydziestych ubiegtego wieku od jego zmitologizowanego wi-
zerunku wytworzonego po drugiej wojnie Swiatowe;.

Do grupy wywodzacych sie ze srodowisk entuzjastow kryminatu
historykoéw tantei shosetsu zaliczajg sie autorzy najwiekszych opraco-
wan dotyczacych historii tej odmiany gatunkowej w Japonii: Nakajima
Kawataro (1917-1999) oraz It6 Hideo (ur. 1925). Prace obu autoréw,
cho¢ pod wieloma wzgledami warto$ciowe, nie s3 w peini systema-
tycznym ujeciem tematu, gdyz czesto swa swobodng strukturg zbli-
zaja sie do eseju. Podobny zarzut mozna postawic autorom wiekszosci
dwudziestowiecznych publikacji dotyczacych japonskiej literatury
kryminalnej lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku. Mimo to dzia-
talnos¢ Nakajimy, Itd czy Gondy Manjiego (ur. 1936) pokazata mozli-
wosci kryjace sie w badaniu kryminatéw i bezposrednio przyczynita

8 ERZ 26,s.217.

9 Nakajima K., Tantei shésetsu jiten, Tokyo 1998, s. 84.

10 Medal Honorowy z purpurowg baretka (1961) oraz Order Swietego Skarbu
I1I Klasy (1965).

11 przektad powstat z inicjatywy Edogawy, ktory nawigzat wspétprace z urodzo-
nym i Zyjacym w Japonii, ale postugujacym sie jezykiem japonskim jedynie w mo-
wie, Jamesem B. Harrisem (1916-2004), dydaktykiem jezyka angielskiego. Edoga-
wa i Harris pracowali razem nad przektadem przez kilka lat. Zob. ERZ 29, s. 581.

12 Tytut Japanese Tales of Mystery and Imagination jest nawigzaniem do tytutu
nadawanego popularnym wydaniom zbioréw opowiadan niesamowitych Poego
pt. Tales of Mystery and Imagination. Odniesienie do spuscizny Poego miato nie
tylko utatwi¢ czytelnikom angielskim okreslenie przynaleznosci gatunkowej twor-
czo$ci Edogawy;, ale tez legitymizowac go jako japonskiego odpowiednika amery-
kanskiego pisarza.
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sie do obserwowanego na przetomie wiekéw wzmozonego zaintere-
sowania tantei shosetsu wsrod japonskich badaczy literatury.

Niestety wcigz brak kompleksowego opracowania historii japon-
skiego kryminatu czy cho¢by tantei shosetsu w jej formatywnym okre-
sie (lata dwudzieste i trzydzieste XX wieku). Czesciowo te role spetnia
Henkaku tantei shosetsu nyiimon: kiso no isan (Wprowadzenie do anor-
matywnej literatury detektywistycznej: dziedzictwo osobliwosci,
2013), w ktorej Taniguchi Motoi poddaje analizie tworczo$¢ wybra-
nych autoréw anormatywnej odmiany tantei shosetsu: Edogawy Ran-
po, Kosakaia Fuboku (1890-1929), Yokomizo Seishiego (1902-1981)
oraz Yumeno Kyiusaku. Z kolei Komatsu Shoko w swojej pracy Tantei
shosetsu no persona. Kiso to ijoshinri no gengotai (Persona w literaturze
kryminalnej. Formy jezykowe fantazji i psychologii anormalnej, 2015)
analizuje jezyk literatury kryminalnej w $wietle koncepcji zaczerp-
nietych z filozofii Yoshidy Natsuhiko (1928-2020). Najnowsza god-
na odnotowania monografia jest Tantei shosetsu to kyoki (Literatura
kryminalna i szalenstwo, 2021), ktérej autor, Suzuki Yusaku, przygla-
da sie motywowi obtedu w twérczosci Edogawy, Yumeno i Oguriego.

WSsrdéd monografii po§wieconych poszczeg6lnym autorom najwie-
cej publikacji dotyczy Edogawy Ranpo, cho¢ zazwyczaj nie maja one
charakteru naukowego. Szeroka bibliografie badawcza twdrczosci
Edogawy tworza przede wszystkim liczne artykuty jej poswiecone.
Kryminalna proza tego autora omoéwiona zostata tez w rozprawie
doktorskiej Takano Kazuakiego Edogawa Ranpo kenkyi. 1920-nen-
dai sakuhin no bungakuteki hensen to Ranpo no Tokyo taiken o shiza to
shite (Studia nad Edogawa Ranpo w perspektywie przemian twor-
czo$ci z lat dwudziestych XX wieku oraz tokijskich do§wiadczen pi-
sarza, 2017), w ktdrej autor proponuje analize utworéw Edogawy
pod wzgledem ich ,literacko$ci” poprzez wyjscie poza ograniczajace
ramy gatunkowe tantei shosetsu. Szczegélny charakter ma ksigzka
Edogawa Ranpo shinseiki. Ekkyo suru tantei shosetsu (Nowe stulecie
Edogawy Ranpo. Transgraniczno$¢ literatury kryminalnej, 2019),
w ktoérej poza artykutami najwazniejszych japonskich badaczy tan-
tei shosetsu zawarto teksty specjalistéw spoza Japonii. Dotychczas
ukazato sie tez kilka edycji dziet zebranych Edogawy, z ktérych naj-
obszerniejsze opublikowato renomowane wydawnictwo Kodansha
w latach 2003-2006.

Pionierem badan nad Yumeno Kytusaku byt filozof Tsurumi Shun-
suke (1922-2015), ktdérego esej Dogura magura no sekai (W kregu Do-
gura magura, 1962) przyczynit sie do rewaluacji twérczosci tego pi-
sarza przez krytyke i czytelnikéw na przetomie lat sze$¢dziesiatych
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i siedemdziesiatych ubiegtego wieku. Poktosiem tego wzmozZonego
zainteresowania byty miedzy innymi: obszerny zbiér esejow i tekstéw
krytycznych réznych autoréw zatytutowany Yumeno Kytisaku no sekai
(Swiat Yumeno Kytisaku, 1975) i pierwsze zbiorcze wydanie dziet pi-
sarza z lat 1969-1970. Monografie naukowe poswiecone Yumeno po-
jawity sie jednak dopiero w XXI wieku: Yumeno Kyisaku. Hohé to shite
no ikai (Yumeno Kytusaku. Inny §wiat jako metoda, 2004) Momokawy
Takahito oraz Musé no shin‘en. Yumeno Kyiusaku ron (Tajemnicze sny.
Analiza tworczosci Yumeno Kytisaku, 2012) autorstwa Itdo Riwy maja
charakter literaturoznawczy, a Media shindoromu to Yumeno Kytusaku
no sekai (Syndrom mediéw a Swiat Yumeno Kytsaku, 2005) Tabaty
Akeo to praca z zakresu medioznawstwa. Od 2016 roku ukazuje sie
tez pierwsza krytyczna edycja dziet zebranych pisarza Teihon Yumeno
Kytsaku zensht (Dzieta zebrane Yumeno Kyiuisaku. Edycja krytyczna).

Tworczo$¢ Oguriego Mushitard nie stata sie dotad przedmiotem
monografii, a najwazniejsza publikacjg poswiecona pisarzowi pozo-
staje siedemnasty numer specjalizujacego sie w tantei shosetsu cza-
sopisma naukowego ,«Shinseinen» Shumi”, w ktérym opublikowano
kilka artykutéw analizujacych jego wybrane utwory. Dzieta zebrane
Oguriego ukazaty sie w 1979 roku, a ich wznowienie w latach 1996-
1998, lecz edycja ta nie ma charakteru krytycznego.

Poza Japonig prac podejmujgcych tematyke tantei shosetsu wciaz
ukazuje sie niewiele, cho¢ mozna zaobserwowac wzrost zaintereso-
wania tg problematyka, o czym $wiadczy wiele artykutéw poswieco-
nych japonskiej literaturze kryminalnej w ostatnich latach. Za pierw-
sza godna odnotowania monografie, w ktérej podkreslono znaczenie
tantei shosetsu, nalezy uznac Histoire de la littérature populaire japo-
naise: Faits et perspectives (1900-1980) (Historia japonskiej literatury
popularnej: Fakty i perspektywy [1900-1980], 1987) autorstwa Cécile
Sakai, ktéra japonska literature kryminalng omawia obok literatu-
ry historycznej (jidai shosetsu) i wspotczesnej (gendai shosetsu) jako
element taishii bungaku. W pochodzacej z 2008 roku pracy Purloined
Letters: Cultural Borrowing and Japanese Crime Literature 1868-1937
(Skradzione listy. Kulturalne zapozyczenia i japonska literatura kry-
minalna 1868-1937) Mark Silver analizuje dla odmiany intertekstual-
ne aspekty tantei shosetsu w okresie od ery Meiji do poczatku drugiej
wojny Swiatowej i zastanawia sie, jak fakt tworzenia ,zapozyczonej”
odmiany gatunkowej wptynat na charakter japonskiej literatury kry-
minalnej w powigzaniu z geopolityczng sytuacjg Japonii w pierwszej
potowie XX wieku. Tantei shosetsu powstatej w okresie omawianym
w niniejszej pracy po$wiecony jest jeden rozdziat ksigzki Silvera.
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Takze w 2008 roku ukazata sie monografia Sari Kawany Murder Most
Modern: Detective Fiction and Japanese Culture (Morderstwo i nowo-
czesno$¢. Literatura kryminalna a kultura japonska), w ktorej autor-
ka traktuje tantei shosetsu jako literacki symptom japonskiej moder-
nizacji. Wybierajac typy postaci reprezentatywne dla nowoczesnej
Japonii, takie jak detektyw, moga'3, zolnierz czy naukowiec, Kawana
analizuje, w jaki spos6b umieszczali je w swoich utworach autorzy
japonskich kryminatéw. Podobny charakter ma o rok wcze$niejsza
niepublikowana dysertacja doktorska Satomi Saito* Culture and au-
thenticity: the discursive space of Japanese detective fiction and the for-
mation of the national imaginary (Kultura i autentyczno$c¢: dyskursyw-
na przestrzen japonskiej literatury kryminalnej a ksztattowanie sie
narodowego imaginarium, 2007). W tej przekrojowej pracy autorka
omawia historie japonskiej literatury kryminalnej w XX wieku, cho¢
najwiecej miejsca po$wieca literaturze po drugiej wojnie $wiatowej,
a okres wczes$niejszy przedstawia jedynie na przyktadzie tworczosci
Edogawy Ranpo.

Dotychczas ani tantei shosetsu jako odmiana gatunkowa, ani twér-
czo$¢ jej przedstawicieli nie staty sie przedmiotem zainteresowania
polskich badaczy literatury japonskiej z wyjatkiem trzech artykutéw
autora niniejszej rozprawy'®. Jeszcze niedawno jedynym przetozonym
na jezyk polski japoniskim utworem kryminalnym byto opublikowane
w 1974 roku na famach tygodnika ,Przekroj”'® opowiadanie Edoga-
wy Ranpo W objeciach fotela (Ningen isu, 1925). W ostatnich latach na
polskim rynku wydawniczym mozna zaobserwowac wzrost zaintere-

13 Moga (petna forma modan garu, od angielskiego modern girl) - termin, kto-
ry pojawit sie pod koniec ery Taisho jako okreslenie dziewczat nasladujacych za-
chodnig mode. Odpowiednikiem meskim byt termin mobo. Oba wyrazenia spopu-
laryzowat Oya Soichi. Zob. Takahashi N., hasto: moga, mobo, w: Taishii bunka jiten,
Tokyo 1994, s. 786.

14 Zapis nazwiska bez makronu zgodny z oryginatem.

15 A, Swirkowski, Ewolucja technik narracyjnych w prozie japoriskiej od Meiji do
Showa na przyktadzie opowiadarn Muzan (Kuroiwa Ruiké) i Binzume Jigoku (Yume-
no Kytisaku), w: Orient i literatura. Miedzy tradycjq a nowoczesnosciq, red. A. Bed-
narczyk i in., Torun 2020, s. 361-374; A. Swirkowski, Into a Panoramic Fantasy: On
Edogawa Rampo’s Panoramato kidan, w: Japan: Fictions and Reality, red. A. Jarosz,
A. Jaworowicz-Zimny, Torun 2020, s. 43-64; A. Swirkowski, The Detective Fiction
of Oguri Mushitaroé: Beyond the Orthodox and the Weird, ,Silva laponicarum” 2021,
nr 56-59, s. 312-340. Artykuly te w znacznie zmienionej formie weszty w sktad
rozdziatéw trzynastego i siédmego oraz cze$ci czwartej niniejszej ksigzki.

16 R. Edogawa, W objeciach fotela, thum. B. Yonekawa, ,Przekr6j” 1974, nr 37,
s. 15-17.
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sowania twdrcami tantei shosetsu, czego dowodem sa zbiory utworéw
Edogawy Ranpo oraz Yumeno Kyusaku'’.

Zalozenia metodologiczne

W niniejszej ksigzce japonska literatura kryminalna (tantei shosetsu)
zostata scharakteryzowana z wykorzystaniem dwdch kluczowych
ptaszczyzn odniesienia: japonskiej literatury ,czystej” (junbungaku)
oraz zachodniej literatury kryminalnej. Spetniaty one bowiem role
katalizatorow dla rozwoju japonskiej literatury kryminalnej w okre-
sie od 1923 do 1937 roku, jak réwniez wptywaty na konstruowanie
literackiej tozsamoSci trzech pisarzy, ktorych twdrczosci poSwieco-
ne sg rozdziaty stanowigce gtéwna cze$¢ pracy. Znamienne jest to, Ze
tozsamo$¢ ta ksztattowata sie najczesciej przez odniesienia negatyw-
ne, gdyz tworczo$¢ Edogawy, Yumeno i Oguriego (oraz tantei shosetsu
w ogoble) postrzegano zazwyczaj przez pryzmat tego, czym ona nie
jest. W oczach krytykow nie byta bowiem ani prawdziwg literaturg
detektywistyczna, ani literaturg piekna. Na przekoér Edogawie, ktéry
niejednokrotnie podkres$lat - nie bez nadziei na nobilitacje wtasnego
pisarstwa - Ze tantei shosetsu ma swoje Zrodto w utworach junbunga-
ku, nie przetozyto sie to, z kilkoma wyjatkami'®, na uznanie ze strony
tworcow literatury pieknej. Proza Yumeno Kyiisaku w zamysle autor-
skim powstawata jako tantei shosetsu, co kwestionowali ortodoksyjni
wyznawcy formalnych zasad literatury detektywistycznej. Z drugiej
strony mozna sadzi¢, ze powie$¢ Dogura magura miataby szanse stac
sie kanoniczng pozycja w historii literatury japonskiej, gdyby stwo-
rzyt ja ktoérys$ z autoréw junbungaku. Z kolei Oguri zar6wno w swych
utworach, jak i publicystycznych deklaracjach otwarcie wigzat wtas-
ng tworczos$¢ z literaturg piekng!®, réwniez na proézno, jako ze zaden
z jego utworow nie zostatl doceniony poza waskim gronem zagorza-

17W jezyku polskim ukazaty sie nastepujgce pozycje: R. Edogawa, Ggsienica,
ttum. D. Lato$, wstep A. Swirkowski, Warszawa 2019; K. Yumeno, Przeklety bebe-
nek, thum. A. Grajny, wstep A. Wosinska, Bydgoszcz 2021; K. Yumeno, Piekto w bu-
telkach, wstep i ttum. A. Swirkowski, Warszawa 2021, R. Edogawa, Demon z samot-
nej wyspy, thum. i postowie A. Swirkowski, Warszawa 2024.

18 Wérod tworcoéw literatury pieknej uznanie dla Edogawy wyrazali miedzy in-
nymi Hagiwara Sakutaro (1886-1942), Inagaki Taruho (1900-1977) czy Mishima
Yukio (1925-1970).

19 0guri M., Hashigaki, w: tegoz, Shiroari, https://www.aozora.gr.jp/cards/000
125/files/666_47253.html (dostep: 18.03.2021).
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tych wielbicieli tantei shosetsu. Opisanie tej odmiany gatunkowej z po-
dwojnej perspektywy zjawisk literackich, z ktérymi byta powigzana,
ale do ktorych w petni nie mogta naleze¢, zdaje sie zatem uzasadnio-
nym wyborem.

Kryminat opisywany bywa w literaturze przedmiotu jako ,narra-
cja o mechanizmach zycia spotecznego”??, ale w niniejszej ksigzce kon-
tekst socjologiczny czy antropologiczny ma znaczenie drugorzedne,
gdyz przyjeta perspektywa wymusita potraktowanie tantei shosetsu
przede wszystkim jako zjawiska literackiego. W analizie omawia-
nych utworéw uwypuklone zostato znaczenie réznych aspektéw aktu
lektury. Na jego szczeg6élng wage w utworach literatury kryminalnej
zwrocit uwage Tzvetan Todorov (1939-2017), ktérego mys$l rozwi-
nat Peter Hihn (ur. 1939), proponujac perspektywe detektywa-czy-
telnika. Wedtug tego badacza®' detektyw w powiesci kryminalnej
jest przede wszystkim czytelnikiem, tropigcym $lady - tekst zbrodni
pozostawiony przez jej autora-przestepce. Zapisem $ledztwa prowa-
dzonego przez detektywa jest za$ tekst utworu czytany przez czytel-
nika. Proces $ledczy znajduje zatem swoje odzwierciedlenie w akcie
lektury utworu. Zagadka morderstwa musi zosta¢ ,,odczytana” przez
detektywa podazajacego za wskazéwkami §wiadczacymi o obecnosci
przestepcy na miejscu zbrodni??. Tekst utworu zaprezentowany czy-
telnikowi nie doréwnuje oczywiscie stopniem trudnos$ci pierwotne-
mu ,tekstowi” zbrodni, ktéremu stawia czota detektyw. Czytelnik nie
otrzymuje bowiem wiernego zapisu dziatan detektywa, ale po$rednia
relacje narratora - bardzo czesto jest nim postac ,kronikarza” ta-
kiego jak doktor Watson. Opowies¢ kronikarza, poprzez wttoczenie
dziatan detektywa w ramy dobrze znane czytelnikowi z innych utwo-
row detektywistycznych z ich rozpoznawalnymi tropami, umozliwia
uczynienie z procesu lektury kryminatu intelektualnej rozrywki po-
stulowanej przez apologetéow ,czystej” literatury detektywistyczne;j.
Pomiedzy oboma tekstami istnieje zatem wyrazna réznica jako$cio-
wa, dzieki ktoérej czytelnik odnosi wrazenie uczestnictwa w $ledztwie
i mozliwosci rozwigzania zagadki razem z detektywem. W Kklasycznej
literaturze detektywistycznej owo wspoétzawodnictwo urosto do ran-
gi jednego z warunkoéw fabuty dobrego utworu detektywistycznego

20 M. Czubaj, Etnolog w miescie grzechu. Powies¢ kryminalna jako swiadectwo
antropologiczne, Gdansk 2010, s. 16.

21 P, Hiihn, The Detective as Reader: Narrativity and Reading Concepts in Detec-
tive Fiction, ,Modern Fiction Studies” 1987, nr 3, s. 451-466.

22 Tamze, s. 454.
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jako zasada fair play, do ktdrej przestrzegania wzywat S.S. Van Dine
(1888-1939). Hithn wykazuje jednak, ze detektyw analizuje $lady
,nalozone na $wiat opowie$ci”??, nieskonczenie ,szerszy” niz zagadka
zaprezentowana czytelnikowi, stanowigca zaledwie wycinek rzeczy-
wistej zagadKi.

Ujecie takie najblizsze jest klasycznej literaturze detektywistycz-
nej, ale znajduje zastosowanie w omawianiu takze tantei shosetsu, po-
niewaz czytanie odgrywa fundamentalnag role zaréwno w konstrukcji
fabuty analizowanych utworéw, jak i w ksztattowaniu catej japonskiej
literatury kryminalnej. W prezentowanych utworach lektura jest
nie tylko najbardziej rozpowszechnionym w literaturze kryminalnej
,Cczytaniem” zbrodni przez detektywa, ale takze nadzwyczaj czesto
stanowi istotny element fabuty. W powiesci Ranpo Panoramaté kidan
(Dziwna historia Wyspy Panoram, 1926-1927) to wta$nie lektura opo-
wiadania napisanego przez zbrodniarza naprowadza detektywa na
rozwigzanie zagadki. W Dogura magura gtéwny bohater podczas we-
dréwki po szpitalu psychiatrycznym znajduje rekopis zatytutowany
,Dogura magura” zaczynajacy sie tymi samymi stowami co powies¢.
Zkolei Zabdjstwo w Domu Zarazy jest zapisem Sledztwa prowadzonego
w absurdalnym $wiecie ztozonym z tekstow, gdzie akt lektury staje
sie podstawowgq czynno$cia. Z tego wzgledu posta¢ detektywa-czytel-
nika postuzyta jako spoiwo poszczego6lnych analizowanych utworoéw.

Struktura opracowania

Niniejsza ksigzka sktada sie z czterech czesci poprzedzonych wste-
pem oraz wprowadzeniem do problematyki japonskiej literatury
kryminalnej. W czeSci pierwszej przedstawiony zostat rozwdj tantei
shosetsu od pierwszych ttumaczen i adaptacji dziet zachodnich doko-
nywanych w erze Meiji do tworczos$ci zainteresowanych mozliwo$cia-
mi kryminatu autoréw literatury pieknej ery Taisho.

W drugiej czesci, poswieconej dzietom Edogawy Ranpo, oméwiony
zostat poczatkowy najwazniejszy z punktu widzenia rozwoju tantei
shosetsu etap twdrczosci tego autora. Chronologiczna analiza pierw-
szych proéb literackich Edogawy podejmowanych na poczatku lat dwu-
dziestych, zwtaszcza opowiadan opublikowanych miedzy 1923 a 1925
rokiem oraz powiesci z lat 1925-1926, umozliwia nastepnie przesle-

23 Tamze.
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dzenie, w jaki sposéb tworczos¢ tego autora ewoluowata od opowia-
dan zdradzajacych fascynacje zachodnig literaturg detektywistyczna,
poprzez utwory $wiadczace o poszukiwaniach wtasnego stylu w ra-
mach literatury kryminalnej, az po stanowiaca rezultat tych poszuki-
wan, zamykajaca ten okres tworczosci powie$¢ Dziwna historia Wyspy
Panoram. Omoéwienie utworéw Edogawy, do dzi$ najpoczytniejszego
autora przedwojennej japonskiej literatury kryminalnej, pozwala
przesledzi¢, w jaki sposéb w ciggu kilku lat ta odmiana gatunkowa
przerodzita sie z literatury o cechach epigonskich w oryginalng waria-
cje kryminatu. W tym celu w rozdziale 6smym zostata przedstawio-
na normatywna dyskusja na temat tantei shosetsu, jaka miata miejsce
w gronie jej tworcow w okresie, gdy utwory Edogawy Ranpo zaczety
zdobywac szeroka popularnos¢.

W trzeciej czesci ksigzki zaprezentowane zostaty wybrane utwory
Yumeno Kyiusaku, pisarza dziatajgcego na obrzezach tantei shosetsu,
zaréwno pod wzgledem geograficznym (wiekszos¢ zycia spedzit na
wyspie Kiusiu, skad pochodzit), jak i twérczym. Yumeno aktywnie da-
zyt do oderwania japonskiej literatury kryminalnej od jej zachodnich
korzeni, czego najlepszym dowodem jest Dogura magura (1935), wie-
lowatkowa, pisana przez dziesie¢ lat powie$¢. Przedstawione w niej
»$ledztwo”, prowadzone przez przebywajacego w szpitalu psychia-
trycznym pacjenta, mozna rozumiec¢ jako poszukiwanie odpowiedzi
na pytanie o japonska tozsamo$¢ w epoce nowozytnej. Fabuta utwo-
ru odzwierciedla calg droge literacka jej autora uksztattowang przez
wywodzace sie z Kiusiu Srodowiska nacjonalistyczne i panazjatycKie,
z ktoérymi pisarz powiazany byt poprzez osobe swojego ojca, dziata-
cza politycznego Sugiyame Shigemaru (1864-1935). W ksigZce szerzej
omoéwione zostaty cztery - nie tylko kryminalne - utwory Yumeno
z r6znych etapow tworczosci. Pisarz ten, cho¢ otwarcie kwestionowat
warto$c¢ tradycyjnie pojmowanej literatury kryminalnej, uwazat sie-
bie za przedstawiciela tantei shosetsu, ale na skutek silnego naznacze-
nia mys$la polityczng, jego twoérczos$¢ wyraznie odcinata sie od tego,
co proponowali czytelnikom unikajacy podobnych deklaracji pisarze
tacy jak Edogawa. Analiza poszczegélnych utworéw ukazuje, w jaki
spos6b Yumeno potaczyt sprzeciw wobec zachodniego imperializmu
i pochwate japonskiego ducha z wywodzaca sie z literatury zachodniej
tantei shosetsu.

W czwartej cze$ci ksigzki oméwiono proze kryminalng Oguriego
Mushitaro, ktérego stosunek do zachodniej literatury kryminalnej
diametralnie rézni sie od postawy Yumeno Kytlsaku. Podczas gdy
autor Dogura magura odrzucat niemal wszystkie formuty literatury
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kryminalnej, Oguri, zwtaszcza w utworach z lat 1933-1934, zdawat
sie wypetnia¢ wszelkie wymagania formalne klasycznej literatury
detektywistycznej, czesto wrecz nasladujgc autoréw zagranicznych,
a w szczeg6lnosci S.S. Van Dine’a. Z zamieszczonej w tej czesSci ksigzki
analizy wybranych opowiadan oraz powiesci Kokushikan satsujin ji-
ken (Zabojstwo w Domu Zarazy, 1934) wynika jednak, ze sg to utwory
wrecz awangardowe w swej wymowie i w zwigzku z tym Oguri za-
stuguje na miano ostatniego innowatora tantei shosetsu, ktéry $wia-
domie bawi sie forma, a takze wydatnie przejaskrawia konwenanse
literatury kryminalnej. Przedmiotem ostatniego rozdziatu tej czesci
sg, przedstawione jako symptomatyczne dla schytkowego okresu tan-
tei shosetsu, utwory $wiadczace o zmianie zainteresowan Oguriego -
odejsciu (1936-1937) od tego gatunku powiesciowego i skierowaniu
swojej uwagi ku literaturze sensacyjno-szpiegowskie;.

Na konicu niniejszego opracowania zostaty zamieszczone ttuma-
czenia wtasne czterech opowiadan: Nisen déka (Miedziana dwusenéw-
ka, 1923), Ichimai no kippu (Kwit, 1923), D-zaka no satsujin jiken (Zabdj-
stwo przy D***¥zaka, 1925) Edogawy Ranpo oraz Goké satsujin jiken
(Zabgojstwo w aureoli, 1933) Oguriego Mushitaro. Kryterium, wedtug
ktorego dokonano wyboru wtasnie tych tekstow, byto ich znaczenie
zaréwno w tworczosci kazdego z autordw;, jak tez dla historii rozwoju
tantei shosetsu.

Problemy terminologiczne

Termin tantei shosetsu stosowano w odniesieniu do prozy kryminalnej,
poczawszy od jej pojawienia sie w Japonii pod koniec XIX wieku az do
pierwszych lat powojennych, kiedy wyparty zostat przez okreslenie
suiri shosetsu (powie$¢ dedukcyjna)?4. Tymczasem, jesli przesledzimy
pochodzace z lat dwudziestych i trzydziestych zesztego stulecia publi-
kacje na temat tantei shosetsu, zwraca uwage brak jej jednoznacznej

24 Jednym z powoddw zastapienia stowa tantei przez stowo suiri - poza koniecz-
noscig zaakcentowania odejscia od dekadenckiej poetyki kryminatu przedwojen-
nego na rzecz utworéw detektywistycznych cechujacych sie logika w rozwoju
fabuty i bogatym ttem spotecznym - byto nieuwzglednienie ideogramu tei ze sto-
wa tantei w ogtoszonej w 1946 roku liscie wspotczesnie uzywanych ideograméw
chinskich (toyé kanji), przez co nie mogt on by¢ stosowany w $srodkach masowe-
go przekazu. Obecnie obok suiri shosetsu powszechnie uzywa sie zaczerpnietego
z jezyka angielskiego terminu misuterii (mystery). Zob. Gonda M., hasto: tantei
shéasetsu, w: Nihon misuterii jiten, red. Gonda M., Shinpo H., Tokyo 2000, s. 296.
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klasyfikacji i precyzyjnej definicji, co jest w petni naturalnym nastep-
stwem dlugoletniego stosowania tego terminu do tej wcigz ewoluuja-
cej odmiany gatunkowej. Piszac o tantei shosetsu, odnoszono sie zatem
zaréwno do pochodzacych z ery Meiji adaptacji i préb nasladowczych
europejskiej prozy detektywistycznej i sensacyjnej, jak i do utworéow
Yumeno Kytsaku daleko wykraczajacych poza granice tradycyjnie
pojmowanej literatury kryminalnej. Taniguchi zwraca uwage, ze juz
w ostatnich latach ery Taisho tantei shosetsu w konteksScie utworéw
zagranicznych oznaczato kazdg odmiane gatunkowgq przynalezaca do
literatury popularnej i obejmowato literature humorystyczna, grozy
czy przygodowa?®. Z tego powodu wyrazenie to automatycznie zacze-
to odnosi¢ takze do ,nowego” kryminatu, reprezentowanego przez
debiutujgcych po 1923 roku twoércéw zainspirowanych zachodnig li-
teraturg kryminalna, jej japoniskimi adaptacjami dokonywanymi jesz-
cze w erze Meiji oraz proza autoréw wigzanych z junbungaku, ktérzy
odwotywali sie w swych utworach do detektywistycznej klasyki (Ta-
nizaki Jun’ichiro, Satd Haruo, Akutagawa Rytinosuke).

Ttumaczenie tak pojemnego znaczeniowo terminu tantei shosetsu
jest problematyczne, tym bardziej ze polska terminologia zwigzana
z literaturg popularng pelna jest niesp6jnosci?®, podobnie jak w in-
nych obszarach jezykowych?’. Ze wzgledu jednak na to, Ze uporzadko-
wanie terminologiczne literatury kryminalnej nie wchodzi w zakres
niniejszego opracowania, na jego potrzeby zostat przyjety stosowany
przez Stanistawa Baranczaka podziat na literature kryminalng i de-
tektywistyczna. Pierwszy z tych terminéw jest pojemniejszy i oznacza
literature, ktorej tematyke stanowi zbrodnia, jej moralne czy psycho-
logiczne implikacje, drugi za$ oznacza wywodzaca sie bezposrednio
od Poego literature, w ktérej dominante fabularng tworzy zagadka
zbrodni rozwigzywana przez detektywa.

Niejednoznacznos¢ terminu tantei shosetsu jest powodem czestego
pozostawiania go w tek$cie niniejszej ksigzki w oryginalnym brzmie-
niu albo - w odniesieniu do utworéw z omawianego okresu (1923-

25 Taniguchi M., Henkaku tantei shésetsu nytimon: kisé no isan, Tokyo 2013, s. 7.

26 Ubolewat nad tym Stanistaw Baraficzak w 1973 roku. Zob. S. Barafczak, Po-
etyka polskiej powiesci kryminalnej, , Teksty” 1976, nr 6, s. 63. O nieScisto$ciach
terminologicznych zob. tez E. Mrowczyk-Hearfield, Badania literatury kryminal-
nej - propozycja, , Teksty Drugie” 1998, nr 6, s. 87.

27 Na przyktad termin mystery rozumiany jest inaczej w Stanach Zjednoczonych,
a inaczej w Wielkiej Brytanii. M. Czubaj, Etnolog w miescie grzechu. Powies¢ krymi-
nalna jako swiadectwo antropologiczne, dz. cyt., s. 32.
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1937) - przettumaczonego jako ,powie$¢ kryminalna”?®. Rezygna-
cja z dostownego ttumaczenia ,powie$¢ detektywistyczna” wynika
z obawy przed nieporozumieniem, do jakiego mogtoby dojs$¢ z powodu
zastosowania tego znaczeniowo wezszego terminu. Wyjatek uczynio-
no jedynie dla przypadkéw, w ktérym termin tantei shosetsu zasto-
sowany zostat w tekscie Zrédtowym w odniesieniu do utworéw wy-
petniajacych gatunkowe zatozenia literatury detektywistycznej, czyli
na przyktad w nawigzaniu do opowiadan Kogi Saburo (1893-1945).
Ponadto ze wzgledu na to, ze tantei shosetsu moze okresla¢ formy kry-
minalnej prozy narracyjnej o réznej dtugosci?’, w przypadkach, gdy
uzycie nie dotyczy konkretnego utworu, zastosowano przektad , pro-
za kryminalna”.

Uwagi redakcyjne

W niniejszym opracowaniu terminy, nazwiska i nazwy japonskie za-
pisano w miedzynarodowej transkrypcji Hepburna, z wyjatkiem tych
przyswojonych w jezyku polskim (np. siogun, Tokio).

Nazwiska japorniskie zostaty zapisane w kolejnos$ci obowiazujacej
w Japonii, czyli nazwisko poprzedza imie.

Jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie ttumaczenia zostaty doko-
nane przez autora niniejszej rozprawy.

W opisie bibliograficznym postuzono sie nastepujacymi skrotami:
ERZ - Edogawa Ranpo zenshti (Dzieta zebrane Edogawy Ranpo);
TYKZ - Teihon Yumeno Kytisaku zenshti (Dzieta zebrane Yumeno Kytusaku.
Edycja krytyczna).

28 Zamiennie uzyto takze okreslen ,literatura kryminalna” oraz ,kryminat”.

29 Termin shdsetsu thumaczony zazwyczaj jako ,powie$¢” w uzyciu potocznym
moze okresla¢ takze opowiadanie. Istniejg réwniez precyzujace okreslenia chohen
shéasetsu (powies¢) oraz tanpen shosetsu (opowiadanie), ale nie zawsze s3 one sto-
sowane rygorystycznie.
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Wprowadzenie do problematyki
tantei shosetsu

Oryginalnos¢ tantei shosetsu i konteksty
jej rozwoju

Pierwszym pytaniem, jakie nasuwa sie w zwigzku z badaniem japon-
skiej literatury kryminalnej, jest niewatpliwie celowos¢ omawiania
jej w oderwaniu od catoksztattu tej odmiany gatunkowej. W Japonii
powstato wiele oryginalnych gatunkéw literackich oraz odmian ga-
tunkowych, jak poezja tanka, klasyczna opowie$¢ (monogatari) czy
»powies¢ o sobie” (shishdsetsu), ktora pomimo zwigzkéw z zachodnim
naturalizmem jest uwazana za jedno z najwazniejszych osiagnie¢ pi-
$miennictwa japonskiego XX wieku!. Trudno podwazy¢ zasadno$¢
traktowania ich jako specyficzny element literackiej tradycji Japonii,
godny osobnych opracowan i analiz. Nie wzbudzi tez wiekszego sprze-
ciwu opisywanie ich jako zjawisk wyjatkowych dla literatury japon-
skiej, gteboko zakorzenionych w kulturze tego kraju i rozpoznawanych
poza jego granicami. Kryminat jest za$ w Japonii elementem ,,obcym™2.

1D. Keene, Dawn to the West: Japanese literature of the Modern Era: Fiction, New
York 1987, s. 506.

2Yoshimoto Mitsuhiro zauwaza, iz w ksztattowaniu obrazu literatury japon-
skiej niemata role odgrywa panujgca wsrdéd badaczy japonistycznych tendencja
do faworyzowania tego, co klasyczne: ,Dziedzina literaturoznawstwa japonskiego
odrzuca to, co przyziemne w japonskiej kulturze, i prébuje wpasowac japonska
literature w ramy kultury wysokiej - dawnej, wyjatkowej, tajemniczej i wyrafi-
nowanej estetycznie. Podczas gdy klasyczna literatura japoriska wykorzystywa-
na jest do potwierdzenia utrwalonego obrazu japonskosci, literatura wspétczesna
jest marginalizowana i dewaluowana. Wyzszo$¢ klasycznego nad wspoétczesnym
zakorzeniona jest w dyscyplinarnej strukturze japonistyki, a nieskazitelny, auten-
tyczny tekst klasyczny przedktadany jest nad skontaminowany, hybrydowy tekst
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Chociaz juz w klasycznej literaturze japonskiej mozna znalez¢ utwo-
ry zwiastujgce powstanie nowozytnej literatury kryminalnej (tantei
shosetsu), to u jej bezposredniej genezy lezy niezaprzeczalnie inspira-
cja dzietami wywodzacymi sie z Europy, na co wskazuje pochodzenie
tego terminu, ktory jest dostownym ttumaczeniem angielskiego detec-
tive story (novel). Trudno tez méwi¢ o szerokim oddziatywaniu japon-
skiej literatury kryminalnej za granica, co mogtoby sugerowac pewien
brak oryginalnosci wzgledem zachodnich odpowiednikéw, skutkujacy
niewielkim zainteresowaniem tantei shésetsu wsrod odbiorcéw poza
Japonia. Czy wyodrebnianie japonskiej literatury kryminalnej nie jest
wiec dziataniem na site nadajacym jej pozory wyjatkowosci albo po-
stepowaniem naznaczonym orientalizmem prowadzacym do doszuki-
wania sie egzotyki we wszystkim, co japonskie?

Podobne watpliwo$ci moga by¢ zakorzenione w przekonaniu, ze
japonska literatura kryminalna, tak jak jej zachodni odpowiednik,
operuje jedynie ograniczonym repertuarem formul®. W powszech-
nym rozumieniu, pomimo istnienia licznych regionalnych wariacji,
jak amerykanska powie$¢ hard-boiled, polska powies¢ milicyjna czy
kryminat skandynawski, literatura kryminalna to pewien niezmienny
zestaw rozwigzan fabularnych - niezaleznie od tego, gdzie powstaje.
Na czym zatem polega oryginalnos¢ tantei shosetsu? Odpowiedz na to
pytanie wymaga przesledzenia i poréwnania rozwoju literatury kry-
minalnej na Zachodzie i w Japonii.

WKkroétce po swych narodzinach ,majaca za przedmiot zbrodnie i $ciga-
nie jej sprawcéw™ literatura kryminalna (crime fiction), a w szczegdlnosci
uznawana za jej najszlachetniejszy wariant literatura detektywistycz-
na (detective fiction) ulegta szybkiej konwencjonalizacji. W powszechnej
opinii historykéw literatury narodziny te nastapilty wraz z ukazaniem
sie w 1841 roku opowiadania Edgara Allana Poego (1809-1849) Zabdj-
stwo przy Rue Morgue (The Murders in the Rue Morgue)®. Chociaz Poe

wspotczesny”. Zob. Yoshimoto M., Kurosawa: Film Studies and Japanese Cinema,
Durham 2000 (e-book).

3John Cawelti definiuje formute jako ,kombinacje lub synteze pewnej liczby
specyficznych konwencji kulturowych z bardziej uniwersalnym modelem fabuty
lub archetypem”. Zob. ]J. Cawelti, The Study of Literary Formulas, w: Detective Fic-
tion: A Collection of Critical Essays, red. R.W. Winks, Englewood Cliffs 1980, s. 122.

4S. Baranczak, W kregu powiesci milicyjnej, w: tegoz, Odbiorca ubezwtasnowol-
niony. Teksty o kulturze masowej i popularnej, Wroctaw 2017, s. 350.

5 Poszczegdlne elementy, ktore postuzyty Poemu do stworzenia pierwszego
opowiadania detektywistycznego, odnalez¢ mozna w dzietach dawniejszych epok
(najczesciej w tym kontek$cie wymienia sie mit o Edypie), a wérdd tekstéw bez-
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stworzy! jedynie cztery opowiadania® traktujgce o $ledztwie w spra-
wie zagadkowego przestepstwa, to zaprezentowane w tych utworach
motywy, postaci oraz zabiegi fabularne wyznaczyty $ciezki rozwoju
catej pozniejszej literatury kryminalnej’. Juz w Zabdjstwie przy Rue
Morgue pojawia sie zagadka morderstwa popetnionego w pokoju, do
ktorego nikt nie miat dostepu (tzw. locked room mystery), rozwiazy-
wana przez obdarzonego zadziwiajacymi zdolno$ciami analityczny-
mi geniusza (C. Auguste Dupin). Sprawe relacjonuje jego przyjaciel,
petnigcy nie tylko funkcje kronikarza wyczynéw detektywa, ale tez
bedacy jednoczes$nie postacia, z ktéra identyfikuja sie czytelnicy.
W zaskakujacym zakonczeniu ujawniony zostaje sprawca zbrodni.
Wszystkie te elementy do dzi$ sktadaja sie na zelazny repertuar prozy
detektywistycznej. Stworzone przez Poego fundamenty byty udosko-
nalane za sprawag licznych nastepcéw amerykanskiego pisarza, w wy-
niku czego z czasem uksztattowat sie szereg wymogéw formalnych,
z poczatku niepisanych, p6zniej ujmowanych w rézne zestawy zasad
czy przykazan®, jakie spetnia¢ musiato dzieto literatury detektywi-
stycznej. Ustalony w ten sposéb wzorzec ,klasyczny” stat sie forma
powszechnie wykorzystywang przez twoércéw lat miedzywojennych,
ktorych dziatalno$¢ przyczynita sie do pézniejszego okreslenia tego
okresu mianem ztotej ery literatury detektywistycznej (the golden age

posrednio antycypujacych pionierski utwér Poego wymienia sie powiastke filozo-
ficzng Woltera (1694-1778) Zadig (Zadig ou la Destinée, 1747), powie$¢ Williama
Godwina (1756-1836) Kaleb Williams (Things as They Are; or The Adventures of
Caleb Williams, 1794), nowele Panna de Scudery (Das Frdulein von Scuderi, 1819)
E.T.A. Hoffmanna (1776-1822) czy opowiadanie Preesten i Vejlbye (1829) dunskie-
go pisarza Steena Steensena Blichera (1782-1849).

6 Po Zabdjstwie przy Rue Morgue Poe napisal nastepujace opowiadania o tema-
tyce kryminalnej: Tajemnica Marii Rogét (The Mystery of Marie Rogét, 1842), Skra-
dziony list (The Purloined Letter, 1844) oraz Tys nim jest (Thou Art the Man, 1844).
Ponadto opowiadanie Ztoty Zuk (The Gold-Bug, 1843), cho¢ nie jest zwigzane bez-
posrednio z badaniem tajemniczej zbrodni, opiera sie na czesto pojawiajacym sie
w pOZniejszej literaturze detektywistycznej motywie rozwigzywania zaszyfrowa-
nej wiadomoéci, dlatego zalicza sie je do detektywistycznych utworéw amerykan-
skiego pisarza.

7 Encyclopedia of Mystery and Detection, red. C. Steinbrunner, O. Penzler, New
York, St. Louis, San Francisco 1976, s. 312.

8 Najbardziej znane propozycje ,kodekséw” literatury detektywistycznej stwo-
rzyli pisarze S.S. Van Dine (Twenty Rules for Writing Detective Stories - Dwadzie$cia
zasad tworzenia literatury detektywistycznej, 1928) i Ronald A. Knox (A4 Detective
Story Decalogue - Dekalog opowiadania detektywistycznego, 1929). Zob. The Art
of the Mystery Story, red. H. Haycraft, New York 1947, s. 189-196.
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of detective fiction)®. Stosowanie przez jej autoréw z géry okreslonych
formut skutkowato czestymi oskarzeniami o brak artyzmu'®. Z kolei
obroncy literatury kryminalnej powotywali sie na przyktady innych
gatunkéw literackich spietych gorsetem formy, na przyktad z epoki
klasycyzmu. Od konica XX wieku, wraz ze wzrostem zainteresowania
krytykoéw i badaczy kulturg popularng, debaty na temat wartosci lite-
ratury detektywistycznej ostabty. Ponadto ciggtos¢ tak skonwencjo-
nalizowanej odmiany gatunkowej przez niemal dwa stulecia dowodzi
ponadczasowosci zaproponowanego przez Poego schematu kryminal-
nej zagadki rozwigzywanej przez genialnego, cho¢ ekscentrycznego,
detektywa.

Mogtoby sie wydawa¢, ze na gruncie literatury japonskiej, obfitu-
jacej w gatunki, w ktérych to formie wtasnie przypisana jest rola na-
czelna, bardzo dobrze powinna przyjac sie europejska, a szczegdlnie
brytyjska literatura detektywistyczna, opierajaca sie na, jak twierdzit
Julian Symons, ,réwnie surowych i sztucznych konwencjach co dra-
maty okresu Restauracji!' (Restoration plays)"'?. Poczatkowo rzeczy-
wiscie tak byto. Opowiadania i powiesci o tematyce krazacej wokot
zbrodni i Sledztwa prowadzacego do jej rozwiktania pojawity sie w Ja-
ponii juz pod koniec XIX wieku wraz z szeroka falg importu kultury
zachodniej, jaki nastapit po przemianach bedacych poktosiem procesu
westernizacji kraju. Publikowane wowczas tantei shosetsu najczesciej
adaptowano badz przektadano z reprezentujacej typowa szkote de-
tektywistyczng prozy pisarzy francuskich, brytyjskich i amerykan-
skich. Rdwniez w nielicznych utworach oryginalnych tego wczesnego
okresu, jak w Muzan (Okrucienstwo, 1889) Kuroiwy Ruiko, odnajdu-
jemy oznaki wiernego nasladownictwa formut znanych z literatury
zachodniej. Popularno$¢ tworzonych wéwczas opowiadan i powiesci
kryminalnych byta réwnie wielka, co krétkotrwata. Ich autorzy rzad-
ko wykraczali poza proste nasladownictwo tworczosci pisarzy zagra-
nicznych, przez co 6wczesna tantei shosetsu nie zyskata silnego rysu

9 The Oxford Companion to Crime & Mystery Writing, red. R. Herbert, New York,
Oxford 1999, s. 186. Okre$lenie ,golden age” odnosi sie wytgcznie do literatury
detektywistycznej powstatej w Wielkiej Brytanii i Stanach Zjednoczonych.

10 Literature popularng jako przeznaczony do szybkiej konsumpcji twor pozba-
wiony pierwiastka artystycznego opisywali miedzy innymi Macdonald, Greenberg
i Collingwood, z ktérymi polemizowat Carroll. Zob. N. Carroll, Filozofia sztuki ma-
sowej, ttum. M. Przylipiak, Gdansk 2011, s. 25-115.

11 Gatunek dramatu angielskiego popularny w latach 1660-1710, czyli w okre-
sie tzw. Restauracji Stuartow.

12§, Symons, Bloody Murder, Harmondsworth 1985, s. 4.
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lokalnego, a w efekcie nie odegrata powazniejszej roli kulturotwor-
czej i przez lata, publikowana wytacznie w magazynach dla mlodzie-
zy, funkcjonowata poza gtéwnym nurtem literatury. Dopiero w latach
dwudziestych XX wieku wraz z pojawieniem sie Edogawy Ranpo i jego
nastepcow nastapit renesans japonskiej literatury kryminalnej, ktéra
przybrata wéwczas jednak zupetnie odmienny charakter niz na prze-
tomie wiekdéw, co najwyrazniej przejawiato sie w odejsciu od formut
literatury detektywistycznej na rzecz twdrczosci czesto odlegtej od
przyzwyczajen czytelnika zachodniego.

[stotne réznice mozna takze dostrzec, poréwnujac postrzeganie
tantei shosetsu omawianego okresu z tym, jak czytano literature kry-
minalng na Zachodzie. W pierwszych dekadach XX stulecia w Wielkiej
Brytanii i Stanach Zjednoczonych najczesciej to autorzy badz mito-
$nicy literatury spod znaku zbrodni i dedukcji podejmowali pierwsze
proby wyjasnienia, w czym lezy fenomen popularnosci skonwencjo-
nalizowanych kryminatéw wsréd czytelnikéw pochodzacych z wielu
réznych grup spotecznych. Pojawiaty sie wéwczas zaréwno polemizu-
jace z licznymi krytykami kryminatu gtosy podkreslajace jego warto-
Sci literackie i wiazace go z europejska tradycja kulturowa, jak i opi-
nie, ktorych autorzy dowodzili nowatorskiego charakteru tej odmiany
gatunkowej, nie widzac potrzeby usprawiedliwiania lektury utworéw
kryminalnych. Do pierwszej grupy nalezat Gilbert Keith Chesterton
(1874-1936) juz w 1901 roku odwotujgcy sie do mitycznego wymia-
ru literatury detektywistycznej. Pisal wéwczas, ze wydobywa ona
wcze$niej niezauwazane poetyckie oblicze wielkiej metropolii, ktorej
ulice przemierzajg podobni bohaterom Iliady literaccy detektywil3.
Z kolei Wystan Hugh Auden (1907-1973) upatrywat w lekturze opo-
wiadania detektywistycznego ,fantazji powrotu do rajskiego ogrodu,
stanu niewinno$ci”', ktéry nastepuje w wyniku finatowego wskaza-
nia zbrodniarza przez detektywa, tym samym zwracajac uwage na
wymiar moralny kryminatu, cho¢ jednocze$nie odmawial mu miana
sztuki. Do drugiej grupy nalezeli komentatorzy uwazajacy zagadke
za element kryminatu najsilniej oddziatywujacy na czytelnika; byt to,
na przyktad, S.S. Van Dine, ktéry wskazywat, ze literature detektywi-
styczng rozpatrywac nalezy nie jako dzieto literackie, ale jako czysta

13 G.K. Chesterton, A Defence of Detective Stories, w: The Art of the Mystery Story,
dz. cyt, s. 4.

14 WH. Auden, The Guilty Vicarage, w: Detective Fiction: A Collection of Critical
Essays, dz. cyt., s. 24.
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logiczng tamigléwke pozbawiong aspiracji artystycznych®>. W nastep-
nych dekadach kryminaty staty sie przedmiotem pogtebionej analizy
akademickiej. Analizowano je w kontekscie wspétczesnej basni, beda-
cej forma ekspresji i walki z uniwersalnymi pod$wiadomymi lekami
wspoéiczesnego cztowiekal®, gdyz kazda, nawet najbardziej zagadko-
wa, zbrodnia zostaje w utworze kryminalnym wyjasniona, co daje
czytelnikowi ztudzenie mozliwos$ci osiggniecia porzadku w chaotycz-
nym i nieprzewidywalnym $wieciel’. Literatura kryminalna stata
sie przedmiotem badan strukturalistycznych, antropologicznych czy
popkulturowych.

Prowadzong gtéwnie w kregach twércéw i mitosnikéw japonskiej
literatury kryminalnej dyskusje zdominowaly natomiast kwestie
normatywne. Naturalna konsekwencja odejscia, a nawet odrzucenia
przez wielu autoréw formut zachodniej literatury detektywistycznej
na rzecz tworczosci o charakterze oryginalnym byty stawiane tantei
shosetsu zarzuty o wypaczenie ducha zachodniej detective story. Wielu
przedwojennych japonskich krytykéw uwazato wrecz, Ze nie powin-
no sie stosowac tego terminu do utworéw Edogawy i jego nastepcow,
ktore z literatura detektywistyczna miaty de facto niewiele wspdlne-
go. Drugim, réwnie waznym tematem debat w kregach tantei shésetsu
byta kwestia pozycji kryminatu w literackich hierarchiach, szczegdl-
nie w odniesieniu do beletrystyki.

Podczas gdy zachodnia literatura kryminalna niemal od poczatku
swego istnienia postrzegana byta jako mato warto$ciowa'®, w Japonii
tantei shosetsu nie zawsze spotykata sie z podobnym ostracyzmem.
Wprawdzie traktowanie jej pogardliwie nie nalezato bynajmniej do
rzadkosci, ale znacznie cze$ciej niz na Zachodzie utwory kryminalne
(lub nimi inspirowane) wychodzity spod piéra cieszacych sie wielka

15 W.H. Wright, The Great Detective Stories, w: The Art of the Mystery Story,
dz. cyt, s. 34.

16 The Oxford Companion to Crime & Mystery Writing, dz. cyt., s. 149.

17 Zdaniem Aydelotte’a wyrdzni¢ mozna trzy cechy decydujace o popularnosci
detective story: zredukowanie probleméw trapigcych wspoétczesnego cztowieka
do prostej zagadki: ,kto i dlaczego zabit?”; sugestia istnienia wyjatkowego $wia-
ta poza zasiegiem przecietnego cztowieka; stato$¢ Swiata przedstawionego, ktory
podlega konkretnym ustalonym zasadom i zawsze wréci do stanu wyjsciowego.
Zob. W.0. Aydelotte, The Detective Story as a Historical Source, w: The Mystery Wri-
ter’s Art, red. EM. Nevins Jr,, Bowling Green 1970, s. 309-311.

18 Wiele z wczesnych opracowan dotyczacych literatury kryminalnej charakte-
ryzuje sie apologetycznym tonem, duzo méwigcym o negatywnym postrzeganiu
tej odmiany gatunkowej. Zob. C. Wells, The Technique of the Mystery Story, Spring-
field 1913,s. 10-11.
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renomg tworcow literatury pieknej. Wynikato to ze specyfiki rozwo-
ju nowozytnej literatury japonskiej, w latach dwudziestych ubiegtego
stulecia wciaz jeszcze stosunkowo mtode;.

Pod koniec XIX wieku, wraz z narodzinami japonskiej literatury
nowozytnej i powiesci (shosetsu), jej najbardziej reprezentatywnego
gatunku, w dyskursie krytycznoliterackim pojawito sie okreslenie
junbungaku (dost. literatura czysta”)', zapozyczone z francuskiego
belles lettres (literatura piekna). Japonski termin wigzat sie przede
wszystkim z obrazujaca nowoczesne spoteczenstwo japonskie proza
realistyczng??, pisang nowq literacka japonszczyzna zblizona do jezy-
ka méwionego, a nie jak dotychczas klasycznym jezykiem literackim
(bungo)?!. Z czasem, w wyniku gorgcych debat toczonych w pierw-
szych latach ery Showa (1926-1989)2?, skrystalizowat sie podziat na
dwie odrebne kategorie wartos$ciujace. Jedna z nich byta junbungaku,
do ktdrej zaliczano odtad twoérczos$¢ pisarzy nalezacych do grup lite-
rackich (bundan) i publikujacych w renomowanych miesiecznikach
literackich?3, drugg - taishu bungaku (literatura masowa) majgca do-
starczac czytelnikowi rozrywki.

Kategoria taishii bungaku nie powstata jednak réwnoczesnie z jun-
bungaku ani jako jej antyteza. OkreSlenie to, w zamierzeniu jego twor-
céw skupionych w zawiazanej w 1925 roku grupie Niji Ichi Nichi Kai
(Stowarzyszenie Dwudziestego Pierwszego Dnia), oznacza¢ miato
nowg literature popularng - przeznaczong dla masowego czytelnika,
ale odznaczajaca sie walorami artystycznymi. Uzywany dotychczas
pejoratywnie zabarwiony termin tsizoku bungaku (literatura popu-
larna) oznaczat bowiem najczesSciej utwory o niewyszukanym cha-
rakterze?*. Po powstaniu kategorii ,literatura masowa” zaczeto do
niej przypisywac réwniez tantei shosetsu, ktora po debiucie literackim

19 M.C. Strecher, East Meets West, then Gives It Back: The Fate of Pure Literature
in a Global Age, ,Perspektywy Kultury” 2017, nr 19, s. 58.

20 Strecher jako gléwng funkcje junbungaku wskazuje u$wiadamianie czytelni-
kom ich miejsca w japonskim spoteczenstwie ery Meiji. Zob. tamze, s. 60.

21 Zmiany te nastgpity w wyniku procesu ujednolicenia jezyka méwionego i pi-
sanego (genbun itchi).

22 M.C. Strecher, Purely Mass or Massively Pure? The Division between ‘Pure’ and
‘Mass’ Literature, ,Monumenta Nipponica” 1996, nr 50, s. 360.

23 Mianem junbungaku okreslano teksty publikowane w takich miesiecznikach
literackich jak ,Bungei Shunjd”, ,Chiio Koron”, ,Kaizd”, ,Shinchd”. Zob. Sosetsu
w: ,Bungei Nenkan. Showa 4-nen ban”, Tokyo 1929, s. 3.

24 Qzaki H., hasto: taishii bungaku, w: Sekai dai hyakka jiten, Tokyo 1998 (wersja
elektroniczna).
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Edogawy Ranpo w 1923 roku zaczeta przykuwac uwage coraz szer-
szego grona odbiorcéw.

Na przykiad redaktorzy datowanego na rok 1929 rocznika lite-
rackiego ,Bungei Nenkan” (,Rocznik Literacki”), dokonujac przegla-
du japonskiego rynku wydawniczego w okresie od listopada 1927 do
pazdziernika 1928 roku, wprawdzie przypisali literature kryminalng
do taishii bungaku, lecz zaznaczyli jednocze$nie, ze nalezatoby ja po-
traktowac odrebnie, gdyz obie kategorie rozwinety sie niezaleznie od
siebie?. Zwolennicy takiego pogladu zwracali uwage na to, iz taishu
bungaku obejmujace w prezentowanym ujeciu przede wszystkim
przygodowa powie$¢ historyczna (jidai shosetsu), nazywang takze
czasem shin-kodan (nowy kodan?%)?7, nie musi by¢ tozsame z literatu-
ra kryminalna. Zmiany tego ujecia nastapity w latach trzydziestych
XX wieku, czego dowodem moze by¢ ksigzka Kobayashiego Oriego
Gendai bungaku no chishiki (Wiedza o literaturze wspotczesnej, 1938).
Autor wprowadza podziat literatury masowej na nastepujace podga-
tunki shin-kodan, tantei shosetsu, katei shosetsu (powies¢ rodzinna)
oraz kokkei shosetsu (powie$¢ humorystyczna)?®.

Tymczasem nie wszyscy autorzy tantei shosetsu uwazali swa twor-
czo$¢ za ,popularng”. Nawet Edogawa Ranpo, zanim zgodzit sie dota-
czy¢ do Stowarzyszenia Dwudziestego Pierwszego Dnia, postrzegat
literature kryminalng jako nie tyle doréwnujaca, ile pod pewnymi
wzgledami przewyzszajacq literature piekna. Jego zdaniem tylko in-
telektualista mogt w peini doceni¢ walory dobrego kryminatu, czego
wyrazem byt chociazby termin chiteki shosetsu (literatura intelek-
tualna), ktérym poczatkowo okreslat zachodnie utwory kryminalne
i detektywistyczne. Edogawa dostrzegat wiec w tantei shosetsu zupel-
nie now3 jako$¢, obca zaréwno czystej literaturze (junbungaku), obej-
mujacej odrzucany przez niego naturalizm, jak i taishi bungaku koja-

25 Taishi bungaku, ,Bungei Nenkan. Showa 4-nen ban”, Tokyo 1929, s. 174.

26 Kodan - jeden z gatunkéw japonskiej opowiesci ustnej wywodzacy sie z okre-
su Edo. W przeciwienstwie do bardziej dzi$ znanego rakugo, opowiesci kédan nie
miaty charakteru humorystycznego, a wsrdéd najczesciej podejmowanych tematéw
mozna wyrézni¢ dzieje wielkich wojownikéw, historie o zem$cie, stynnych proce-
sach sagdowych i innych prawdziwych wydarzeniach.

27 Do najwazniejszych autoréw przygodowe;j literatury historycznej wczesnej
ery Showa naleza Hasegawa Shin (1884-1963), Kunieda Shiro (1887-1943), Shirai
Kyoji (1889-1980), Naoki Sanjiigo (1891-1934) oraz Yoshikawa Eiji (1892-1962).
Oprdcz jidai shosetsu, ktorych fikcyjna fabuta osnuta byta zazwyczaj wokét auten-
tycznych wydarzen, wyr6znia sie rowniez pokrewna odmiane rekishi shasetsu (li-
teratura historyczna) bedaca fabularyzowanym opisem wydarzen autentycznych.

28 Kobayashi 0., Gendai bungaku no chishiki, Tokyo 1938, s. 113.



Wprowadzenie do problematyki tantei shosetsu 29

rzonej gtéwnie z popularnymi powiesciami historycznymi. W latach
trzydziestych XX wieku twoérczos¢ tego pisarza ulegta jednak daleko
idacej komercjalizacji, z czym zbieglo sie coraz czestsze przyporzadko-
wywanie kryminatu japonskiego przez krytykéw do literatury maso-
wej. Z drugiej strony, to wiasnie w tym okresie wsrod twoércow tantei
shosetsu pojawili sie pisarze odrzucajacy wzgledy komercyjne. Przy-
ktadowo Oguri Mushitaro i Yumeno Kyusaku opublikowali w pierw-
szej potowie lat trzydziestych w duzej mierze ignorujgce upodobania
czytelnikéw powiesci o wysokich walorach artystycznych. Chodzi
o Kokushikan satsujin jiken (Zabojstwo w Domu Zarazy, 1934) Oguriego
oraz Dogura magura (Dogura magura??, 1935) Yumeno. Mozna zatem
powiedzie¢, ze japonska literatura kryminalna czesto funkcjonowata
na pograniczu junbungaku i taishii bungaku, odznaczajac sie cechami
obu tych kategorii, nie nalezac w petni do Zadnej z nich.

O ile zatem na Zachodzie literature kryminalng i detektywistycz-
ng interpretowano w kontekscie tradycji kultury i cywilizacji euro-
pejskiej oraz judeochrzes$cijanskiej moralnosci, o tyle japoniska tantei
shosetsu funkcjonowata w pewnym oderwaniu od rodzimej tradycji
literackiej. Niektérzy tworcy tej odmiany gatunkowej widzieli wpraw-
dzie swoje miejsce w obrebie literatury pieknej, ale i wsrod autoréow
junbungaku nie brakowato zwolennikéw kryminatu, ktéry nigdy nie
zostat oficjalnie uznany za twoérczos¢ o wysokich walorach artystycz-
nych. Literatura pozbawiona pogtebionego rysunku psychologicznego
bohateréw, w dodatku wywodzaca sie z obcej tradycji literackiej nie
miata na to szans, rowniez ze wzgledu na amatorski badz pétamator-
ski charakter duzej czesci tworczosci kryminalnej. W przeciwienstwie
do autoréw junbungaku, ktérzy odebrali literackie wyksztatcenie na
uczelniach wyzszych, badz cieszyli sie opieka starszych mistrzéw
piora, tantei shosetsu byta domena twoércow czesto nieposiadajacych
wcze$niejszego doswiadczenia pisarskiego, wytanianych w konkur-
sach literackich organizowanych przez popularne magazyny. Dlate-
go nawet najwybitniejsze utwory kryminalne nie byty dyskutowane
w szerszych kregach krytycznoliterackich, co odbieralo im szanse
zaliczenia do kanonu literatury japonskiej. Mozna zatem uznaé tan-
tei shosetsu okresu 1923-1937 za literature ,,niedopasowang” - z jed-
nej strony do japonskiej literatury gtéwnego nurtu, z drugiej za$ do

29 Bedacy nonsensownym zakleciem tytul powiesci Yumeno jest tez czasem
transkrybowany na alfabet tacinski jako Dogra magra. Zob. Karigari H., Dogra ma-
gra (1935) by Kytisaku Yumeno (1889-1936), w: Yumeno Kyiisaku. Dogura magura
gengi, red. Higashi M., Tokyo 2003, s. 752.
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zachodnich wzorcéw gatunkowych. Przyczyn takiego stanu rzeczy
nalezy doszukiwac sie miedzy innymi w przetomowych przeobraze-
niach cywilizacyjnych i kulturowych czaséw, w ktérych literatura ta
powstata i rozwijata sie.

Historyczno-spoteczne tlo powstania
i rozwoju tantei shosetsu

Popularnos¢ literatury kryminalnej na Zachodzie wigze sie ze $cisle
okreslonym momentem dziejowym, czyli z przemianami, jakie zaszty
u progu epoki nowoczesnej, oraz powstaniem spoteczenstwa przemy-
stowego w XIX wieku3’. Towarzyszacy gwaltownemu uprzemystowie-
niu proces urbanizacji dat nowej odmianie gatunkowej scene, aktoréw
i widownie. Wielka metropolia, w ktérej wiezy miedzyludzkie ulegaja
ostabieniu, stata sie bowiem $rodowiskiem idealnym dla popetniania
zagadkowych i niewyjasnionych zbrodni. Ich wykryciem zajmuja sie
nowo powstate wyspecjalizowane sity policyjne, a bohaterem masowej
wyobrazni staje sie nie romantyczny, wyjety spod prawa przestepca,
lecz detektyw, w ktérym formujgca sie wowczas klasa Srednia widzi
straznika swego dobrobytu. Rozwdj prasy i czytelnictwa, a takze - be-
dace skutkiem mechanizacji i skréconego czasu pracy - zwiekszenie
zapotrzebowania na rozrywke wcze$niej dostepng jedynie przedsta-
wicielom wyzszych sfer skutkowaty za§ wyksztatceniem sie grupy
czytelnikdw poszukujacych przyjemnosci w lekturze o zbrodniach.

0 ile zatem kryminat zachodni przetomu XIX i XX wieku wyrost
z pragnienia stabilizacji, o tyle tantei shosetsu lat dwudziestych i trzy-
dziestych ubiegtego stulecia wzieta sie z poczucia zagubienia. Koniec
ery Taisho (1912-1926) i pierwsze lata ery Showa (1926-1989) wy-
znaczajgce ramy czasowe niniejszego opracowania, sg szczytem tra-
jektorii dziejowych przemian Japonii, od potozenia fundamentéw no-
woczesnego panstwa w drugiej potowie XIX stulecia az do konica snu
o imperialnej potedze w wyniku wojennej katastrofy (1945). Podczas
gdy druga wojna Swiatowa przyniosta Japonii upadek, pierwsza, kto-
ra Jansen nazywa ,najbardziej dochodowg wojng Japonii”3!, pobudzita
jej gospodarke. Zniesienie cenzusu majatkowego rozszerzyto ograni-

30 T. Cegielski, Detektyw w krainie cudéw. Powies¢ kryminalna i narodziny nowo-
czesnos$ci, Warszawa 2015, s. 122.
31 M.B. Jansen, The Making of Modern Japan, Cambridge, London 2002, s. 531.
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czone dotychczas czynne prawo wyborcze na wszystkich mezczyzn
powyzej dwudziestego pigtego roku zycia3?. Wejscie Japonii do rady
statej Ligi Narodéw byto ukoronowaniem dazen do wzrostu znacze-
nia kraju na arenie miedzynarodowej. Z rozwojem przemystu wigza-
ta sie masowa migracja do miast, za§ upowszechnieniu sie edukacji
towarzyszyt rosnacy prestiz i znaczenie szkolnictwa wyzszego. Nie-
watpliwe osiaggniecia cywilizacyjne na przetomie stuleci miaty jednak
takze swoja mroczna strone, poniekad zwiastujaca majacy wkrotce
nastapi¢ upadek kraju. Po okresie wzglednej prosperity pierwsze lata
ery Showa naznaczyta recesja i wzrost bezrobocia. Kolejne rzady upa-
daty w wyniku zamachéw?3, a niedojrzaty parlamentaryzm japonski
nie byt w stanie doprowadzi¢ do utrzymania w ryzach coraz potez-
niejszej armii dazacej ku terytorialnej ekspansji. Wzrost $wiadomo-
$ci politycznej spoteczenstwa szedt w parze z ograniczaniem swobdd
obywatelskich na mocy ustawy o zachowaniu porzadku publicznego
(chian ijih0)3*, ktora stata sie narzedziem represji, szczeg6lnie wobec
ruchéw lewicowych. Miato to zwigzek miedzy innymi z likwidacja kla-
sy wojownikéw (samurajéw) oraz bezrobociem wsrdd absolwentéw
wyzszych uczelni®®, jak rowniez wéréd pozbawionych praw wybor-
czych kobiet.

Nowa, nacechowana eskapizmem miejska kultura popularna
uksztaltowata sie zatem w sytuacji zetkniecia sie optymizmu, jaki cha-
rakteryzowatl mtode, otwarte na $wiat spoteczenstwo modernizujace-
go sie panstwa, z rosnacym niepokojem o przyszitos¢ coraz wyrazniej
rysujacej sie Swiadomosci nadchodzacego schytku i kruchosci cywiliza-
cyjnych zdobyczy. Motto tej kultury i jej estetyczne credo zawarte zosta-
ty w powszechnych wéwczas wyrazeniach: ,poszukiwanie osobliwo-

32 Ustawa o powszechnym prawie wyborczym (futst senkyohd) zostata wpro-
wadzona w zycie w 1925 roku, a po raz pierwszy zastosowana w wyborach do
parlamentu trzy lata p6zZnie;.

33 0d kul zamachowcdw zgineli premierzy Hara Takashi (1856-1921), Hamagu-
chi Osachi (1870-1931) oraz Inukai Tsuyoshi (1855-1932).

34 Ustawa o zachowaniu porzadku publicznego z 1925 roku miata stuzy¢ kontro-
li ideologii zagrazajacych ustrojowi panstwa, wprowadzono j3 jako przeciwwage
dla przyjetego niedtugo p6zniej powszechnego prawa wyborczego. Zob. M.B. Jan-
sen, The Making of Modern Japan, dz. cyt., s. 507.

35 Nastroje 6wczesnej wyksztatconej mtodziezy dobrze ilustrowata komiksowa
seria Aso Yutaki (1898-1961) Tadano Bonji - jinsei benkyé (Szkota zycia Zwyktego
Szaraka, 1933-1934). W pierwszym odcinku gtéwny bohater ogrzewa swoj pokdj,
rozpalajac ognisko ze sterty listdw zawierajacych odmowne odpowiedzi od firm,
do ktérych aplikowat o prace, a do wzniecenia ognia stuzy mu dopiero co otrzyma-
ny dyplom wyzszej uczelni.
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$ci” (ryoki)3® oraz ,erotyka, makabra, nonsens” (ero, guro, nansensu)?’.
Jej serce bito za$ w tokijskiej dzielnicy rozrywki, Asakusa3®, styngcej

36 Termin rydki utworzyt pisarz modernistyczny Satdé Haruo, ktéry w eseju
Tantei shosetsu shoron (1924) nazwat literature kryminalng ,,wyrostym z drzewa
romantyzmu owocem, ktéremu na imie «poszukiwanie osobliwos$ci»”. Cho¢ Sato
w swej pojemnej definicji odnosit sie do literatury zachodniej, od czasu opubliko-
wania jego artykutu ryoki stato sie nieroztgcznie zwigzane z japonska literaturg
kryminalna, okre$lajac zainteresowanie jej autoréw tym, co nietypowe, tajemni-
cze, kontrowersyjne czy objete tabu. W 1928 roku zaczeto ukazywac sie specja-
lizujace sie w tantei shosetsu czasopismo ,Ryoki”, w ktéorym Yumeno zamieszczat
cyklicznie kryminalng poezje w stylu japonskim pod tytutem Ryoki uta (Pie$ni
osobliwe). W latach trzydziestych XX wieku termin ryoki zaczat by¢ stosowany
gtownie w kontekstach perwersji seksualnych, na przyktad w pseudonaukowych
publikacjach o sensacyjnym charakterze. We wstepie do wydanej w 1935 roku
ksigzki Tomioki Naokaty (lata zycia nieznane) Monogatari Nihon rydki shi (Oso-
bliwa historia Japonii w opowie$ciach) etnolog Fujisawa Morihiko (1885-1967)
pisze: ,W dzisiejszych czasach nie ma osoby, ktéra styszac «ryoki» nie pomysli
o «Erotik»”, zaznaczajac jednoczesnie, ze nie zgadza sie z takim uproszczeniem.
Fujisawa M., Jo, w: Tomioka N., Monogatari Nihon ryoki shi, Tokyo 1935, s. 1.

37 Termin ero, guro, nansensu, ktéry rozpowszechnit sie w roku 1930, okreslat
tendencje kultury popularnej, jakie rozkwitty po trzesieniu ziemi w regionie Kanto
w 1923 roku. Saijo Yaso (1892-1970) w piosence Shin Tokyo kdoshinkyoku (Nowy
marsz tokijski, 1932) opisat je nastepujaco: ,Wczoraj film samurajski / dzi$ ero-
tyczna rewia / nonsens nowoczesnej Asakusy”. Zob. Ishikawa H., hasto: ero, guro,
nansensu, w: Taishii bunka jiten, dz. cyt.,, s. 82. Popularno$¢ ero, guro, nansensu
publicysta Oya Soichi (1900-1970) komentowat: ,Dzi$ ero, guro, nansensu oddzie-
lito sie od upodoban waskiej grupki $wiatowcéw rozmitowanych w kinie, kawiar-
niach i literaturze artystycznej i stato sie filozofig zyciowa bezsilnej klasy $red-
niej, ogétu ludnosci tracacego dotychczasowego zyciowego ducha przywodztwa
w obliczu zabbdjczo ztej koniunktury, bezrobocia lub strachu przed nim. Utraciw-
szy nadzieje na przyszto$¢, masy domagaja sie przede wszystkim silnych bodZcéw
zmystowych, chociaz $wiatem zmystowym rzadzi nie subtelnos¢, a sita. Dlatego
Z jednej strony jesteSmy $swiadkami powrotu do estetyki barbarzynskiej (w mu-
Zyce reprezentowanej przez jazz, w sztuce przez faworyzowanie barw podstawo-
wych), z drugiej za$ obserwujemy wzrost popytu na tresci erotyczne - od teatru
popularniejsze jest kino, od kina rewie, od rewii kelnerki i prostytutki”. Zob. Oya S.,
Kindai shakaishoku, ,Mainichi Nenkan. Showa 7-nen”, Osaka 1931, s. 205-206.

38 Dzielnica Asakusa, w ktorej znajduje sie najstarsza tokijska $wiatynia bud-
dyjska, Sensoji, juz w okresie Edo przyciggata mito$nikéw wystawianych na jej
terenie jarmarcznych atrakcji (misemono). Historia Asakusy jako nowoczesnego
centrum rozrywki zaczyna sie w roku 1873, gdy rozpoczeto prace nad przeksztat-
ceniem jej w park i podzielono na siedem obwodéw (ku). Obwdd szésty (Rokku)
przeznaczono wowczas na siedzibe przybytkéw rozrywki znajdujacych sie dotad
na tytach swigtynnego pawilonu Kannondo6. Od lat dziewiec¢dziesiatych XIX wie-
ku dotychczasowe misemono zaczety ustepowaé miejsca nowym atrakcjom, jak
panorama (otwarta w 1890 roku), kina (Denkikan, otwarte w 1903 roku), opera
i operetka (pierwsze spektakle odbyty sie w 1917 roku). Symbolem Asakusa Rok-
ku byta wyposazona w pierwsza w Japonii elektryczng winde wieza widokowa
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z licznych kin, teatréw, kabaretow?? i kawiarni*’, gdzie w okresie, kto-
ry Horie Tamaki trafnie nazywa ,Showa belle époque™, kwitto nocne
zycie stolicy. Chociaz duch tych dekadenckich czaséw naznaczyt liczne
powstajace wowczas dzieta literackie, na przyktad Kawabaty Yasuna-
riego (1899-1972) czy Yokomitsu Riichiego (1898-1947) - przedsta-
wicieli neosensualizmu (shinkankakuha)*?, to w literaturze krymi-
nalnej najpetniej zobrazowano miedzywojenng kulture popularna.
Jednoczesnie za$ Sciste powigzanie - naznaczonego estetyka erotyki,

Ryounkaku zwana takze Asakusa Jinikai, zbudowana w roku 1890, a zniszczona,
wraz z wiekszos$cig Rokku, w wyniku trzesienia ziemi w 1923 roku. Socjolog Gonda
Yasunosuke tak opisywat fenomen tej dzielnicy: ,Asakusa byta osobnym $wiatem
z wyjatkowa atmosferg, ktéry tworzyty Nakamise [gwarna aleja handlowa pro-
wadzaca do $wiatyni Sensoji], bogini Kannon, Hana Yashiki [najstarsze japonskie
wesote miasteczko], Jiinikai, akrobaci, kina, podrzedne teatrzyki i lupanary pod
Dwunastopietrowcem”. Cyt. za: Yoshimi S., hasto: Asakusa, w: Taishii bunka jiten,
dz. cyt, s. 13.

39 Najstynniejszym muzycznym kabaretem Asakusy byt otwarty w 1929 roku
wzorowany na francuskich rewiach Casino Folies. Obok stynnego komika Enokena
(wtasc. Enomoto Ken'ichi [1904-1970]) najwieksza atrakcja rewii byty wystepy
rozneglizowanych tancerek. W 1930 roku Kawabata Yasunari (1899-1972) opu-
blikowat powie$¢ Asakusa kurenaidan (Szkartatny gang z Asakusy), w ktorej zawart
literacki portret kabaretu, czym przyczynit sie do spopularyzowania go wéréd in-
teligencji. Ogiso Y., hasto: Kajino Forii, w: Taishii bunka jiten, dz. cyt., s. 141.

40 Pierwsze kawiarnie (kafee) w Japonii, Cafe Platan i Cafe Lion, rozpoczety
dziatalno$¢ w tokijskiej dzielnicy Ginza w 1911 roku. O ile pierwsza z nich miata
charakter raczej ekskluzywnego salonu, w ktérym podawano zachodnie potrawy
i napoje, o tyle strategia biznesowa drugiej polegata na przycigganiu klientéw
mozliwo$cia wykupienia ustugi polegajacej na towarzystwie stynacych z urody
kelnerek. Lokale tego rodzaju szybko zdobyty popularno$¢ w metropoliach, takich
jak Tokio czy Osaka. Coraz czesciej tez zdarzato sie, ze kawiarnie wymagaty od
pracujacych w nich dziewczat flirtowania z klientami oraz prowokujacego zacho-
wania i pod koniec lat dwudziestych ubiegtego wieku nabraty charakteru pétofi-
cjalnych doméw schadzek, w ktérych kelnerki (jokyt) Swiadczyty ustugi seksu-
alne. Publicysci tacy jak Tsuburaya Hiroshi (1888-1949) widzieli w kawiarniach
nastepstwo popularnych w okresie Edo dzielnic rozpusty (yikaku) jak Yoshiwara.
Kawiarnie i pracujgce w nich kobiety staty sie inspiracja dla 6wczesnych literatow.
Kelnerka w Asakusie byta na przyktad Naomi, bohaterka Mitosci gtupca (Chijin no
ai, 1924-1925) Tanizakiego Jun’ichir6. Zob. Hashizume S., hasto: kafee, w: Taishii
bunka jiten, dz. cyt., s. 153; Ishikawa H., hasto: jokyii, w: Taishti bunka jiten, dz. cyt.,
s. 375; Tsuburaya H., Kafee bunka no shogenshé, Tokyo 1928, s. 4.

41 Horie T, Edogawa Ranpo to Showa beruepokku, ,Osaka Furitsu Daigaku Kiyo”
1995, nr 43, s.91.

42 Nieformalna grupa pisarzy modernistycznych publikujgcych na tamach
czasopisma ,Bungei Jidai” (,Czas Literatury”), istniata w latach 1924-1930.
Zob. D. Keene, Dawn to the West: Japanese literature of the Modern Era: Fiction,
dz. cyt,, s. 644.
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makabry i nonsensu - 6wczesnego kryminatu japonskiego z ré6znorod-
nymi przejawami tej kultury zdecydowato o jego charakterze catkiem
odmiennym od zachodniej literatury kryminalno-detektywistycznej.

Wszystkie trzy elementy hasta ero, guro, nansensu zajmowaty po-
czesne miejsce w kryminalnym imaginarium omawianych w niniej-
szej ksigzce autoréw. Czytelnika przyzwyczajonego do nienagannie
eleganckiej atmosfery angielskich powiesci detektywistycznych lat
dwudziestych ubiegtego wieku zadziwi¢ moze stopien nacechowania
pochodzacych z tego samego okresu tantei shosetsu erotyka i maka-
bra. Motywy tego rodzaju przejawiaja sie w perwersyjnych obsesjach
bohateréw czy opisach zbrodni szokujacych okrucienstwem, ale to
przede wszystkim ,nonsens” urasta niejako do rangi kategorii este-
tycznej najmocniej naznaczajacej i wigzacej ze sobg najwazniejsze
utwory japonskiej literatury kryminalne;j.

Zachodnig literature detektywistyczng ztotego okresu cechowata
wiara w potege umystu i niezachwiane prawa logiki. Kazda zbrodnia
mogta by¢ rozwigzana dzieki umiejetnosci rozumowania detektywa,
a literackie Sledztwo przedstawiane byto nieodmiennie w poetyce re-
alistycznej. Umownemu realizmowi zachodniego kryminatu japonska
tantei shosetsu przeciwstawiata poetyke nonsensu i absurdu, a tak-
ze onirycznos$¢. Czy to Edogawa, ktéry w swoich utworach obsesyj-
nie wracat do watku niemozno$ci rozgraniczenia snu od jawy, czy to
Yumeno, ktérego spowite mgta onirycznosci utwory czesto przyjmo-
waty forme wyznania wariata, czy wreszcie Oguri ze swymi przefil-
trowanymi przez absurdalng logike koszmaru sennego reinterpre-
tacjami klasycznych wzorcow detektywistycznych - wielu twércéw
tantei shosetsu otwarcie zrywato z wszelkimi pozorami realizmu na
rzecz poetyki sennego marzenia. Zwraca tez uwage gteboki pesymizm
wszystkich trzech pisarzy dotyczacy wiary w mozliwo$¢ odkrycia
prawdy, ostatecznego celu fabuty tradycyjnej prozy kryminalno-de-
tektywistycznej. U kazdego z nich przekonanie to objawia sie w roz-
maity sposo6b: zbrodnia moze pozosta¢ niewyja$niona, nieukarana,
detektyw ponosi porazke, czytelnikowi zostaje odebrana satysfakcja
z odkrycia rozwigzania zagadki zbrodni.

W pordéwnaniu z odtwoérczym wobec zachodnich oryginatéw cha-
rakterem tantei shosetsu ery Meiji, w opowiadaniach i powie$ciach ja-
ponskich autoréw z lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku uwage
zwraca ztozona sie¢ intertekstualnych powigzan. Byto w niej miejsce
dla dziewietnastowiecznych adaptacji zachodnich powie$ci kryminal-
nych czytanych w mtodos$ci przez pisarzy z pokolenia Edogawy, jak
rowniez dla zachodnich kryminaléw czytanych w oryginale (wraz



Wprowadzenie do problematyki tantei shosetsu 35

z upowszechnieniem sie nauki jezykéw obcych) oraz dla wspétczesnej
japonskiej i obcej literatury pieknej. Lekturowe do$wiadczenia Edoga-
wy, Yumeno i Oguriego przetransponowane na niespokojng sytuacje
Japonii we wczesnej erze Showa w znacznym stopniu przyczynity sie
do ostatecznego ksztattu 6wczesnej tantei shosetsu.
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Rozdziat1

Literatura kryminalna w erze Meiji

Watki kryminalne w dawnej literaturze japonskiej

Poszukiwania najdawniejszych Zrodet japonskiej literatury kryminal-
nej prowadza do pdznego okresu Heian (794-1185). Powstaty wow-
czas zbior opowiesci setsuwa, obejmujacy anegdoty, legendy, basnie
czy przypowiesci, zatytutowany Konjaku monogatari (Zbiér opowiesci
dawnych i dzisiejszych, 1120) zawiera bowiem wiele utworéw o prze-
stepcachiich zbrodniach'. Zkolei w literaturze popularnej, ktra naro-
dzita sie w okresie Edo (1603-1868), tematyka kryminalna poruszana
byta gtéwnie w opowiesciach o gto$nych procesach sagdowych. Utwory
te powstawaty przede wszystkim pod wptywem dwunastowiecznego
chinskiego zbioru Toin hiji (Zestawienie prawidtowych rozstrzygniec),
ktérego autorem byt Gui Wanrong (jap. Keiban’ei, lata Zycia nieznane).
W 1649 roku ukazato sie pierwsze japonskojezyczne wydanie tego
utworu: Toin hiji monogatari (Opowiesci z Toin hiji). O popularnosci
zbioru $wiadczg jego liczni nasladowcy, ktdérzy czesto nadawali swo-
im dzietom tytuty nawiazujace do chinskiego oryginatu. W 1689 roku
[hara Saikaku (1642-1693), uznawany za jednego z najwybitniejszych
pisarzy okresu Edo, ogtosit Honché oin hiji (Japonskie zestawienie
sprawiedliwych rozstrzygniec¢) - pierwszy taki utwoér. W XVIII wieku

1 Wybrane opowiesci przetozyt Wiestaw Kotanski i zamiescit w antologii Dzie-
sie¢ tysiecy lisci. Zob. Dziesie¢ tysiecy lisci. Antologia literatury japonskiej, red.
W. Kotaniski, Warszawa 1961, s. 257-269. Opowie$¢ dwudziesta trzecia ze zwo-
ju XXIX Konjaku monogatari stata sie kanwag opowiadania Akutagawy Rylnosuke
W ggszczu (Yabu no naka, 1922: wydanie polskie 2015), ktére z kolei zekranizowat
Kurosawa Akira w filmie Rashomon (1950).
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powszechnie czytane byty z kolei Ooka seidan (Opowiesci o procesach
sedziego Ooki), czyli teksty réznego autorstwa potgczone osobg ty-
tutowego bohatera Ooki Tadasuke (1677-1752) - sedziego ze stolicy
(Edo), ktory zastynat sprawiedliwymi wyrokami i jeszcze za zycia
stat sie bohaterem literackim. Utwory zamieszczone w Opowiesciach
o procesach sedziego Ooki s3 jednak gtéwnie adaptacjami tekstow po-
chodzacych z Téin hiji i innych dawniejszych zbioréw. Przejscie od lite-
ratury poswieconej zbrodniom do opowiesci sgdowych jest odzwier-
ciedleniem rozwoju kultury mieszczanskiej w okresie Edo, poniewaz
zainteresowanie czytelnikéw w naturalny sposéb zwracato sie ku
literaturze wzmacniajacej ich poczucie bezpieczenstwa i satysfakcji
ze spotecznego awansu, utwierdzajacej w przekonaniu o istnieniu
opiekunczej sprawiedliwos$ci uosabianej przez roztropnego sedziego.
Podobne procesy towarzyszyty rozwojowi literatury kryminalnej na
Zachodzie.

Kuroiwa Ruiko i pierwsze ttumaczenia kryminatéow
zachodnich

Otwarcie sie Japonii na $§wiat spowodowato wprowadzanie rady-
kalnych zmian niemal we wszystkich dziedzinach Zycia. Na kontakt
z kulturg zachodnig od razu zareagowata réwniez literatura japoniska,
cho¢ wtasnie ta traktujaca o wystepkach i zbrodniach - z pewnym
op6znieniem. Niespokojna atmosfera pierwszych lat ery Meiji (1868-
1912) wptyneta na zwiekszenie popularnosci utworéw o stynnych
przestepcach. Szczegoélnie poczytny stat sie nurt dokufuden (opowie-
$ci o zbrodniarkach), ktérego dobrym przyktadem jest Takahashi Oden
yasha monogatari (Opowie$¢ o diablicy Takahashi Oden, 1879) Kana-
gakiego Robuna (1829-1894) tworzgcego w stylu epigonskim wobec
literatury Edo.

Pierwszy posmak zachodniej literatury kryminalnej daty czytel-
nikom utwory bedace ttumaczeniami europejskich relacji z gto$nych
proces6w sadowych, a przeznaczone pierwotnie dla edukacji prawni-
kow i urzednikéw. Jeszcze w konicowych latach okresu Edo, w wyniku
perspektywy konieczno$ci zaprowadzenia reform administracyjnych,
powstato zapotrzebowanie na teksty, w ktérych przedstawione zosta-
tyby rozmaite aspekty systemdéw politycznych panstw Zachodu. Kil-
ka takich prac ogtosit japoniski uczony Kanda Takahira (1830-1898).
Poswiecit on swoje badania polityce i sgdownictwu holenderskiemu,
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