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Wstep

Niezaleznie od epoki, pragnieniem cztowieka jest zachowanie w pamigci
tego, co dostrzegl i przezyl. Z tej racji, ze pamieé ludzka jest zawodna,
najlepszym sposobem na utrwalenie wspomnien i przezy¢ jest stworzenie
pewnego rodzaju archiwum, w ktérym, niezaleznie od pamieci, moga
by¢ przechowywane wspomnienia. To archiwum moze mieé rézng forme:
pisma, gromadzonych przedmiotéw, ktére pomoga przywota¢ minione
zdarzenia, badz wytworzonych podobizn przedmiotéw i zdarzen, kedre
réwniez moga wspomaoc nasza pamigé. Z tego wlasnie migdzy innymi
powodu od zarania cywilizacji tworzono réznego rodzaju podobizny!.

Jest rzecza oczywista, ze dziatania dokumentujace i tworzace okreslone podobizny
w sztukach plastycznych nie wyczerpuja tzw. dziatan artystycznych, bo istnieja idee
wydobywane wprost z imaginarium artysty, z jego wyobrazni, ktérej zwiazek z tym,
co dostrzezone ma zupelnie inny charakter, dalece wykraczajacy poza referencje
dokumentalna. Wybrana bibliografia opisujaca relacje sztuki i pamigci: EA. Yates
The Art of Memory, London 1966 (monografia o technikach mnemonicznych ze
wskazaniem, jak obrazy wspieraja pamigtanie); M. Halbwachs, On Collective
Memory, Chicago 1992 (monografia poswigcona relacji pamigci kolektywnej
i sztuce); A. Assmann, Cultural Memory and Western Civilization: Functions, Media,
Archives, Cambridge 2021 (zwigzly przeglad koncepdji i funkeji sztuki w podtrzy-
mywaniu pamieci); J. Assmann, Cultural Memory and Early Civilization: Writing,
Remembrance, and Political Imagination, Cambridge 2011 (analiza mechanizméw
tworzenia trwatej pamieci kulturowej za pomoca sztuki); J. Gibbons, Contemporary
Art and Memory: Images of Recollection and Remembrance, London 2007 (opis tego,
jak wspélczesna sztuka operuje pamigcia); P. Ricoeur, Memory, History, Forgetting,
Chicago 2004 (monografia poswigcona relacji mi¢dzy pamigcia, historia i zapo-
mnieniem); A. de Botton, J. Armstrong, Art as Therapy, London 2013 (badania
nad funkgjq sztuki w podtrzymywaniu i naprawianiu pamieci indywidualne;j).
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Z czasem, wydzielono wéréd mnogosci tworéw czynionych przez czto-
wicka réznego rodzaju typy, kedre przerodzity si¢ w okreslone odmiany
sztuki. Obok literatury, muzyki wydzielono takze to, co ogélnie zwykto si¢
okredla¢ mianem sztuk plastycznych. Jakkolwiek dzieje podziatu szeuk
przechodzily liczne zmiany i w zaleznosci od epoki przydzielano im
okreslong wazno$¢, rangg, podziat i funkeje, to dziedzing dziatalnosci
twérczej zwiazanej ze strong wizualng okresla¢ si¢ zwykto dziedzing
sztuk plastycznych.

Warto zwréci¢ uwagg na to, ze teoretyczne rozwazania dotyczace
sztuki oscylowaly gtéwnie wokot literatury, malarstwa, muzyki czy tez
architektury; zaréwno historycy sztuki, jak tez estetycy, zdecydowanie
mniej uwagi poswiccali rzezbie, ktéra uchodzita za podporzadkowana
architekturze, i tym samym nie wymagata osobnej refleksji. Innymi stowy,
rzezbe traktowano jako dziedzing niezdolng do odr¢bnego doswiadczenia
estetycznego, ktdre prowadzitoby do pytan o nature sztuki jako takie;j.
Rzezba, na gruncie filozofii sztuki, otrzymywata niewiele uwagi; jezeli
juz ja zauwazano, to skupiano si¢ na opisie relacji rzezby i architekeury,
na kwestiach materiatowych, na jej funkcjach pedagogicznych czy tez
propagandowych (rzezba pomnikowa?). Podejmowane przez teoretykéw
zagadnienia w minimalnym stopniu odnosily si¢ do estetyki rzezby jako
samodzielnego artefaktu, niezaleznego od architektury czy tez szeuki
dekoratorskiej. Wyjatkiem byta tradycja helleriska, w ktérej dostrzegano

2 Funkgji propagandowej rzezby pomnikowej poswigcono wiele prac: K. Savage,

Monument Wars: Washington, D.C., the National Mall, and the Transformation of the
Memorial Landscape, Berkeley 2009 (kluczowa monografia dla studiéw nad polityka
pamigci i funkcja propagandows pomnikéw); E. Doss, Memorial Mania: Public
Feeling in America, Chicago 2012 (estetyczna analiza wspétezesnych pomnikéw i ich
funkdji spoteczno-politycznej); .E. Young, The Texture of Memory: Holocaust Memo-
rials and Meanings, New Haven 1993 (praca o pamigci zbiorowej i roli pomnikéw
umieszczanych w przestrzeni miejskiej); V. Komar, A. Melamid, Monumental Pro-
paganda, New York 1994 (analiza funkgji propagandowej rzezby monumentalnej);
A. Tomaszewicz, Sculpture in Socialist Realism — Soviet Patterns and the Polish Reality,
SArts” 2021, vol. 11, nr 1 (artykut przegladowy przedstawiajacy Zrédta i prakeyki
rzezby propagandowej); I. Grzesiuk-Olszewska, Polska rzezba pomnikowa w latach
1945—1995, Warszawa 1995 (syntetyczny opis polskiej rzezby pomnikowej w okresie
powojennym i jej funkji ideologiczno-propagandowej).
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silny zwigzek rzezby z wizjg $wiata, analizowano rzezbg w kontekscie jej

mimetycznosci czy tez idealizacji formy. W ostatniej dekadzie ukazato

si¢ sporo prac przegladowych dotyczacych rzezby, brakuje w nich jednak
catosciowego spojrzenia na rzezbe z punktu widzenia estetyki. By¢ moze

taki byt cel publikacji monografii Philosophy of Sculpture. Historical Pro-
blems, Contemporary Approache®, jednak zamieszczone tam eseje, cho¢
maja niewatpliwie aspiracje analiz estetycznych prowadzonych zaréwno

w perspektywie historycznej, jak i systematycznej, charakteryzuja si¢
brakiem pewnej spdjnosci, syntezy, uogdlnien.

Rzezba w nowej sytuacji estetycznej

Istnieje do$¢ powszechne przekonanie, ze wspéiczesna rzezba porzucita
ambicje poszukiwania pigkna formy, przeksztalcajac pracownie rzez-
biarskie w laboratoria, gdzie eksperymentuje si¢ na Zywym organizmie
sztuki nie tylko z formga, ale takze z materig — bez ambicji ukazania
pickna. Istnieje zatem silna cheé faczenia rzezby z natura, w kedrej ob-
szarem dziatania jest przestrzed ziemi (tzw. land art*), laczenia rzezby
z nowymi mediami (rzezba interaktywna®), eksperymentowania z nie-
typowa materig rzezbiarsky (resztki przemystowe, beton, stal, odpady

3 Philosophy of Sculpture. Historical Problems, Contemporary Approaches, red. K. Gjes-
dal, E Rush, I. Torsen, New York 2022.

4 Sztuka ziemi rezygnujac z pracowni rzezbiarskiej, wybiera plener, stajacy si¢ miej-
scem pracy z naturalnym terenem, ktéry zostaje przeksztatcony w artefake. Tacy
przedstawiciele, jak Robert Smithson (Spiral Jerty, czyli odpowiednio ulozone
kamienie na dnie Jeziora Stonego w Utah w Stanach Zjednoczonych) czy Walter
de Maria (7he Lightning Field, czyli 400 wbitych w ziemig pretéw, ktdre przyciagaja
wyladowania atmosferyczne) pokazuja, ze materig rzezby moze by¢ natura wraz
z jej przestrzenia.

> Laczenie rzezby z nowymi mediami polega na wykorzystaniu nowych technologii,
takich jak AI, mapping, zapisy filmowe, uzycie laseréw, efektéw specjalnych do
tego, by ukaza¢ przestrzen rzezbiarska. Prace takich artystéw, jak Pipilotti Rist
(ktéra wykorzystuje ekrany do tworzenia form rzezbiarskich), Kris Verdonck
(faczac elementy rzezbiarskie ze wspétezesna robotyka) czy tez Marina Abramovié¢
(tworzacej hologramy w pustej przestrzeni) pokazuja, ze tworzywem rzezby moga
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organiczne itd.%), z konstruowaniem instalacji rzezbiarskich zaleznych
od miejsca ekspozycji (tzw. rzezba site-specyfic’), az po rzezbg performa-
tywna, w ktdrej artysta, tworzywo i odbiorca staja si¢ catoscig formy®.
Jest rzecza oczywista, ze w tak zakrojonej przestrzeni twérczej ka-
tegorie pickna i konstruowanych tradycyjnych wartosci estetycznych
wymagajg zasadniczej rekonstrukeji. Rzezba w kontekscie tych para-
dygmatycznych zmian, ktére objely cala sztuke XX wieku, musi zmierzy¢
si¢ z tym, ze tradycyjne formy opisu i warto$ciowania wypracowane
w spekulatywnej estetyce do korica XIX wieku powinny podlega¢ zmia-
nie. Dlatego tez wspéiczesne analizy rzezby pod katem estetyki stronia
raczej od kwestii pickna czy tez przegladéw podejmujacych zagadnienie
zdolnosci warsztatowych artysty. Rzezbe postrzega si¢ raczej w sferze
osobistych upodoban, dalekich od normatywnych deklaracji, czy tez
spekulacji w ramach tradycyjnie uprawianej filozofii sztuki. Stronienie od
normatywnych propozycji uwaza si¢ za zdroworozsadkowy sceptycyzm
w kontekscie wolnosci twérczej otwartej na najbardziej $miate propozycje.
Neguje si¢ tez estetyczny wymiar rzezby w tym sensie, ze wspéiczesna
rzezba nickoniecznie musi by¢ zwigzana z tradycyjng funkcja wzbu-
dzania przezy¢ estetycznych; tym samym zauwaza si¢ jej inne funkgje,
jak choc¢by walory ideologiczne, spoleczne, krytyczne, wychowawcze,
poznawcze itd. Jednak tak zakrojona perspektywa ma swoje ograni-
czenia. Pierwszym z nich jest to, ze dzi§ bardzo trudno postawi¢ linig

by¢ generowane iluzje $wietlne, projekcje zwiazane z elektronika o silnym zna-
czeniu interaktywnym.

¢ Przykladem sg tu tacy artysci, jak: Eduardo Paolozzi, ktdry jako materii rzezbiarskiej
uzywa odlewéw przemystowych z odpadkami, Subodh Gupta wykorzystujacy do
tworzenia rzezb stare sprzgty kuchenne, czy Joseph Beuys, ktory takie tworzywa,
jak thuszcz, krew czy filc traktowat jako materi¢ rzezbiarska.

7 Rzetby z kregu site-specific sa pracami kontekstualnymi, ktérych forma i tre$¢ sa
zwiazane z miejscem ich ekspozycji, poza nia tracg sens. Przykltadem moga tu
by¢ prace rzezbiarskie Richarda Serry (7ilted Arc z 1981 r.) czy prace Mayi Lin
(Vietnam Veterans Memorial z 1982 r.).

8 W tej konwencji rzezbiarskiej artyéci wykorzystuja wlasne lub cudze ciato jako
materi¢ rzezbiarska (Marina Abramovic i jej rzezba Breathing Ourz 1977 r., Ana
Mendieta i jej Silueta Series z 1975 ., czy tez prace Rebecci Horn, jak cho¢by
Pencil Mask z 1972 1.).
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demarkacyjng oddzielajaca wartosciowe realizacje rzezbiarskie od tych,
ktére sa pseudosztuka badz rekapitulacja wezesniej uzytych rozwiazan.
Po drugie, taki typ sceptycyzmu estetycznego ogranicza mozliwos¢ tego,
co zwiemy krytyka artystyczna, czyli prawo do wyrazania watpliwosci
i ocen. Po trzecie, zamyka estetyke na pewnego rodzaju oczekiwania
spoleczne, kedre wymagaja od niej refleksji, wykraczajacej poza deskryp-
tywne opisy, kategoryzacje i klasyfikacje. Dlatego tez, w niniejszej pracy,
niejednokrotnie pojawia si¢ jasne kryteria wartosciujace, a takze wska-
zania na normatywny charaketer estetyki jako subdyscypliny filozoficznej.
Jezeli przyjmiemy zalozenia klasycznej szeuki oparte na funkgji pigkna, to
konsekwentnie winni$my przyjaé teori¢ przezycia estetycznego rowniez
w tym duchu. W tej optyce rzezba bedzie traktowana jako przedmiot
generujacy poczucie pigkna, wzniostosci i satysfakeji estetycznej.

Przystepujac do filozoficznego ujecia fenomenu rzezby, warto zwré-
ci¢ uwage na pewien watek, kedry jest czgsto pomijany w tego rodzaju
analizach. Wydaje si¢ rzecza oczywista, ze malarstwo w pewien sposéb
zdominowato potoczne wyobrazenie o sztukach plastycznych. Jednak
wszelkie przestanki wskazujg na to, ze to rzezba stanowi najstarsza ze
sztuk. Potwierdzajg to zaréwno archeolodzy i antropolodzy, jak tez
historycy kultury materialnej. Zanim pojawily si¢ pierwsze malunki
nascienne w jaskiniach w okresie paleolitu, znane juz byly kamienne
figury, odpowiednio uformowane przez czlowicka przedmioty, ktore
czgsto mialy charakeer kultowy. By¢ moze jest to kwestia marginalna
w rozwazaniach na temat estetyki rzezby, jednak wypada podkresli¢, ze
pierwszy impuls wytwarzania sztuki, nieporadne jeszcze poszukiwanie
idei pickna, ksztattowania przedmiotéw wedle upodobania tworcy, naleza
wiasnie do rzezby. Tak o tym pisze Herbert Read:

[...] na poczatku nie bylo ani architektury, ani rzezby jako odrebnej
sztuki. Zaréwno architektura, jak i rzezba moga by¢ postrzegane
jako ewoluujace z pierwotnej jednosci i nie jest w zaden sposéb
mozliwe opisanie tej pierwotnej catoéci jako zasadniczo architek-
tonicznej lub zasadniczo rzezbiarskiej. Niezaleznie, od poczatku
istniata inna forma sztuki, ktéra stopniowo laczyta si¢ z rzezba, ale
miafa odr¢bne pochodzenie i zastosowanie. Byl to amulet — maty,
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przeno$ny amulet, noszony na osobie jako ochrona przed ztem lub

jako ubezpieczenie ptodnosci®.
W podobnym duchu wypowiada si¢ Carl Gustav Carus:

Rozwéj zmystéw kazdego organizmu zaczyna si¢ od czucia, od do-
tyku. Subtelniejsze zmysty stuchu i wzroku dojda do glosu dopiero
wtedy, gdy organizm si¢ udoskonali. Totez cztowick zaczat od rzezby.
To, co ksztattowat, musiato by¢ masywne, tréjwymiarowe, uchwytne.
Dlatego malarstwo nalezy zawsze do fazy pézniejszej*®.

Metodologia badan

Rzezba jako obiekt moze by¢ badana z réznych pozioméw. I tak, histo-
rycy sztuki rozwazaé beda rzezbe na tle epoki, stylu czy kierunku, ktdry
jest w dziele reprezentowany, beda tez analizowaé obiekt w zaleznosci od

uzytych technik, dzi¢ki kedrym rzezba powstata!!. Rzezba w kontekscie

9

10

H. Read, 7he Art of Sculpture, London 1956, s. 46. [Wszystkie cytaty z pozycji

obcojezycznych, jezeli nie podano inaczej, we wlasnym ttumaczeniu autora— R.K.]

C.G. Carus, Neun Briefe iiber die Landschafismalerei 1815—1834, Leipzig 183, list 5,
s. 81.

Wybrane prace: E. Gombrich, O szruce, dum. zbior., Warszawa 1997 (klasycz-
ne wprowadzenie do historii sztuki, istotne dla rzezby ze wzgledu na klarowna
analiz¢ formy, stylu i funkcji dzieta w kontekscie historycznym, ze szczegdlnym

uwzglednieniem rzezby jako procesu rozwiazywania probleméw formalnych i iko-
nograficznych); E. Panofsky, Meaning in the Visual Arts, New York 1955 (zbidr
esejow ukazujacych jak faczy¢ analizg formy z kontekstem kulturowym i ideowym);
E. Panofsky, Studies in Iconology, New York 1939 (praca metodologiczna rozwijajaca
trzyetapowy model analizy dzieta — opis formalny, ikonograficzny, ikonologiczny);
H. WolfHlin, Principles of Art History, New York 1950 (analiza rzezby pod katem
bryly, przestrzeni, dynamiki i relacji z otoczeniem); M. Schapiro, Style, Chicago 1953
(eseje teoretyczne faczace analizg stylu z kontekstem spofecznym i ideologicznym
ze szezegdlnym uwzglednieniem interpretagji rzezby jako nosnika znaczen kulturo-
wych i historycznych); M. Hatt, Ch. Klonk, Arz History: A Critical Introduction to
Irs Merhods, Manchester 2006 (praca prezentujaca rézne podejscia do analizy dziela
sztuki); J. Pope-Hennessy, ltalian Renaissance Sculpture, London 1958 (monografia
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teorii sztuki badana bedzie przede wszystkim pod katem zasady kompo-
zydji, uzytych technik modelunku, a takze uzytego budulca. Rzezba moze
tez by¢ przedmiotem rozwazan psychologii sztuki, badajacej procesy
psychiczne towarzyszace zaréwno tworzeniu rzezby, jak i jej recepcjil2.
W tym przypadku w kregu zainteresowan beda wszelkie procesy zwigzane
z psychologia percepcji wzrokowej i taktylnej, ktére to analizujg kate-
gori¢ wyobrazni jako narzedzia twérczosci i odbioru sztuk plastycznych,
a takze badania samego aktu postrzegania z punktu widzenia psychiki
odbiorcy. Wsréd mnogosci pozioméw naukowych, w ktérych znajduje

poswigcona rzezbie historycznej, faczaca analizg formalna, ikonograficzna i konteks-
towa); H. Read, The Philosophy of Modern Art, London 1959 (refleksja estetyczna
nad sztuka nowoczesna, istotna dla interpretacji rzezby XX wicku, ze szczegélnym
uwzglednieniem formy, ekspresji i relacji dzieta z doswiadczeniem odbiorcy).

12 Wybrane prace: R. Arnheim, Szzuka i percepcja wzrokowa. Psychologia rwérezego oka,
thum. J. Mach, £6dz 2019 (analiza sposobu postrzegania formy, réwnowagi, napigé
i relacji przestrzennych); R. Arnheim, Myslenie wzrokowe, ttum. M. Chojnacki,
Gdanisk 2012 (analiza myslenia wizualnego jako réwnorz¢dnego wobec myslenia
pojeciowego); D.E. Berlyne, Aesthetics and Psychobiology, New York 1971 (analiza
reakcji estetycznych, takich jak: napigcie, ztozono$¢, nowosé, niejednoznacznoé,
proba wykazania, dlaczego okreslone formy rzezbiarskie wywotuja zaintereso-
wanie, niepokdj lub przyjemno$¢ estetyczna); D. Brook, Perception and the Ap-
praisal of Sculpture, ,Journal of Aesthetics and Art Criticism” 1969, vol. 27 (3),
s. 323—330 (opis cielesnego doswiadczenia widza w ocenie dzieta rzezbiarskiego);
A. Ehrenzweig, The Hidden Order of Art, Berkeley 1969 (psychologiczna anali-
za proceséw nieswiadomych w tworczodei artystycznej); E. Gombrich, Szruka
i zludzenie. O psychologii przedstawiania obrazowego, tum. J. Zaraniski, Warszawa
1981 (rozwazania o percepdji, schemacie i korekcie w analizie rzezby figuratywnej,
ze szczegblnym uwzglednieniem relacji migdzy obserwacja natury a konstrukeja
formy); M. Kemp, 7he Science of Art, New Haven 1990 (analiza relacji migdzy
sztuka a naukami o widzeniu [optyka, anatomig oka, neurologia]); S. Kosslyn,
Image and Brain, Cambridge 1994 (monografia z zakresu psychologii poznawczej
dotyczaca wyobrazen wzrokowych, analiza mentalnych reprezentacji form rzez-
biarskich oraz sposobu ich zapamigtywania i rekonstruowania przez odbiorcg);
M. Livingstone, Vision and Art: The Biology of Seeing, New York 2002 (préba
polaczenia neurobiologii widzenia z interpretacja oddzialywania rzezby na zmyst
wzroku, zwlaszcza w kontekscie $wiatta, kontrastu i glebi); H. Read, 7he Meaning
of Art, London 1956 (proba polaczenia psychologii i filozofii sztuki, istotna dla

interpretacji rzezby nowoczesnej).
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si¢ fenomen rzezby, mozna jeszcze wymienié: socjologie sztuki (badajaca

konwencje spoteczne w odbiorze i rozumieniu rzezby)!?, dzialy filozofii,

takie jak ontologia (zainteresowana podfozem bytowym rzezby oraz jej

relacja ze $wiatem rzeczywistym)'4, neuroestetyke (ktdrej celem jest

13

14

Zob. np.: P. Bourdieu, Dystynkeja. Spoteczna krytyka wladzy sqdzenia, ttum. P. Bitos,
Warszawa 2005 (monografia o gustach, klasach spotecznych i strukturach pola

kulturowego, ktéra jest fundamentalna dla socjologii sztuki i recepcji rzezby w kon-
tekscie spotecznych hierarchii); P. Bourdieu, Reguly sztuki. Geneza i struktura pola

literackiego, thum. A. Zawadzki, Krakéw 2007 (cho¢ tytut odnosi si¢ do literatury,
metodologia pola spofecznego i mechanizmy autonomii w sztuce maja kluczowe

zastosowanie w analizie socjologicznej rzezby [instytucje, kapitat, habitus]); H. Bec-
ker, Art Worlds, Berkeley 1982 (socjologiczna analiza sztuki jako efektu wspétpracy

tworcy, odbiorcy i instytucji wystawienniczej, czyli analiza rzezby jako rezultatu

pracy zespotowej); A. Hauser, Social History of Art, London 1951 (synteza ukazujaca

sztuke [w tym rzezbg] jako produkt warunkéw spotecznych i ekonomicznych);

V. Zolberg, Constructing a Sociology of the Arts, Cambridge 1990 (praca z zakresu

metodologii socjologii sztuki, przydatna w badaniach rzezby jako praktyki spo-
tecznej i instytucjonalnej); C. Duncan, Civilizing Rituals, London 1995 (analiza

muzedw i miejsc wystawienniczych jako rytualéw spotecznych); M. Foucault,
Power/Knowledge, New York 1980 (praca wykorzystywana przy analizach rzezby
jako narzedzia wiladzy, dyskursu i kontroli przestrzeni publicznej); K. Savage,
Monument Wars, Berkeley 2009 (monografia poswigcona rzezbie pomnikowej jako

zjawisku spolecznemu i politycznemu, zwigzta analiza konflikeéw pamieci, ideologii

i przestrzeni publicznej); E. Doss, Memorial Mania, Chicago 2010 (studium nad

emocjami zbiorowymi, pamigcia i funkcja rzezby memorialnej); M. Miles, Arz,
Space and the City, London 1997 (analiza rzezby w przestrzeni miejskiej, badania

nad spoteczna funkcja rzezby publicznej i urbanistycznej); N. Bourriaud, Relational
Aesthetics, Dijon 1998 (monografia stosowana w analizach rzezby partycypacyjnej

i interwencyjnej jako zjawiska spotecznego); E. Halas, Interakcjonizm symboliczny.
Spoleczny kontekst znaczen, Warszawa 1994 (praca o znaczeniach spolecznych

i interakcjach w kontekscie symboli kulturowych; przydatna w analizie sposobéw
oddziatywania rzezby jako symbolu i komunikatu spotecznego).

Wybrane prace, ktére badaja bytowos¢ dziefa sztuki, status przedmiotu rzezbiar-
skiego, jego relacje ze $wiatem rzeczywistym oraz konsekwencje tych rozwazan

przydatnych do interpretacji rzezby: M. Heidegger, Poetry, Language, Thought,
trans. A. Hofstadter, New York 1971 (analiza dziela sztuki jako miejsca pojawia-
nia si¢ ,prawdy”, ujawnienia bycia, czyli rzezby jako ,wydarzenia ontologiczne”
w przestrzeni, opis tego, jak rzezba konstytuuje relacje migdzy $wiatem, jezykiem

i przestrzenia); A.C. Danto, 7he Transfiguration of the Commonplace: A Philosophy
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wyjasnienie, jak ludzki mézg i uktad nerwowy reaguja na tréjwymia-
rowe obiekty artystyczne oraz jakie procesy neuronalne wspéteworza
doswiadczenie estetyczne zwiazane z forma przestrzenna)'®, semiologie

of Art, Cambridge 1981 (analiza tego, na jakich warunkach przedmiot staje si¢
dzietem sztuki, rozwazania te majg kluczowe znaczenie dla ontologii rzezby);
N. Goodman, Languages of Art: An Approach to a Theory of Symbols, Indianapolis
1968 (analiza teorii symbolicznych systeméw reprezentacii i kryteriéw tozsamosci
dziela, rozwazania pomocne do ontologicznych rozstrzygnigé w rzezbie — jak
odrézni¢ zwykly obiekt od dzieta sztuki); R. Wollheim, Art and Its Objects, Cam-
bridge 1980 (analiza relacji migdzy dzielem, jego wlasciwoéciami i intencjami
tworcy; rozréznia aspekty percepeyjne i reprezentacyjne, co pomaga rozpracowaé
status ontologiczny rzezby jako przedmiotu percepcji); G. Dickie, Art and the
Aesthetic: An Institutional Analysis, New York 1974 (analiza instytucjonalnej teorii
sztuki, kedra przesuwa akcent ontologiczny z wewngtrznych cech przedmiotu
rzezbiarskiego na status nadawany przez ,instytucje sztuki”); N. Carroll, Philosophy
of Are: A Contemporary Introduction, London 1999 (przeglad teorii estetycznych
i ontologicznych; analiza reprezentagji i tozsamosci rzezby); G. Harman, Too/-Being:
Heidegger and the Metaphysics of Objects, Chicago 2002 (zwigzla analiza rzezby i jej
sukryte” bycie niezalezne od percepcji, préba odpowiedzi na pytanie, czym rzezba
jest poza rola znaczeniowa, symboliczna lub instytucjonalna).
15 Badania skoncentrowana na neuroestetyce z punku widzenia analizy rzezby (wy-
brane prace): S. Zeki, Inner Vision: An Exploration of Art and the Brain, Oxford
1999 (praca taczaca neurobiologi¢ widzenia z analiza dziet wizualnych, zwigzte
oméwienie modularnosci uktadu wzrokowego [kolor, ruch, forma] i konsekwencje
tej organizagji dla tworzenia i odczytywania rzezby); A. Chatterjee, The Aesthetic
Brain: How We Evolved to Desire Beauty and Enjoy Art, Oxford 2013 (wprowadze-
nie do neuroestetyki, proba odpowiedzi na pytanie, dlaczego dane cechy rzezby
[proporcja, symetria, balans] sa postrzegane jako estetyczne); V. Ramachandran,
W. Hirstein, 7he Science of Art: A Neurological Theory of Aesthetic Experience, ,Journal
of Consciousness Studies” 1999, 6 (6—7), s. 15—51 (artykut omawiajacy neurobio-
logiczne mechanizmy estetyki, badania szczegélnie wazne dla rzezby, w kedrych
analizowane s konteksty dotyczace wykrywania krawedzi, konturu i modulagji
percepcji tréjwymiarowosci); E. Vessel, G. Starr, N. Rubin, 7he Brain on Art: In-
tense Aesthetic Experience Activates the Default Mode Network, ,,Frontiers in Human
Neuroscience” 1999, s. 6-66 (opis badari wskazujacych, ze intensywne przezycie
estetyczne angazuje sie¢ ,,default mode” [zwiazana z autorefleksjal); M. Livingstone,
Vision and Art: The Biology of Seeing, New York 2002 (neurobiologiczne oméwienie
zasad widzenia [separacja przetwarzania barwy, formy, luminangji] i przyklady, jak
te zasady wykorzystali artysci; tego typu badania sa wazne dla rzezby jako przydatne
w analizie wplywu o$wietlenia, faktury i kontrastu na percepcj¢ formy przestrzenne);
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(badajaca rzezbg pod katem jej znakowej reprezentacji i znaczenia)'®,

wreszcie epistemologic analizujaca rzezbg pod wzgledem podmiotowych

warunkdéw poznawczych oraz rozwazajaca zagadnienie odniesienia (co

rzezba reprezentuje, jakie tacza ja relacje z jej prawzorem, czy postrzeganie

rzezby jest bezposrednie, czy wymaga oddziatywania przyczynowego,

czy istniejg pewnego rodzaju wrodzone idee wizualne stuzace za punke

odniesienia w budowaniu znaczed wizualnych)?!”.

16
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M. Pearce, The Cognitive Neuroscience of Aesthetics, Psychology of Aesthetics, Creativity,
and the Arts, London 2016 (przeglad neurokognitywnych podstaw estetyki przydat-
nych jako teoretyczna mapa do badania rzezby); Neuroaesthetics, red. O. Vartanian,
M. Skov, Amsterdam 2014 (opis metod [fMRI, EEG, behawioralne], ktére mozna
zastosowaé do badari eksperymentalnych nad rzezba); P. Cavanagh, 7he Artist as
Neuroscientist. Nature Neuroscience, London 2005 (préba ukazania paraleli migdzy
eksperymentami percepcyjnymi a prakeykami artystycznymi; pomaga przetozy¢
narze¢dzia neurobiologiczne na konkretne obserwacje rzezbiarskie).

R. Barthes, Podstawy semiologii, thum. A. Turczyn, Krakéw 2009 (obszerne wpro-
wadzenie do zagadnien semiologii; Barthes rozwija pojgcia denotacji i konotadji,
ktdre sa kluczowe w analizie rzezby jako systemu znaczen kulturowych); U. Eco,
Teoria semiotyki, thum. M. Czerwinski, Krakéw 2009 (rozwazania na temat kodéw,
intengji autora i kompetencji interpretacyjnej odbiorcy, gdy rzezba jest rozumia-
na jako ,otwarte dzieto”, ktérego znaczenie powstaje w procesie interpretacji);
E Saint-Martin, Semiotics of Visual Language, Indiana 1990 (analiza skupiona na
semiotyce przekazoéw wizualnych, uwzgledniajaca percepcje, przestrzeni i relacje
formalne rzezby); M. O’Toole, The Language of Displayed Art, London 1994
(analiza rzezby na trzech poziomach: reprezentacyjnym, interakcyjnym i kompo-
zycyjnym); D. Crow, Visible Signs: An Introduction to Semiotics in the Visual Arts,
London 2022 (wprowadzenie do semiotyki sztuk wizualnych); S. Kruk, 7he Mass:
A Neglected Plastic Sign of Sculprure, ,Punctum. International Journal of Semiotics”
2019, vol. 5, nr 2, s. 91-118 (analiza rzezby jako nosnika znaczen kulturowych
i percepcyjnych, artykut proponuje stricte semiotyczne ujgcie materialnosci rzezby).
Wybrane prace: M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, ttum. M. Kowalska,
Warszawa 2001 (monografia stanowi podstawe epistemologicznej analizy rzezby
jako obiektu poznawanego poprzez ruch, dotyk wzrokowy i relacjg przestrzenna
miedzy cialem widza a dzietem); A. No&, Action in Perception, Cambridge 2004
(oméwienie enaktywnej teorii percepcji, wedtug ktérej poznanie ma charakter
czynny i zalezny od mozliwosci dziatania podmiotu, zwlaszcza kiedy ten wymaga
zmiany punktu widzenia i aktywnej eksploracji przestrzenne;j); S. Gallagher, How
the Body Shapes the Mind, Oxford 2005 (analiza roli ciata w procesach poznaw-
czych); D. Brook, Perception and the appraisal of sculpture, ,Journal of Aesthetics
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Nieco odmienng ambicj¢ posiada w kwestii analizy rzezby estetyka.
Analiza estetyczna, stroniac od dogmatycznych rozstrzygnigé z zakresu
fizjologii widzenia czy ustaleri optyki dotyczacych recepcji rzezby, stara
si¢ przede wszystkim spojrze¢ na zagadnienie istnienia rzezby w sposéb
problemowy. Gtéwnym zadaniem, jakie stawia przed sobg estetyka, jest
préba zrozumienia natury rzezby, jej specyfiki, funkcji i celéw. Formu-
tuje zatem pytania pierwsze: jaka jest geneza powstania rzezby (po co
w ogéle cztowick modelujac materi¢, nadaje jej okreslona forme), jak
rzezba wplywa na cztowieka, dlaczego budzi w nim upodobanie, dlaczego
w koricu cztowiek nadaje jej okreslona wartosé. Przy tego rodzaju ewalu-
acjach warto pamigta¢, ze Aleksander Baumgarten, szukajac nazwy dla
subdyscypliny zajmujacej si¢ analiza sztuki, proponowat estetyke, czyli
naukg o poznaniu zmystowym, stad tez w tego typu badaniach nie mozna
pomina¢ ekspertyz traktujacych o warunkach zmystowej percepdji.

Przystepujac do analizy rzezby z punktu widzenia estetyki, zdecy-
dowalem si¢ przeprowadzi¢ rozwazania w obszarach badawczych, ktére
koncentrujg si¢ wokét pytani natury ogélnej, a ktdre pogrupowaé mozna
w trzy segmenty: kwestie metafizyczne, epistemologiczne oraz aksjolo-
giczne. Pytania natury ogélnej w segmencie metafizycznym dotyczy¢
beda rzezby jako takiej, jej genezy i natury, zagadnienl zwiazanych z wy-
obraznia twdrcza, z mimetycznoscia czy poszukiwaniem idei prawdy
w rzezbie. Badania epistemologiczne dotyczy¢ beda recepcji rzezby, jej
specyfiki jako obiektu przestrzennego, a takie relacji, w jakie wchodzi
rzezba z podmiotowymi warunkami poznawczymi. W badaniach doty-
czacych kwestii aksjologii przeanalizowatem specyfike przezycia estetycz-
nego, na bazie ktérego dochodzi do wyposazenia rzezby w tresci walentne.

Wydaje sig, ze z tak obranej metodologii badan wytoni si¢ dopie-
ro calo$ciowa analiza estetyczna rzezby. Jest zatem rzecza oczywista,
ze w tak zakrojonej perspektywie badawczej nalezy przyjaé model

and Art Criticism” 1969, 27 (3), s. 323—330 (artykul poswigcony percepdji rzezby,
traktowanej jako proces poznawczy rozciagnicty w czasie, rzezba nie jest dana
jednorazowo, lecz konstytuuje si¢ poprzez sekwencyjne doswiadczenie percepeyjne
widza); S. Zeki, Inner Vision: An Exploration of Art and the Brain, New York 1999
(analiza taczaca neuronauke z refleksja nad sztuka).
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interdyscyplinarny. Rzezbe nalezy zbada¢ z perspektywy swiadomosci
twérczej artysty (tu rozwazane beda zagadnienia jawienia si¢ obiek-
tu-rzezby z uwzglednieniem stopnia jej podobieristwa z przedmiotem
odniesienia, z wyobraznig i jej relacja do pamieci). W czgéci drugiej
badania prowadzone b¢dg zaréwno z perspektywy teorii poznania, jak
i socjologii sztuki, w czgéci trzeciej za$§ badane beda podstawy wyda-
wanych sadéw estetycznych, jak réwniez zagadnienie obiektywnosci
i hierarchii wartosci sadéw estetycznych. Tym samym, cze¢$¢ zawar-
tych tu szkicéw ma dwojaki charakter: zaréwno problemowy, jak tez
historyczny; z tego tez powodu konstrukeja pracy moze miejscami
sprawia¢ wrazenie powtdrzeni (np. koncepcja percepdji rzezby i ponow-
nego oméwienia koncepcji przezycia estetycznego stanowiacego baze
dla sadu wartosciujacego).

Niniejsza praca nie posiada aspiracji z zakresu historii rzezby czy tez
wykladu majacego wyczerpujaco przedstawi¢ przeglad na temat kazde;j
epoki, stylu badz szkoty zajmujacej si¢ rzezba. Rozwazania przybie-
rajg raczej charakter stricte estetyczno-opisowy. Dlatego tez celem jej
bedzie: ® uporzadkowanie definicji rzezby; ® zbadanie natury rzezby,
tego, jak wylania si¢ w umysle artysty prima idea; * badanie dotyczace
relagji rzezby do modela oraz relacji pamieci artysty do jego wyobrazni;
a takze ® wskazanie na sposoby istnienia i oddziatywania rzezby poprzez
jej funkcje i wartoéci estetyczne. Swiadomie dokonuje w pracy selekcji
materiatu empirycznego, wskazujac tylko te dokonania artystyczne, ktére
koresponduja z omawianym tematem.

Cheg tez zaznaczy¢, ze zastosowanie metody interdyscyplinarnej
w tej pracy wynika z pewnych osobistych uwarunkowan — autor uzyskat
wyksztalcenie zaréwno filozoficzne, jak i plastyczne, stad préba faczenia
spekulacji filozoficznej z praktycznym wymiarem tworzenia sztuki. Idea
pracy zatem stusznie moze by¢ postrzegana jako pewna korespondencja
miedzy praktyka artystyczna a spekulacja filozoficzna.
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Trudnoéci badawcze

Rzezba analizowana pod wzgledem filozoficznym stanowi specyficzna,
ale i klopotliwa kategori¢. Z jednej strony rzezba jest czyms widocznym,
namacalnym, moze wigc by¢ badana empirycznie, z drugiej za$ strony
obiekt rzezby odsyta zawsze poza siebie, poza swa podstawe bytows.
W tym sensie jest znakiem, symbolem czegos zewnetrznego, jest nos-
nikiem intencjonalnych tresci, jest kategoria, ktéra odsyta podmiot
poznajacy do osobliwego abstraktu, odsyta do czego$, co jest mentalne
i poznawane wylacznie umystowo i uczuciowo. Dlatego kazda analiza
estetyczna rzezby powinna by¢ rozpigta pomigdzy zmystowa materia
obiektu a jego pojeciowym przedstawieniem, winna by¢ traktowana
jako pomost mi¢dzy poznaniem bezposrednim i zaposredniczonym.
Ponadto rzezba nie da si¢ uchwyci¢ w jednym akcie percepcji, gdyz
jej tréjwymiarowo$¢ wymaga poznania temporalnego, kazdy punkt
ogladu rzezby daje nowe doznania estetyczne. To z kolei rodzi pro-
blemy zwigzane z cielesnym aspektem poznawczym: skala rzezby, jej
gabarytowos¢, faktura materialowa wymagaja w akcie poznawczym
zaangazowania cielesnego, ktére w odréznieniu od poznania obrazu
wymaga nie tylko poznania wzrokowego, ale i haptycznego, a takze
kinestetycznego (zmiennosci punktu ogladu), nabierajac tym samym
charakteru poznania procesualnego. Ponadto rzezba jest uwiktana
w szereg relacji z otoczeniem. Ten sam obiekt wystawiony w matym
pomieszczeniu i wielkiej sali ekspozycyjnej, badZz w przestrzeni miej-
skiej, potrafi da¢ inne doznania, co skutkuje szeroka rozpigtoscia opisu
dos$wiadczenia estetycznego. Kolejng klopotliwg kwestia jest trudnosé
w przektadzie doswiadczenia wzrokowego, taktylnego i przestrzennego

na jezyk pojeciowy!®.

18 W niniejszej pracy znalazly si¢ nieliczne fragmenty tekstow, ktdre byly juz wezesniej
publikowane lub wyglaszane jako referaty i wyktady, jednak na uzytek niniejszych
analiz zostaly doglebnie przeredagowane, poprawione, uzupetnione i poszerzone

o dodatkowe uwagi i najnowsze badania.
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Kilka uwag na marginesie sporu o pierwszefistwo
wirdd sztuk plastycznych

Zanim przystapimy do analiz zwiazanych z estetyka rzezby, warto spoj-
rze¢ na sztuke pod katem jej hierarchizacji. Z perspekeywy wspétczesne;j
krytyki artystycznej tego rodzaju przeglad wydaje si¢ czyms archaicznym
i zupelnie zbednym, gdyz poszczegdlne dziedziny sztuki tak dalece wy-
emancypowaly si¢ z wzajemnych zaleznosci, ze préba ich zestawiania
i hierarchizowania ze wzgledu na wartosci estetyczne, wydaje si¢ zabie-
giem zupelnie niepotrzebnym. Z tego tez powodu teoria sztuki czaséw
minionych dzielaca sztuki na wyzwolone i pospolite, czy tez teoretyczne
spory poszukujace najszlachetniejszej ze sztuk ograniczone sg raczej do
kregu historycznych opracowar.

Jednak wystarczy przesledzi¢ dokonania sztuki wspdtczesnej, by
dostrzec, ze jej teoria jest wysoce skomplikowana, a debaty nad jej cha-
rakterem aksjologicznym przypominaja pokrzykiwania w wiezy Babel.
Nie dziwi zatem fake, ze w tej atmosferze zgietku i chaosu, w ktdrej
sztuka programowo odcina si¢ od pigkna czy przywigzania do strony
warsztatowej, coraz czgsciej slyszy sie giosy nie tylko o) kryzysie sztuki,
lecz nawet o $mierci sztuki jako takiej. W kontekscie swoistego klinczu
poznawczego i aksjologicznego warto spojrze¢ na czasy, w ktérych
debaty teoretyczne (a nawet spory) towarzyszyty prakcykom artystycz-
nym, dopingowaly je, a w niektérych przypadkach wytyczaty granice
tworczosci artystyczne;.

Najistotniejszy dla niniejszych rozwazan jest fake, ze debaty wokét
hierarchii sztuk dotyczyly gtéwnie sztuk plastycznych i w duzej mierze
odwotywaly sie wlasnie do rzezby i malarstwa. Poszczegdlne stanowiska
odzwierciedlaty upodobania estetyczne i przywotywaty $cista, acz i skom-
plikowang relacj¢ poszczegdlnych sztuk do §wiata natury. Z dzisiejszej
perspektywy wypada je przypomnieé, gdyz problem ten jest niezwykle
estetycznie zniuansowany i bogaty w konteksty nie tylko historycz-
ne, ale tez ideowe, ktére odstaniajg $cisty zwiazek sztuk plastycznych
z operacjami my$lowymi, psychologia percepcji, teoria intencjonalnosci
itd. W tej perspektywie wskazanie na wyzszo$¢ rzezby czy malarstwa
pozwala przyjrze¢ si¢ specyfice tych dziedzin, ich miejscu w hierarchii
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celéw, okreslonych funkeji czy zwyktych trudnosci, ktére towarzysza
aktowi twérczemu.

Gdy zastanowimy sie nad sztukg jako taka mozemy stwierdzi¢, ze
istnieja dziedziny sztuki, co do ktérych nie mamy watpliwosci, iz sta-
nowig one jej rdzen, istotg, centrum. Nie mamy zatem watpliwosci, by
do dziedziny sztuki zaliczy¢ malarstwo czy muzyke klasyczna. W wick-
szosci przypadkéw potrafimy rozpoznaé po pierwszych taktach muzyki
kompozycje Piotra Czajkowskiego, Wolfganga Amadeusza Mozarta
czy Jana Sebastiana Bacha, umiemy tez trafnie zidentyfikowa¢ obrazy
Michelangela Merisi Caravaggia czy Vincenta van Gogha, potrafimy
dopasowa¢ okreslone style malarskie do epok historycznych. Jednak,
gdy stajemy przed rzezba, sprawa si¢ nieco komplikuje. Wystarczy za-
pytaé statystycznego Polaka o kilku najwickszych rzezbiarzy XX wieku
w Polsce, by zauwazy¢, ze czgsto wiedza ta nie wykracza poza postaé
Xawerego Dunikowskiego czy Magdaleny Abakanowicz. Niekt6rzy zas
beda powatpiewaé w stuszno$é samego pytania, niepewni, czy byt jakikol-
wiek znany rzezbiarz polski w XX wieku. Za taki stan wiedzy potoczne;j
odpowiada wiele czynnikéw, kedrych niepodobna precyzyjnie wymienié
i opisa¢, mozna natomiast wskaza¢ pewnego rodzaju przestanki i tropy.

Analizujac historie rzezby, jako jednej ze sztuk plastycznych, mamy
nieodparte wrazenie, ze jest ona czgsto redukowana do kwestii dekoratyw-
nej w kontekscie architektury, natomiast jako samodzielna forma bywa
czesto niezrozumiata, niechciana badz wrecz lekcewazona. Zwtlaszcza
w obliczu wspélezesnych poszukiwan na gruncie rzezby, kiedy pracownia
rzezbiarska przeobrazita si¢ w laboratorium eksperymentalne, w keérym
porzuca si¢ tradycyjne tworzywo na rzecz efemerycznych i nietrwatych
materialéw, eksperymentuje si¢ z forma, a w niektérych przypadkach
unicestwia si¢ tradycyjny przedmiot na rzecz procesu, naruszajac tym
samym ugruntowana tradycja triade, na keérej bazowaly wszystkie sztuki
plastyczne, czyli: twérca — dzieto sztuki — odbiorca. Nie ma watpliwosci,
ze wspolczesna rzezba wyemancypowata si¢ z kontekstu czysto dekora-
tywnego i stanowi samodzielny, wazny glos w sztuce, ksztaltuje gusta
odbiorcéw, podejmuje wazne zagadnienia, zmaga si¢ z tworzywem, szuka
nowych rozwigzari formalnych. Nie ma tez watpliwosci co do tego, ze
rzezba, w odréznieniu od innych rodzajéw sztuk plastycznych, zmienita



Wstep 22

si¢ w ciggu ostatnich dekad znacznie bardziej niz przez kilka tysicey lat
swej nieprzerwanej obecnosci w naszej cywilizacji (cztowiek tworzy rzezbe
od niemal czterdziestu tysigcy lat)'®. Chocby juz z tego powodu warto
zadaé pytanie o miejsce rzezby w sztuce wspélezesnej, o jej kondycje,
specyfike, cele i funkgje, innymi stowy — czy jest ona nam wspétczesnie
potrzebna, czy moze si¢ podoba¢, czy ma swojego docelowego odbiorce?
Przegladajac literature z zakresu sztuki, dochodzimy do wniosku, ze
o rzezbie napisano zdecydowanie mniej niz na temat malarstwa, mu-
zyki czy nawet tafica. Jezeli podejmuje si¢ temat rzezby, to najczgsciej
w kontekscie szeroko rozumianej ikonografii lub w kontekscie architek-
tury. Wspodtczesny odbidr rzezby jest wyjatkowo trudny, bo mimo jej
emancypacji ciagle jeszcze traktuje sig ja jako co$ uzytecznego wzgledem
architektury — ta za$ wspélezesnie jest wyjatkowo minimalistyczna i na
dodatki takie jak rzezba po prostu nie ma w niej miejsca. Co najwyzej
w kontekscie uzytecznej funkcji rzezby w architekturze wystepuje relief,
ktéry raczej nie istniat nigdy jako odrebna i samodzielna forma sztuki,
byt traktowany dekoratywnie, stuzebnie?®. Podobna sytuacja jest z rzezba
pomnikows. Monument umieszczony w przestrzeni miejskiej spelnia
funkcje uhonorowania postaci historycznej lub wydarzenia historycznego,
za$ wtérnie zwraca si¢ uwagg na jego kontekst artystyczny czy przestanie
estetyczne. Wystarczy spytaé statystycznego mieszkaica wielkiego mia-
sta, w ktorym znajduja si¢ w przestrzeni miejskiej pomniki, kto jest ich

Zrédha kultury materialnej wskazuja jednoznacznie, ze cztowick tworzy rzezbe
od czaséw prehistorycznych. Najstarsze znane rzezby wykonane przez cztowicka
pochodza z gérnego paleolitu, sa to figurki z kosci stoniowej. Najstarsze datowane
zrédta wskazuja na rzezby powstate ok. 40 000 lat p.n.c. (np. figurka , Wenus z Hohle
Fels” — jedna z najstarszych znanych rzezb przedstawiajacych posta¢ ludzka); por.
H. Honour, J. Fleming, Historia sztuki swiata, ttum. K. Frankowska, Warszawa
2009; C. Renfrew, P. Bahn, Archaeology: Theories, Methods and Practice, Hudson 2016.
20 Wybrane prace omawiajace relief w kontekscie architektury: J.R. Senseney, 7he
Architectural Origins of the Parthenon Frieze, ,Journal of the Society of Architectural
Historians” 2021, 80 (1), s. 12—35; M. Potenza, PP. Lottici, A. Casoli, 7he Poly-
chromatic Inscriptions on the Relief Sculpture Deposition from the Cross by Benedetto
Antelami in Parma Cathedral, ,Applied Sciences” 2024, 14 (11), s. 4508—4524;
S. Marshall, Relief in the round: terracotta classicism and the Homeric friezes of Ickworth
House, ,Sculpture Journal” 2024, s. 22—45.
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autorem, by przekonac sig, ze jest to rzecz zupetnie dla niego marginalna
i nieistotna, rzezba stanowi raczej punkt orientacyjny na mapie miasta.
Potocznie postrzega si¢ rzezbe jako miniong sztuke rekodzieta, kedra
przetrwata do czaséw wspélczesnych wyltacznie w sztuce sporzadzania
nagrobkéw, a tym samym jest sztukq na wskro$ uzytkowa, na doda-
tek w dziedzinie, ktdra kojarzona jest bardziej z rekodzietem niz sztuka.
W potocznym obiegu wspéiczesne spotkanie z rzezba ogranicza si¢ do
sztuki funeralnej badZ do upamigtnienia waznych postaci i wydarzen
w pomnikach. Te za$ takze nickoniecznie dobrze si¢ kojarza, ze wzgle-
du na $ciste powiazanie stawianych pomnikéw z ideologia, ta miniona
badZ obecnie dominujaca. Co prawda, wspdtczesnie rzezba znalazta
w przestrzeni publicznej swojg enklawe w rzezbie religijnej i sakralnej
cksponowanej w kosciofach. Jest ona cz¢sto wigzana ze wspomniang
juz sztuka nagrobkows i kojarzona z systemem znakéw i kompozycji
poswigconych zagadnieniu §mierci i przemijania.

Ale tego rodzaju traktowanie i marginalizowanie rzezby jest w pew-
nym sensie czym$ nowym, bo spory na temat hierarchii sztuk plastycz-
nych czy statusu najbardziej szlachetnych ze sztuk siggaja juz czasow
antycznych. Polemiki na temat warto$ciowania sztuk plastycznych na
nowo odzyly w czasach renesansu, kiedy — wzorem antyku — starano
si¢ przywréci¢ nalezng range rzezbie. Pomponius Gauricus w traktacie

O godnosci sztuk wizualnych, a szczegdlnosci rzezby pisal:

I naprawdg wrecz odmawiam imienia cztowieka temu, kto nie ma
upodobania w sztuce rzezbiarskiej. Skoro bowiem sktadamy sie
wszyscy z duszy i ciata, to jesli istnieje jakas nadzieja niesmiertelno-
$ci i jesli czgdciowo zy¢, czgdciowo za$ umrzed, coz lepiej zachowa
pamigc i ciata, i duszy niz ta whasnie sztuka? Céz jest w ludzkim
zyciu szlachetniejszego? I ten czas, ktéry inni miodzi ludzie traca,
grajac w kosci lub wl6czac si¢ po miescie, postanowitem poswigcaé

na rzezbienie, co wydaje mi si¢ godniejsze od innych sztuk?!.

21 P Gauricus, O godnosci sztuk wizualnych, a szczegdlnosci rzezby (De sculprura), [w:]
Teoretycy, krytycy i artysci o sztuce 1500—1600, wybér i oprac. J. Bialostocki, Warszawa
1974, s. 16, 17.
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W podobnym duchu pisze Baldassare Castiglione w Zeorii i krytyce
dojrzatego Renesansu:

Mysle, ze rzezba wymaga wigcej wysitku i wigcej umiejetnosci i ma
od malarstwa wigksza godnos¢. [...] ponadto uwazam rzezbe w mar-
murze za trudniejsza, poniewaz jesli zdarzy si¢ pomytka, nie mozna
jej poprawi¢, bo marmuru nie da si¢ uzupetnié, lecz trzeba wykona¢
nows statug; a to nie zdarza si¢ w malarstwie, gdzie mozna doko-
na¢ tysigca zmian, dodajac i ujmujac, i wciaz doskonalac obraz?2.

Benvenuto Cellini w traktacie z 1560 r. zatytutowanym O wielu
widokach rzezby i jej wyzszosci nad malarstwem przekonuje: ,Rzezba
przewyzsza wigc dwadziescia razy malarstwo i ma od niego o tyle wigk-
sz3 godno$¢”3. Spér na temat pierwszefistwa wérdd sztuk plastycznych
byt w renesansie na tyle zywy, ze niejednokrotnie stanowit gléwny temat
w rozwazaniach akademikéw. Benedetto Varchi w 1546 r., otwierajac
nowy rok akademicki w Akademii Florenckiej, wygtosit wyktad, w ked-
rym rozwazat hierarchi¢ sztuk plastycznych z uwzglednieniem malarstwa
i rzezby. Wsréd mnogosci stanowisk zdarzaly sie takie, kedre staraly sie
tagodzi¢ zatargi i ukazywad raczej to, co wspélne dla obu sztuk. Michat
Aniot w liscie do Benedetta Varchi z 1549 r. pisat: ,Niechaj wystarczy,
zeby — skoro obie, a wigc rzezba i malarstwo, pochodzg z tej samej wladzy
umystowej — mogty one zawrze¢ pokdj i zarzucié¢ spory, bo traci si¢ na
nie wigcej czasu niz na wykonywanie posagéw’24. W podobnym duchu
pisat Giorgio Vasari w przedmowie do Zywotéw najznakomitszych mala-
rzy, rzezbiarzy i architektow, poszukujac wspélnej zasady dla wszystkich
sztuk plastycznych: ,Powiadam, ze rysunek, kedry stanowi podstawe
malarstwa i rzezby, ktéry jest wrecz dusza sama, poczynajaca w sobie
i zywiaca wszystko to, co rodzi intelekt, na poczatku wszystkich rzeczy

22

B. Castiglione, Teoria i krytyka dojrzatego Renesansu, [w:] Teoretycy, krytycy i artysci

0 sgtuce 1500—I1600, S. 32.

23 B. Cellini, O wielu widokach rzezby i jej wyzszosci nad malarstwem, [w:] Teoretycy,
krytycy i artysci o sztuce 1500—1600, s. 189.

24 M. Buonarroti, List do Benedetta Varchi, [w:] Teoretycy, krytycy i artysci o sztuce

I500—1600,s. 115.
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